Raprenther Dlitter.

Deutsche Zeitschrift
im Geiste
RICHARD WAGNERS

herausgegeben

von

HANS von WOLZOGEN.

(Mitteilungen des Verwaltungsrates der Bayreuther Biihnen-Festspiele
und des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines.)

 coofoo—

Vierunddreissigster Jahrgang 191l







Inhalt des vierunddreissigsten Jahrganges.

Ein spesifiziertes Generalregister, nach den Beitragsgattungen und Autoren geordnet,
befindet sich am Schlusse des Bandes.

Erstes bis drittes Stiick (Januar— Mirz): S. 1—80.

Richard Wagner. Briefe an Friedrich Schoen. — Emil Ergo. Ueber Wagners Har-
monik und Melodik. Schluss: II. — Alezander Wernicke, Ein Gedenkblatt fiir Wilhelm
Raabe. — FErich Kloss +. — Gustaf Witimer. ,Auf! hinaus in’s weite Land!“ — Robert
Mayrhofer. Zur Theorie des Schonen. I. — Max Seiling. Richard Wagner und die \-,r_"‘x

Theosophie. — Besprechungen: A. Pelizer. Illustrationen von Arthur Rackham zum ° '

4Ring des Nibelungen. — H. Raabe. Die ,Begrfindung des deutschen Idealismus“ von
A. Wernicke. — 0. Beta. Erginzungen zu G. Biumer’s ,Sozialer Idee“. — Zusendungen:
Paul Schldsser. Gobineaw’s ,Alexander® in der Schule. — Armand Crommelin, Auch noch
Scheveningen]| — Bayreuth und Draussen: Stipendienstiftung. — Aus den Vereinen.
— An unsere Leser. — Beilage: Statistische Beilage 1910.— (Aufruf fiir E. Kloss.)

Viertes bis sechstes Stiick (April—Juni): S. 81—168.

Hans v, Wolzogen. Unter uns Idealisten. — Georg Braschowanoff. Olympia uad
Bayreuth, Zweiter Teil, L — Houston Stewart Chamberlain. Richard Wagner und Frank-
reich. — Felix Gross. DBriefe fiber das franzosische Theater. 1. — Roberi Mayrhofer.
Zur Theorie des Schonen, II. — Fmil Ergo. Ueber Wagners Harmonik und Melodik.
Schluss; III, — Eduard Reuss . — Besprechungen: H. ». Wolzogen. C. Fr. Glasenapp,
Siegfried Wagner und seine Kunst, — Von neuer Mystik. — Ludwig Schemann. Rudolf
Schlosser, August Graf von Platen. — Kwurt Mey. Neue Biicher zur Musikiisthetik und
ihrer Geschichte, — Ferd. Pfohl, Richard Wagner, — J. Hey, R. W. als Vortragsmeister
— Max Seiling, R. W. der Kiinstler und Mensch, der Denker und Kulturtriiger. —
Bayreuth und Draussen: Aus den Vereinen, — Zum Besten der Stipendienstiftung. —
Berichte des Verbandes deutscher Frauen. — Ausserhalb der Vereine. — Mitteilung an
die Leser der B. BL
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Henry Thode. Franz Liszt, — Berthold Kellermann. Erinnerungen an Franz Liszt,
— Felix Mottl +. — Alois Hofler. Erinnerungen an F. Mottl. — Georg Braschowanoff.
Olympia und Bayreuth. III. — Feliz Gotthelf. Der Mythos in den ,Meistersingern“. —
Feliz Gross. Briefe tber das franzosische Theater. II. — L. A. M. Youth. Die ,butt-
glinzende Drahtweis“. — Stimmen aus der Vergangenheit: Zum 80. Geburtstag Wilhelm
Raabe’s. — H. M, Elster. Altershausen, — Besprechungen: K. Grunsky, Berlioz. —
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Statistische Beilage der Bayreuther Blitter.

1910.
I. Bayreuth.

1. Bithnenfesispiele.

Im Sommer 1911 finden folgende Festspielauffilhrungen statt: 22., 31./VIL, 5, 12,
19./VIIL. ,,Die Meistersinger von Nirnberg®; 23./VIL, 1., 4., 7., 8, 11., 20/VIIL ,, Parsifal®;
25.—28./VIL., 14.—17./VIII. ,Der Ring des Nibelungen®. Die Ausgabe der Eintritts-
karten beginnt am 1, Miirz.

2. Die Richard Wagner - Stipendien - Stiftung.

(Verwalter: Herr Friedrich von Schoen, Miinchen, Kaiser Ludwigsplatz 2. Ein-
zahlungen an die Bayerische Vereinsbank in Miinchen fiir die Richard Wagner-
Stipendienstiftung®.)

Der Gesamtbestand betrug am 1. Oktober 1910: 4 373 918,50.

3. Die Richard Wagner - Festspiel - Stiftung.

Das Vermégen betrug am 20, September 1910: 4 87400. Aus den Zinsen werden
satzungsgemiiss die ,Bayrenther Blitter® erhalten,

4. Die Bayreuther Blitter.

Bezugspreis des laufenden Jahrganges 4 8 (fiir Vereinsmitglieder 4 6). — Preis
einzelner ilterer Jahrgiinge 4 O (mehre je 4 4). Gesamtpreis aller 83 Jahrgiinge
A 135, (Jahrgiinge 1883 und 1884 je o 6, Jahrgang 1894 Neudruck 4 8). — Einzuzablen
an die Redaktion in Bayreuth.

-

XXXIII. Jahrgang 1910,

48 Beitriige: von Richard Wagner, Barthel, Behn, Blankenburg, von Blomberg,
N. Braun, O. Braun, Chamberlain, Conrad, Ergo, Fran¢ois, Freye, Golther, Gross,
Grunsky, Hofmann, Kaiser, Kirsten, Kloss, Martini, Mayrhofer, Mey, Meyer, da Motta,
Porges, Reuss, Schlosser, Seiling, von Stein, Wernicke, von Woingen.

II. Allgemeiner Richard Wagner-Verein.

(Anerkannter Verein.)

1. a) Présidinm (Bayreuth).
Casselmann, Dr., Leopold, Oberbiirgermeister der Stadt Bayreuth, Priisident des
Vereins,
y b) Centralleitung (Berlin).
Rosenberg, von, k. Zeremonienmeister, Major a. D., I. Vorsitzender,
Schelling, von, Major, 11

n
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Tischendorf, Dr. von, Wirkl. Geheimer Ober-Regierungsrat, I. Schriftfiihrer,
Glasenapp, von, Ober-Regierungsrat, II. 5
Lieck, Franz, Rentier, Kassenfiibrer,
Sommer, H, Professor (Braunschweig),
Muck, Dr, Hofkapellmeister,
Dirksen, Dr. von, Kaiserl. Gesandter,
Wolzogen, Hans Paul Freiherr von, Redakteur der Bayreuther Blitter in Bayreuth,
Puttkamer, vou, Priisident (dauernd verhindert).
Adresse der Centralleitung: Musikalienhandlung Sulzbach, Berlin W,

Biilowstrasse 10.
Adresse des Redakteurs des Vereinsorgans ,Bayreuther Blitter“:
Freiherr von Wolzogen, Bayreuth, Lisztstr, 2.

2, Zweigvereine und Ortsvertretungen.

Asch i/Béhmen, Alb. Labitzki, Musikdirektor.

Aschaffenburg, Fritz Trockenbrodt, Kanfmann, k. Hoflieferant.

Barmen, Rud. Ibach Sohn, Hofpianofortefabrikant, Neuer Weg 40.

Bayreuth (Z.-V.), Dr. Solbrig, Vorstand, Luitpoldplatz 6; Carl Gramich, Hauptmann a D).,
Ludwigstrasse,

5 Redaktion der ,Bayreuther Blittter®.

Berlin, Akad. Richard Wagner-Verein, Hans Rettberg, eand. phil.

Berlin-Potsdam (Z.-V.), Rosenberg, von, k. Zeremonienmeister, Major a. D., 1. Vor-
sitzender; v. Glasenapp, Ober Reg.-Rat b. Pol.-Priis., Kassier,

Braunschweig, Jul. Bauer, Hofmusikalienhandlung, Neue Strasse 11.

Cottbus, Dr. B. Pretzsch, kgl. Gymnasialdirektor.

Darmstadt (Z-V.), H. Sonne, Grossherzoglicher Rat.

Dresden, Franz Plotner, k. s, Hof-Musikalienhiindler, Hauptstr. 2,

Erlangen (Z.-V.), Dr. R. Falckenberg, Professor, Goethestr. 20.

Frankenherg i/Sachsen, Albert Werner, Komponist,

Gera Reuss, K. Kindermann, Hofbuchhiindler.

Graz (Z-V.), Friedv. Hofmann, Architekt, Obmann; L. v. Bernuth, Kassierer,

Grossenhain i[Sachsen, Georg Zschille, Fabrikbesitzer, Vorsitzender; Max Wilhelm, Buch-
hiindler, Kassier.

Hannover (Z.-V.), H. Vizthum, k. Kammervirtuos, Ubbestr. 1.

Heidelberg, Carl Hochstein, Musikalienhiindler.

Helsingfors i/Finnland, Rich. Faltin, Professor.

Homburg v. d. H., W. Schmitt-Hartlieb, Liehrer, Dorotheenstr. 10.

Kempten, Hans Sommer, Lehrer.

Kéln a/Rhein (Z.-V.), Dr. E. Compes, Rechtsanwalt, Vorsitzender; Dr. R. Schnitzler,
Kommerzienrat, Schriftfihrer; Ferd, Sohn, Buchhindler, Kassier,

Laibach (Krain), Hans Gerstner, Konzertmeister, Knaffigasse 13.

Leipzig, W. Rich. Linnemunn, Musikverleger.

Akad. Richard Wagner-Verein (Z-V.), W. Rich. Linnemann, Musikverleger,

Kassenwart.

Liegnitz, Dr. E. Meinck, Professor, Goldbergerstr. 18

Mannheim i/Baden, Karl Heckel, Hof-Musikalienhindler, Obmann.

Oldenburg (Grossh.), W. Kuhlinann, Professor, Grossherzogl. Musikdirektor.

»



Plauen i]V. (Z-V.), Hugo Leo, k. Kommissionsrat.

Reichenberg i/Bohmen (Z.-V.), Franz Schiitz, Biirgerschullehrer, Obmann; Wilhelm
Schindler, Lehrer, Kasgsier. g

Riga, C. Fr. Glasenapp, Staatsrat, Reimersstr. 1.

Rostock i/Meckl, Stadtrichter Wigger, Augustenstr. 99.

Speyer (Rheinpfalz), Richard Schefter, Musikdirektor.

Venedig, Carlo Rossi, Kapellmeister, St. Marina, Calle Scaletta.

Viersen i. d. Rheinpr., Friiulein Marie Schmidt.

Wien Akad. Richard Wagner-Verein (Z.-V.), Theodor Kichert, Obmann; Dr, Wolfgang
Rigler, Habsburgergasse 5; Carl Juritseh, Kassierer.

Wiener-Neustadt, Dr. Anton Riehl, Advokat.

Worms, Dr. Karl Stephan, Justizrat.

Znaim i/Mihren, Karl Redlbach, stiidt. Organist.

Ziirich, Hug & Co., Musikalienhandlung.

ITI. Bayreuth und Draussen.

1. Vortragssechau.

Abert. R. Ws. Kunst und ihre Grundlagen. (Halle)

Amling, eand. phil. Pogner und die iibrigen Meistersinger. (Berlin, Ak, W.-V.)

Bering, Anpa. Ueber Heinrich von Stein. (Berlin, Ak, W.-V.)

Bindel, stud. phil. Wotans und Loge's Charakter. (Berlin, Ak. W.-V.)

Biige, cand. phil. R. W., ein Dichter. (Kénigsberg, Ak. W.-V.)

Bournot, stud. phil. Ludwig Geyer. (Leipzig, Ak. W..V))

Burdach, K., Prof. Dr. Das Schillersche Chordrama und die Geburt des tragischen Stils
ans der Musik. (Berlin, Ak. W.-V.)

Dumjahn, W., stud. phil. Wie ward Bayreuth? (Leipzig, Ak. W.-V.)

Finsterbusch, K., stud. phil. Die Ringdichtung und ihre Quellen. (Leipzig, Ak. W.-V.)

Flath, W. Ws. musikgeschichtliche Stellung. — Graf Gobineau, sein J.ieben uud sein
Schaffen. — W. und unsere Bayreuther Aufgabe. (Leipzig, Ak. W.-V.)

Fries, A., Dr. R. Ws. Prosa und dichterischer Stil. (Berlin, Ak. W.-V.)

Gatscher; @., stud. phil. Hiodel in Hamburg. -— Ws. erster Pariser Aufenthalt.
(Leipzig, W.-V.)

Golther, W., Prof. Dr, Ueber die Sage von Parzival und dem Gral. (Stettin.) — Goethes
Faust ein Biihnenfestspiel. (Giistrow, Vortragsverein.)

Gran, H. Friedrich Sileher. (Leipzig, Ak. W.-V.)

Higermann, @, Dr. Was ist deutsch? (Berlin, Ak, W.-V.)

Heimerdinger, A., stud. phil. Hans Sachsens Tragedic von der strengen Lieb des Herrn
Tristrant und der schénen Kénigin Isolden. (Leipzig, Ak. W.-V.)

Henning, Dr. Parsifal. Mit mus. Erl. u. Lichtbildern. (Verden, V. f. Kuust u, Wissen-
sehaft.)

Hofmann, Fr. Siegfried Wagner. (Graz, W.-V.)

Huhn, Fr, stud. phil. Anton Bruckner. (Leipzig, Ak. W.-V.)

Kirsten, R., Dr. Die religitse Gedanken- und Gefiiblswelt in R. Ws. Parsifal. (Anna-
berg, Verein der Freunde der christlichen Welt.)
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Kloss, Erich. R. W, iiber seine Meistersinger. (Berlin u. Leipzig, Ak. W.-V.)

Koch, Max, Prof. Dr. R. Ws. Tannhiiuser. (Breslau, Kath. Frauenbund.)

Kriier, Fr., cand. phil. Mibnesang-und Meistersang. (Berlin, Ak. W.-V,)

Meissner, Marie. Briinnhilde in Hebbels und Ws. Nibelungendichtong, (Dresden,
Frauenverband.)

Nagel, Dr. R. W. und Beethovens Klaviersonaten. — Die Meistersinger in Geschichte
und Kunst. (Darmstadt, W.-V.)

Panzer, R. Ws. Leben und Werke, (Frankfurt a. M)

v. d. Pfordten, H. R. Ws. Leben, Werke und Schriften. (Miinchen.)

Priifer, A., Prof. Dr. Ueber den Ring des Nibelungen. (Leipzig, Universitit,) — Schiller
und Wagner. — R. W. als Revolutionir. Eine Abwehr und Richtigstellung, —
Das Menschliche der Gotter des Ringes, insbesondere Wotans. — Wa, Feen,
2 Vortriige. (Leipzig, Ak, W.-V.), — R. W, in Bayreuth. (Posen, Provinzial-
verband), — W. und die Kulturbedeutuang der Bayr. Festspiele. (Halle, W.-V.)
— Die Entstehung des Parsifal, (Niirnberg.)

Rachwalsky, H., cand. arch., Hans Sachs und Beckmesser. (Berlin, Ak. W.-V.)

Reissig, stud. phil. Die 5 Fassungen der Gétterdimmerung. (Berlin, Ak, W.-V.)

Bettherg, H., cand. phil. Die Entstehung der Meistersinger. — Die Waltrauten-Scene.
(Berlin, Ak. W.-V.)

Roethe, &., Prof. Dr. Parzival und Parsifal. (Berlin, Ak. W.-V.) — Tristan und Isolde.
(Berlin, Frauenverband.)

Bousselet, stud. phil. César Frank. (Leipzig, Ak, W.-V.)

Schmidt, Leop., Dr. Die Stellung der Gegenwart zu R. W. (Berlin, R.-W,-Bund.)

Schwebsch, E, stud. phil. Quellen und Vorstudien der Meistersinger. — Der Ring als
Bindeglied der Tetralogie. — Das Wunder im Drama. — 8. Wagners Kobold.
(Berlin, Ak, W.-V.)

Singer, K., Dr. Hans Sachs-Dramen, — Nietzsche und W. (Berlin,’ Ak. W.-V.)

Stange, cand. jur. Meine Bayreuth:r Erlebnisse. (Konigsberg, Ak. W.-V.)

Steger, cand. phil. R. Ws. kiinstlerische Bedeutung. (Annaberg.) — Bayreuth. (Leipzig,
Dresdensia.)

Sternfeld, R., Prof. Dr. R. W. (10 Vortriige im Victoria-Liyceum, Berlin.) — Der Meister-
singer Werden und Wachsen. (Berlin, Franenverband, Frankfurt a. M., Pleschen,
Meseritz, Polzin, Cottbus, Zehlendorf Berlin, Verein der Kaufleute und Indu-
striellen) — Parsifal. (Posen, Lissa, Hohensalza, Frankfurt a. M., Krenznach,
Zehlendorf, .Hamburg, Rostock.) -—— Rheingold. (Hohensalza, Uerdingen.) —
Walkiire. (Swinemiinde.) — Siegfried. (Swinemiinde.) — Tristan und Isolde.
(Stettin.) — Der fliegende Holliinder. (Frankfurt a. M.) — Franz Liszt. (2 Vor-
triige, Magdeburg, Frauenverband.) — Der Flug des Menschen in Goethes Faust
und Ws. Wieland der Schmied. (Berlin, Ak. W.-V.)

Btener, W, Prof. Dr. Das dramatische Kunstideal R. Ws, (Leipzig, Nicolaischule.)

Storck, K, Dr. R. Ws. poetische Sendung. (Berlin, Schriftsteller-Verband.)

Thalmann, stud. phil. E. T. A. Hoffmann. (Berlin, Ak. W.-V.)

Thode, Henry, Prof. Dr. R. W. (Berlin, Hannover.) — Die Kulturbedeutung der Fest-
spiele. (Betlin.) — Kunst und Religion. (Miinchen.) — Bayrenth. (Hannover.)
— R Wa, Kunstwerk und Kulturideal. (Heidelberg )

Ziegler, Prof Dr. und Kauffmann, Prof. 4 Vortriige iiber den Ring des Nibelungen.
(Magdehurg, Frauenverband.)

Ziegel, R. Ws, Meistersinger von Niirnberg (Greifswald.)
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2. Bilcherschau.

a) Von Richard Wagner.

Der junge Wagner. Dichtungen, Aufsiitze, Entwiirfe. Herausg. von J. Kapp. Berlin,
Schuster & Loffler. v

R. W. iiber die ,Meistersinger®. Ausspriiche iiber 8. Werk in Schriften und Briefen.
Zusammengest. von Erich Kloss. Leipzig, Breitkopf & Hiirtel,

R. W. an Theodor Apel. Leipzig, Breitkopf & Hiirtel

Briefweehsel zwischen W. und Liszt. IV. erweiterte Anflage in volkstiimlicher Gestalt.
Herausg. von Erich Kloss. Leipzig, Breitkopf & Hiirtel.

R. Ws. Werke. Ausgabe der Original-Verleger, Leipzig, Breitkopf & Hirtel, Berlin,
A. Fiirstner, Mainz, B. Schott’s Sthne.

Rienzi—Parsifal, Klaviersusziige mit Gesang. — Ausgabe mit beigefiigtem Text.

R. W., der Ring des Nibelungen. Mit Bildern von Arthur Rackham. Frankfurt a. M.,
Ruetten & Loening.

R. W., oeuvres en prose. Tome VI. Traduit par J. G. Prodhomme et F. Caillé, Paris,
Delagrave. £

La correspondance de W. et Liszt. Trad. fr. par L. Schmidt, Leipzig, Breitkopf & Hirtel.

b) Ueber Richard Wagner.

Braschowanoff, Georg. R. W. und die Antike. FEin Beitrag zur kunstphilosophischen
Weltanschauung R. Ws. Leipzig, Xenien-Verlag.

Fries, A. Aus meiner stilistischen Studienmappe. (R. Ws. Stil in Vers und Prosa)

; Berlin, Borussia.

@lagenapp, C. Fr. Das Leben R. Ws. II. Bd. Fiinfte durchgesehene und verbesserte
Auflage. Leipzig, Breitkopf & Hirtel.

Hey, Julins. R. W. als Vortragsmeister. Herausg. von Hans Hey. Leipzig, Breitkopf
& Hiirtel.

Jaskowski, Fr. Volksbildung durch Ws, Kunst. Biihl (Baden), Konkordia.

Istel, E. Das Kunstwerk R. Ws. Leipzig, Teubner.

Kapp, Jul. R. W. Berlin, Schuster & Liffler.

Krienita, W. R. W.'s ,Feen“. Miinchen-Leipzig, G. Miiller.

Liszt, Franz. Gesammelte Schriften. Volksausgabe II Bd., Wagner. Leipzig, Breit-
kopf & Hirtel.

Pfohl, Ferd. R. W., sein Leben und Schaffen. Berlin-Wien, Ullstein & Co.

Priifer, A. R. W. in Bayreuth, Leipzig, Johannes Wérner.

Richter, W. Pursifal und unser Gottsuchen. Potsdam, Gropius.

Seiling, Max. R. W, der Kiinstler und Mensch, der Denker und Kulturtriiger. Leipzig,
Xenien-Verlag,

Stein, Heinr. v. Briefwechsel mit H. v. Wolzogen. Leipzig, Xenien-Verlag.

Wolzogen, H. v. R. W, und die Tierwelt. Vermehrte Auflage. Berlin, Schuster & Liffler.

Zimmermann, I. R. W. in Luzern. Berlin, Schuster & Lgffler.

Hendrich, H. L’anneau du Nibelung. 14 grayures & quatre couleurs. Avec une intro-
duction du Dr. W. Golther, traduite en frangais par M. Miiller- Bonjour. Paris,
Fischbacher. (Leipzig, J. J. Weber.)
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¢) Verwandtes.

Glasenapp, C. Fr. Siegfried Wagner und seine Kunst. Leipzig, Breitkopf & Hiirtel.

Gross, Felix. Kant. Laienbrevier. Eine Darstellung der Kantischen Welt- und Lebens-
anschauung fiir den ungelehrten Gebildeten, Berlin, Reichel & Co.

Schemann, L. Gobineau und die deutsche Kultur. Leipzig, Fr. Eckardt.

Schroeder, L. v. Die Wurzeln der Sage vom heiligen Gral. Wien, Alfred Holder.

Wernicke, Alex. Die Begriindung des dentschen Idealismus durch Immanuel Kant. Ein
Beitrag zum Verstiindnisse des gemeinsamen Wirkens von Goethe und Schiller.
Brannschweig, J. H Meyer.

Wolzogen, H, v. Das Himmelreich in uns. II. Aunflage. Berlin, M. Warneck.

8. Zeitungssehau.

Allgemeine Musikzeitung. 2. Kohut, R. W. und Reissiger. — 8. A. Ernst, die neuen
Wiener Meistersinger. — 10/11. F. Fechter, das deutsche Musikdrama und die
italienische Solmisation, — 14, A. Breil, R. W. und das Jahr 1918. — 15. A.
Seidl, zur Aesthetik des Schaffenden. — 16. Dr. F. Rosenthal, iiber R. Ws.
Meistersinger, — 18. Fr. Schwarz, Tannbiiuser auf der Naturbithne. — 19. Josef
Lewinsky, bei R. W. — 28./9. Dr. R. von Mojsisowics, Bayreuth nach 1913. —
36. R. Fr., eine Leipziger W.-Gedenkstiitte. — 40. Ph. Weindel, der Zaubertrank
in Tristan und Isolde, — 42. Wehn, R. Ws. erster Engagementsvertrag. (Aus dem
Leipziger Tagblatt.) — 44. R. Sternfeld, die Doktor-Promotion Cosima Wagners.
— 50. R. Batka, der neue ,Ring"” in der Wiener Hofoper.

Berliner Tagblatt. 80. XII. 1909. E. Istel, Kénig Ludwigs W.-Manuskripte.

Biihne mpd Welt. 17. E. Kloss, R. W, als Vorleser. — 24. v. Droste, W.'sche Charakter-
typen. — R. Freyr, der Tannhiiuser. — E. Kloss, R. W. und Peter Cornelius.
— J. v. Wentzel, Ws. Parsifal und das Bayreuther Privileg.

Deutsche Rundschan. Februar. Konrad Burdach, die Entwickelung des tragischen Stils
aus der Musik,

Deutsches Christentum. Giessen. IV. 8. Jul. Burggraf, Wagner-Predigten.

Deuntsche Tageszeitung. Beilage 99. J. Stolzing, Parsifal und das Urbebergesetz. —
14. X. E. Kloss, R. W. und die Tierwelt.

Deutsche Zeitung. 9. R. W. und Edcklin.

Guide musical. Paris. 2. W.. eléve de Meyerbeer. — 9. M. K. Les 2. Grenadiers, —
156. Le vaisseau fantdéme. — 20. Princesse de Metternich, souvenirs sur Tann-
hiiuser & Paris. — 23. M. K. Le ,Ring“ 4 Bruxelles.

@Glanhen und Wissen. Stuttgart. 1. Max Seiling, R. Ws. Weltanschauung. — 5. Max
Seiling, Parsifal.

Halberstidter Zeitung. 26./27. 1V. H. Kehr, zum R. W .-Festspiel ,Die Meistersinger
von Niirnberg.

Hannoverscher Courier. 4, IX. L. O., neue W.-Schriften.

Leipziger Neueste Nachrichten. 40. Dr. E, Delpy, das Werk von Bayreuth (Priifer).

Litterarisches Echo. Berlin, XII. 16, W. Golther, W.-Briefe.

Merker, der. Wien, 9. W._.Heft. A. Claar, Weibespruch, — H. v. Wolzogen, Bayreuther
Gedanken und Erinnerungen. (Fortgesetzt in 12, 16, 18. 22,) — C. Mendés, iiber
R. W. — Jul. Kapp, unbekannte Briefe Ws. und Liszt's. — E. Kloss, R. W,
als Konzertdirigent in Wien. — R. W. und die G:nitarre. — Dr. F. Gotthelf,
der Hane Sachs-Mythos. — R. Batka, M. Pliiddemanns Erinnerungen an R. W.
— 13. Glasenapp, ein ungeléetes Problem (R. Ws. Gedicht ,Gruss aus Sachsen
an die Wiener“), — 14, Dr. Fr. Gerstenkorn, R. W. in Prag.

"



Musik. 10. Istel, R. Ws. Oper ,Die Hochzeit®, — 16. W. Golther, neue W.-Schriften.
— 18. R. Rote, Beckmesser. — X. 1. Wagnerheft. E. Klogs, zum Thems ,Musik
und Scene bei W.* — Istel, Konig Ludwigs W.-Buch. — Kapp, die Wiener
Tristan-Not. — Pfeilschmidt, R. Ws. Prosa. — Istel, Marschner beim Pariser
Tannhiiuser-Skandal. — Neue Wagner-Litteratur, — 2. A, Heuss, Musik und
Scene bei R. W. — 4. Istel, zur Lebensgeschichte Ws.

Musikalisches Wochenblatt. 45/46, Fr. Erckmann, der historische Rienzi. — 15/16.
K. Heckel, ein Ereignis im Leben R. Ws. — 20. Dr. K. Singer, Programm-
musik und Musikdrama. — 27. Dr. O. Rutz, R. und Siegfried W. — 36. Dr. P.
Merbach, eine Bemerkung zu Ws. , Meistersingern von Niirnberg*.

National-Zeitung, Beilage. 9. Fries, R. Ws. dichterischer Stil. (Auvch in der ,Post®.)

Neue Journal. Danzig. 6. M. Chop, wenn Ws. Dramen vogelfrei werden . . .

Neue Musikzeitung. Stuttgart. 17. A. R., das R. W.-Haus in Magdala. — 3. L. Andro,
die Freundschaft zwischen W, und Liszt. — 4. H. v. Wolzogen, zur Erinnerung

. an Erich Kloss. -— 5. Istel, R. Ws. Cdur-Symphonie.

Neues Wiener Journal. 26. VII. R. W. als Tierfreund. ;

Reichshote. 8. VII. G Czirn v. Tirpitz, R. Ws. Nibelungendichtung und ihre Quellen.

Rostocker Zeitung. 17. VII. W. Golther, zu R. Ws. Ethik.

Schwiibische Rundschan. 5. K. Grunsky, zur Tristanauffiihrang an Ws. Todestag. —
8. K. Gruusky, was lehrt die Verbreitung der Werke Ws.?

Signale fiir die musikalische Welt. Berlin. 49. Istel, die Urgestalt des ,Fliegenden
Holléinders®,

8. J. M. Paris. 11. Wagner et Mendés.

Tiigliche Rundschan. 73. R. W. und die deutschen Frauen, — 509. R. W. an Theodor
Apel. — 579. R. Sternfeld iiber Kapp, der junge W. — Unterhaltungs-
beilage: 116—118. G. Manz, R. W. an Freunde und Zeitgenossen.

Tier- und Menschenfreund. Dresden. 11, R. W. und die Tierwelt.

Thrmer. 5. Ludwig I und die bayerische Hofcamarilla, — XIII. 1. E. Kloss, W. und
Hebbel. — M. v. Leinburg, Wagnerianer und Brahmeianer. — 2. Ein Notschrei

" R. Ws, (Brief an Apel von 1840).

Unverfilschte dentsche Worte Wien. 12. R. W. und sein Volk.

Volkserzieher. Berlin. 22 Max Seiling, R. Ws. Dramen. Riickblick auf den ,Ring®

Welt anf Reisen. Berlin, 1. III. E. Kloss, W. in Italien.

Wissen und Leben. Leipzig. 1910. E. Bernouilli, Beziehungen von Berlioz zu Lisst
und W.

Zoitfragen. Berlin, 41, K. Dittmar, das Drama R. Ws. in der Anschaunung der neuzeit-
lichen Lehrhaftigkeit.

4. Theaterschau.
(Nach dem von Breitkopf & Hiirtel in Leipzig herausgegebenen ,Deutschen Biihnen-
Spielplan®,) .
I. In deutschsprachigen Léindern.

In der Zeit vom 1, Juli 1909 bis zum 30. Juni 1910 fanden in 98 Stiidten 1864
Auffiibrungen statt, und zwar in 85 deutschen (1645), 8 Gsterreichischen (1563), 4 schweizer-
schen (b1), 1 russischen (15).

Die Reihenfolge der Werke nach der Auffithrungszahl ist: T, 349, L. 344, M. 217,
H. 209, W. 201, S. 147, Rh. 125, G. 125, Tr. 110, R. 35, F. 2.
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Die Stiidte (hierzu die Uebersicht!) orduen sich nach der Gesamtzahl der Auf-
fithrungen: Berlin (134), Wien (86), Hamburg (66), Dresden (58), Miinchen (56),
Chemnitz (64), Breslau (52), Frankfurt a/M. (48), Kéln (47), Stettin (43), Leipzig (40),
Hannover (86), Wiesbaden (85), Diisseldorf, Stuttgart (34), Weimar (83), Liibeck (32),
Ziirich (31), Bremen, Elberfeld, Karlsruhe, Mannheim (29), Niirnberg (28), Kiel, Mainz (27),
Barmen, Halle, Osnabriick, Schwerin, Strassburg i/E. (256), Darmstadt (23), Augsburg {22),
Essen, Kassel (21), Braunschweig, Konigsberg (20), Erfurt, Prag (19), Dessan, Freiburg
i/B. (18), Bern, Danzig, Graz, Posen (17), Aachen, Dortmund, Miihlhausen i/E. (16),
Crefeld, Magdeburg, Riga (16), Rostoek (14), Coburg, Regensburg (13), Basel (12), Luzern,
Trier (11), Zwickau (10), Briinn, Gotha, Metz, Wiirzburg (9), Altenburg, Beuthen, Linz (8),
Cottbus, Plauen (7), Bromberg, Coblenz, Gérlitz, Innsbruck (6), Bielefeld, Detmold, Duis-
burg, Frankfurt a/O., Halberstadt (5), Bautzen, Fiirth, Teplitz, Tilsit, Troppan (4), Colmar,
Eschwege, Géttingen, Hagen, Stralsund (3), Bonn, Diiren, Eisenach, Greiz, Miinster,
Ulm (2), Bernburg, Kaiserslautern, Mindeu, Miinchen-Gladbach, Remscheid, Sonders-
hausen, Zabrze (1).

Der ,Ring“ als Cyklus erschien in Berlin (7), Miinchen (6), Dresden (5), Wien (4),
Diisseldorf, Hannover, Leipzig, Niirnberg (3), Hamburg, Karlsruhe, Kéln, Stuttgart, Wies-
baden (2), Altenburg, Augsburg, Braunschweig, Breslan, Chemnitz, Coburg, Crefeld,
Darmstadt, Dessau, Elberfeld, Erfurt, Frankfurt a/M., Gotha, Halle, Kiel, Liibeck, Magde-
burg, Mainz, Mannheim, Metz, Miihlhausen i/E., Prag, Stettin, Strassburg i/E., Weimar,
Ziirich, Zwickan (1). 72 ,Ring“-Auffiibrungen in 40 Stidten. (Vor 10 Jahren 40 in 22)

Der 13. Februar ward beachtet in Barmen L, Berlin L., Bern T., Braunschweig Rh.,
Chemnitz 8, Colmar L., Dessau M, Dresden H., Diisseldorf Tr., Freiburg i/B. T,
Hannover T., Karlsruhe L., Kassel T., Kiéln H., Kénigsberg M., Magdeburg L., Mainz G.,
Metz L., Miinchen T., Niirnberg T., Prag Tr,, Schwerin W., Stuttgart Tr., Troppau T,
Weimar G., Wien Tr,

(In Bremen gab man am 13, II, Troubadour und Puppenfee, in Breslau Madame
Butterfly, in Darmstadt Dollarprinzessin, in Frankfurt a/M. Walzertraum und Mignon, in
Graz die geschiedene Frau, in Halle der fidele Bauer, in Hamburg die Jiidin, in Leipzig
Aida, in Mannheim der fidele Bauer, in Posen Salome, in Strassburg Mikado, in Ziirich
Madame Butterfly.)

Der 22, Mai ward beachtet in Braunschweig W., Coblenz T., Hamburg G. Han-
nover M., Miinchen G., Riga G., Stuttgart W., Weimar H., Wien T. (In Dresden und
Frankfurt a/M. gab man am 22, V. Hoffmanns Erziihlungen.)

An ,Kuriosa“ wurden gemeldet: Wagner-Cyklen in Barmen Rh. W, L. H. 8. G,
Breslau Rh. Tr. W. 8. G., Bromberg Rh. W. L. 8. G., Elberfeld Rh. W. T. 8. G,
Hamburg Rh. L. W. 5. G. und Bh. W. T. S. G. — In Weimar: L.-Vorspiel zum 3. Auf-
zug, L. Blech, Versiegelt, letzter Aufzug von Shakespeare's Sommernachtstraum, wohl
»Festvorstellung®.*)

*) Erginzende Benachrichtigungen haben wir zu verdanken den Herren G. Ducati (Piacenza),
0. Donn (Hannover), K. Gianicelli (Budapest), O. Haselhorst (ffir London) und dem Grogsherzoglichen
Hoftheater in Sehwerin.
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IL Aus dem europidischen Ausland.

I. Belgien: Antwerpen T., L., Rh, W., 8., G.; Briissel 16 T., 6 W,, 6 M., b H,,
1 Rh, 8, G.; Littich M.

II. England: London 2T, 2 Rh, 2W, 28,2 G ; Edinburgh 2 Rh,, 2W,, 28, 2G.
III. Frankreich: Paris 18 L, 14 Rh, 12 W, 8 T, 2 Tr.; Lyon M.; Nizza T., L., M.
IV. Italien: Alessandria L.; Bologna G.; Cigena Tr.; Ferrara T., L.; Florenz T.;

Mailand W.; Neupel L., M.; Parma 8.; Palermo T.; Ravenna W.; Rom L,, Tr.;
Turin L., Tr.; Venedig W.; Vicenza W,
V. Niederlande: Amsterdam S.; Rotterdam W, S.
VI. Portugal: Lissabon T., Rh., W., 8., G,, Tr.
VII. Russland: Moskau M.; Petersburg Tr.
VII. Schweden: Stockholm 12 T, 11 L, 9 H, 8 Tr,, 2 W,, 1 M,
IX. Sehweiz: Genf 8.
X. Spanien: Barcelona H, T., L., Rh, W, S, G.,, Tr.; Madrid Rh,, W, S., G.
XI. Ungarn: Budapest 6 L., 56 T., 3 H, 1R,

Abgeschlossen am 51, Dezember 1910,

Druck von Lorens Ellwanger vorm. Th, Burger, Bayrouth,
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BavreurEER BLATTER. I/II.

IL—IIL

Wenn der Mensch sich dem beschaulichen Leben hingibt, so kann
er vor grosser Fiille sich nicht halten: er muss ausgiessen und muss im
wirkenden Leben tatig sein. (Meister Eckhart.)

Was in Euch bange atmet, wird in Anderen freier atmen, es musste
nur einmal zum atmen ansetzen und eine Brust zuerst bewegen, und
das geschieht nicht ohne Not und Drang: dieser hohen Ahnung sind wir
versichert, dass gerade da, wo wir am Schmerzlichsten leiden, in uns
eine unverwirklichte hthere Ordnung des Seins nach Leben ringt.

(Heinrich von Stein.)

,Die Welt ist eine harte Nuss zu knacken, und wenn man sie auf
hat, ist sie hohl® Ein altes, wahres Wort — aber durch Dich weiss ich
nun, die Welt hat einen Kern, sie hat einen siissen Kern, nur aber die
Zunge oder was sonst zu der gehdrt, hat nichts damit zu tun, darauf
schmeckt man ihn nicht. (Wilhelm Raabe.)

Richard Wagner an Friedrich Schoen.

Jedes neue Festspieljahr lisst uns dankbar jener segensreichen Hinterlassen-
schaft des Meisters von Bayreuth gedenken, welche wir in der nach ihm benannten
Stipendien-8tiftung besitzen. Seit einem Menschenalter ist diese Stiftung
die Begliickerin so Vieler und immer Mehrer, unter denen sicherlich eine gute
Anzahl deutscher Minner und Frauen inzwischen herangewachsen ist, die durch
das jugendliche Bayreuther Erlebnis fiir ihr ganzes Leben innerlich erhoben und
bestimmt worden sind. Gerade vor 30 Jahren erschien in unseren Blittern die
erste kurze Erwihnung eines solchen ,Fonds“ (1881, S. 279):

»Bin Fonds fir die Beschaffung von Freiplitzen bei den Festspiel-
pauffilhrungen 1882 ist vor Kurzem begriindet worden und zihlt gegen-
aWirtig an freiwilligen Beitrigen die Summe von M. 480. Fernere
pBeistenern dazn sind recht erwiinscht im Interesse der minderbemittelten
pMusiker und Kunstfreunde, welchen hierdurch der Genuss des Festspieles
averschafft werden kann. Auch werden unsere Vertreter gebeten, uns
»gelegentlich wiirdige Aspiranten auf die Vergiinstigung namhaft machen
»Z0 wollen.*

Jeder gute Bayreuther weiss auch, wie dieser bescheidene Fonds — unter
grossen Schwierigkeiten — dadurch hat stétig sich weiterbilden und nach Maass-
gabe seiner Erkriiftigung seinem edlen Zwecke hat dienen konnen: dass er durch
die Bestimmung des Meisters in die Verwaltung desjenigen ausgezeichneten Freundes
der Sache gegeben ward, der als Erster schon im Jahre 1879 durch eine sehr
bedeutende Spende seine verstiindnisvolle Anteilnahme an dem viel erschwerten
und bedrohten Bayreuther Werke tatkriiftig bezeugt hatte: Friedrich Schoen.

1



Zwei wichtige Perioden der Entwickelung der Stiftung standen und stehen unter
seinem Namen; wobei wir nicht der betrichtlichen Zwischenzeit vergessen wollen,
wiithrend welcher die Leitung in den gleich bewidhrten Hénden des verehrten
Direktors Max Gross gelegen hat!

Dem bekannten entscheidenden Dokumente, welches Schoens Titigkeit ein-
geweiht, dem Briefe des Meisters an ihn vom 26. Juni 1882 (B. BL. 1882 8. 193 ff.),
war ein Briefwechsel voraufgegangen, von welchem wir bereits ein Stiick, den
Brief Wagners vom 28. Mai 1882, im Jahrgang 1897 8. 1 ff. mitteilen durften.
Heute nun, zur Eroffoung des Festspieljahres, welches die ,Meistersinger® —
die Zeugen dessen, ,was wert die Kunst und was sie gilt“* — uns wiederbringen
soll, verdanken wir der Giite des altgetreuen Freundes, der selbst als ein solcher
Zeuge sich so dankenswert bewdhrt hat, die Moglichkeit, auch die zwei dazu
gehorigen Briefe vom 17. Mai 1879 und vom 28. Juni 1880, sowie einen nach-
folgenden vom 9. Oktober 1882, hier abdrucken zu lassen. Ein Blick tut sich
da wiederum auf in die schwere Lebenssphiire, in welcher das Bayreuther Werk
zum Dasein sich hat empor ringen miissen. Wenn wir heute die hohe Kunst
von Bayreuth geniessen, und wenn so Viele, die sie sonst nicht geniessen konnten,
durch die Stiftung dazu gelangen: so mogen wir doch auch dessen gedenken, wie
all dieser Segen uns erwachsen ist aus dem wunderbaren Fruchtboden der stiten
Sorgen und Leiden, und wie diese hilfskriftige Macht des Idealen zugleich und
immer im Grunde die hilfsbediirftigste gewesen und geblieben ist. (Oder sagt
es z B. nicht genug, dass heute die Parsifal-Frage — iiberhaupt noch eine
,Frage“ ist; — garnicht davon zu reden, wie die deutsche Welt darauf zu ant-
worten weiss!) —

Im lebendigen Bayreuther Werke heisst es: ,Der Not entwachsen
Fligel!* — und wir sind selber das rechte Volk von Bayreuth, soviel wir
diese gemeinsame Not ebenso tief empfinden wie das gemeinsame Glick. Immer
aber wird es ein trostliches Bewusstsein bleiben, dass in unserer Stipendien-
Stiftung solch ein reines Werk des Meisterwillens von den kleinen Anfingen
an bis jetzt sich erhalten und heilkriiftig entwickelt hat. Aus den 480 M. von
1881 sind doch im Tempo des deutschen Andante allgemach 373 918 M. ge-
worden — aber wir wollen nicht in Ziffern rechnen, sondern nur an die Fligel
denken, die dadurch den vielen sehnsiichtigen Seelen im Bereiche des Ideales
und des Grales gewacbsen sind! So ward hier der Not das Gliick verschafft,
und der Glaube an die Moglichkeit einer Verwirklichung idealer Gedanken in
uns gestiirkt und befestigt. ,Der Glaube lebt! Die Taube schwebt! Der Not
entwachsen Fliigel!“

Bayreuth am 1. Advent 1910. H v. W.

i

Sehr geehrter Herr und Freund!

In jeder Beziehung ist mir ihr schones Verhalten gegen das Werk,
welches zu begriinden zu meiner Lebensaufgabe geworden ist, werthvoll.
Tch war zu einer Zeit in dem Wahn, es konne in Deutschland dreihundert
solcher Minner wie Sie geben. Vorliufig sind Sie der Einzige: desto be-
stimmter heisst es; ,das ist Schon!“



Ueber den Stand der Dinge, dem Sie zu helfen bereit sind, hat Thnen
Herr von Wolzogen berichtet. Aus einer lingeren Mittheilung, welche ich
in der Mai-Nummer der Bayreuther Blitter veroffentliche, werden Sie des
Weiteren ersehen, wie es mir um das Herz ist. Ueber mich selbst bin
ich die grosste Wahrhaftigkeit schuldig: nur wer vor dieser auch nicht
im Mindesten zuriickweicht, kann ferner mit mir gehen. Ich nehme auf
das Bestimmteste an, dass Sie, geehrter Herr, zu diesen einzig mir nothigen
Freunden gehoren. Haben Sie Dank und herzlichste Anerkannung Threr
grossen Theilnahme und Gewogenheit fir

Thren
sehr ergebenen

Bayreuth. Richard 'Wagner.
17. Mai 1879.

II‘
Mein hochgeehrtester Freund !

Wie sehr muss ich bedauern, aus Ihren Briefen an meine liebe Frau
zu ersehen, dass Sie iiber mich in einige Ungewissheit versetzt sind!
Worin eine Autorisation fiir Ihre Agitation zu Gunsten der Bayreuther
Idee bestehen sollte, wiinschte ich gern durch ein mir vorzulegendes
Schema zu erfaliren, um das Gewiinschte sofort gern zu leisten. Nur bitte
ich Sie, im Betreff des Ausfithrungsplanes meiner Erfahrung, sowohl iiber
die deutsche Welt als mich selbst, einige Rechnung zn tragen. Hier
wiinschte ich denn, dass Sie meinen im September 1877 vorgelegten Entwurf
nicht allzusehr mehr in den Vordergrund stellten, da alle seitdem ge-
wonnene Erfahrung mir gezeigt hat, dass ich damals — ich gestehe, nicht
ganz ohne Bewusstsein — die Rechnung ohne den Wirth machte. Ziehe
ich dagegen die seit Ihrem Eintreten mir und allen unseren Freunden
erweckten Hoffnungen in Betracht, so ersehe ich keine andere Moglichkeit,
Thren Wiinschen endlich entgegenzukommen, als dass ich das — wie Sie
meinen — nach den Bithnenfestspielen von 1876 noch nicht erweckte
Interesse durch eine, sobald wie méglich zu bewerkstelligende, Auffiihrung
des ,Parsifal“ von neuem anzuregen versuche. Dieser Vorsatz diinkt mich
im Jahre 1882 ausfiithrbar, sobald ich bis dahin in vollster Ruhe dafiir
erhalten werde; dies aber selbst — im Betreff der #usseren Moglichkeit —
nur dann, wenn ich die Hilfe des Konigs von Bayern hierfiir in Anspruch
nehme. Sie ersehen, wie bescheiden ich von der Theilnahme der herrschen-
den deutschen Méchte fiir mein Wirken zu denken gelernt habe.

Dagegen bin ich nun soweit, den Kénig von Bayern — der sich, da
Er einzig Bayreuth ermdglichte, mit Recht dariiber verwundern konnte,
mit Anderen, die so gut wie nichts leisteten, in Reihe und Glied sich
gestellt zu sehen — fiir die Ausfithrung der urspriinglichen Idee, welche
vor vierzehn Jahren bereits ihm von mir vorgelegt ward, in einfachster

1'



4

Weise zu gewinnen. Demnach soll die Auffiihrung alljshrlicher Biihnen-
festspiele in Bayreuth zu den Leistungspflichten des Miinchener Hoftheaters
gehoren ; dies heisst: das siémtliche Personal dieses Theaters mit Allen zu
musikalisch-dramatischen Auffihrungen erforderlichen Appertinenzien soll
mir alljahrlich fir zwei Monate zur ausschliesslichen Verfiigung nach
Bayreuth zugestellt werden; die dortigen Auffithrungen sollen, sobald der
Patronatverein aus seinen Mitteln die Extrakosten solcher Auffiihrungen
(nach Kriften) zu decken vermag, ausschliesslich den Mitgliedern dieses
Vereins zum Besuch offen stehen. Unter solchen gesicherten Umstinden
gedenke ich, nach dem ,Parsifal*, alljihrlich eines meiner #lteren Werke
— somit alle der Reihe nach — in musterhaften Auffilhrungen als mein
kiinstlerisches Testament, meinen Freunden vorzufiihren.

Da ich heute in meinem 68%en Jahre stehe, habe ich ein hohes und
riistiges Alter meiner Seits fir die Ausfihrung dieses Planes in Berechnung
zu ziehen, und gedenke mit dieser Ausfithrung dann genug gethan zu
haben, somit auch der Auffiihrungen von ,Zauberflste“, ,Freischiitz*
sFidelio“ u. s. w. enthoben zu sein; alles, was ich hierauf beziiglich lehren
und mittheilen kann, thue ich sehr gern unter der Hand — man braucht
mich nur in Bayreuth zu besuchen. Hinterlasse ich mit jenen Auf-
fibrungen meiner Werke nicht meine ,,Schule®, so habe ich iiberhaupt
mit einer Schule nichts zu tun,

Die niheren Unterhandlungen mit dem Konig von Bayern sind jetzt
soeben erst in Gang gerathen, weshalb ich Sie ersuche, noch nichts Be-
stimmtes dartiber im Publikum verlauten zu lassen. Fiir den Augenblick
hielt ich es aber fiir meine Pflicht Thnen den Stand der Dinge mitzutheilen.
Griissen Sie meine und unsere Freunde bestens, und mégen Sie durch die
Entschlossenheit, mit welcher ich nun meinen Weg eingeschlagen habe,
gich nicht davon abhalten lassen, den von Thnen eingeschlagenen Weg
riistig zu verfolgen. Denn — natiirlich sehe ich meinen Gedanken nur
dann wahrhaft ausgefithrt und befestigt, wenn er auch ausserhalb der
Beziehungen zwischen mir und dem Konig von Bayern seinen festen, den
Zufilligkeiten dieser Beziehungen ununterworfenen Boden findet.

Mit den herzlichsten Griissen verbleibe ich A
Thr

sehr ergebener
Neapel. Richard Wagner.
28. Juni 1880.

I11.
Mein lieber verehrter Freund!

Gestehe ich aufrichtig, dass ich mit der Zumuthung der Griindung eines
Stipendien-Vereins Thnen, ohne deutliches Bewusstsein hiervon, eine Last
aufgebiirdet habe, von der ich aus tiefstem Bediirfnis mich selbst zu be-
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freien entschlossen war. Dagegen wird nun Alles leicht gehen, und das
Beste ganz den Umsténden angemessen erreicht werden, wenn ich einfach
mit der Ankiindigung der niichstjihrigen Bithnenfestspiele, folgende Be-
stimmung tber die Verwendung der eingehenden Fonds verdffentliche.

nDie Einnahmen der Auffiihrungen werden lediglich zur Fortfithrung
und Unterhaltung der Biihnenfestspiele selbst verwendet; besondere
Schenkungen von Gonnern der Unternehmung werden zu dem Zweck der
Unterstiitzung fiir unbemittelte Freunde und Jinger der von uns ge-
plegten Kunst, auf Empfehlung entweder der Spender selbst oder auf
Zeugnis der Ortsbehorde der Petenten, als Entschidigung fiir Reise und
Aufenthalt verwendet; wogegen der Verwaltungsrath der Biithnenfestspiele
Freiplitze fir die so Begiinstigten reservieren wird. Zur Ordnung dieser
Angelegenheit wird alljihrlich von den Spendern eine Deputation von
etwa 2 Vertrauensménnern fiir die Zeit der Bithnenfestspiele dem Ver-
waltungsrathe, welcher im Uebrigen die Verwaltung der Fonds zugleich
mit iibernimmt, zugewiesen."

Soll ich Thnen jetzt noch hinzufiigen, dass ich alle weitere Verfiigungen
und Vorkehrungen fiir durchaus iiberfliissig halte ?

Als ich davon abstand von 1877 an die Bithnenfestspiele gegen Be-
zahlung von Entreé fortzusetzen, geschah dies aus Stolz auf meine Idee:
hiitte ich damals das gethan, was ich jetzt doch thun musste und fortan
muss, so wire alles lingst geborgen und wahrscheinlich schon ein be-
deutender Fonds gewonnen. Alles Weitere hingt nun von meinem Leben,
meiner Gesundheit und guten Laune ab: denn nicht einen Menschen
weiss ich, der auch nur eine Branche meiner Wirksamkeit fiir die Auf-
fithrungen abnehmen kénnte, nicht Einen, der mein richtiges Tempo,
richtigen Vortrag, richtige Bewegung, dramatisch, scenisch oder dgl. statt
meiner zu geben im Stande wire. Wunschen wir denn nun, dass ich
noch eine lingere Reihe von Jahren meine Leute richtig anleiten und
belehren kann, und dass einfach hieraus ein Erfolg sich herausstelle.
Vom Gelde will ich jetzt und dereinst keinen Heller. (Dies zur Be-
ruhigung der gewissen ,Patronatsherren‘!) ;

Also, Gesundheit und guter Muth! Hitte ich nie andere Erfahrungen
~ gemacht, als die Ihrer Freundschaft, so brauchte ich mir nichts davon
Allem erst zu wiinschen. Nun gonnen Sie mir es denn, und erhalten Sie
mir Thre Freundschaft!

Herzlichst
der Ihrige
Venedig. Richard Wagner.
9. Okt. 1882,




Ueber Wagner’s Harmonik und Melodik.

(8chluss.)

Richard Wagner und die Phrasierung.

i A
Ich habe als Prinzip angenommen: nie etwas zu behaupten, was ich
nicht im Stande wire — um Beweise gefragt — sofort zu bekriftigen.

Da muss ich nun leider wieder schen, dass man in unserer Aufklérungs-
periode noch immer nicht gelernt hat vorsichtig zu sein mit gewissen Be-
hauptungen. In der Wissenschaft will ich wissen, nicht glauben; wo
man nur mit unglaubhaften — ja mir unsinnig vorkommenden — Be-
hauptungen ankommt, da verlange ich Beweise.

Wer diese nicht geben will, nicht geben kann — hat man kein
Recht ihn fiir einen Charlaten zu halten ?

Da haben moderne musik-wissenschaftliche chercheurs de midi a quatorze
heures eine wichtige (!) Neuheit gebracht, . . . . die ich mir erlaube, einen
grossen Unsinn zu nennen. Ich will das sofort beweisen. Sehen wir
erst, was behauptet wird. Man weiss ja, dass die harmonischen T¢ne
der Naturtonreihe: 7, 11, 13 nicht in unser temperiertes System passen.
Da schreibt Lionel de la Laurencie (S. 145, Le Courrier Musical, Paris.
1904 Nr. b):

yNotens encore que le retour 4 de vieilless gammes qu'on aurait pu
supposer définitivement désuétes,!) coincide de fagon remarquable avec la

') Wie es mit diesen wieilles gamines aussieht hat Riemann doch schon seit lange (1883)
klar gemacht, Herr L. de la Laurencie soll mir doch einmal erkliren, zu welchen , vielles
gammes* oder ,exoterischen Skalen* z. B, diese gehort ?

Haémdel: Der Messias (Seite 17.)

o1 | @9 | °D
Das wire der Halbton zwischen den Stufen (von unten gerechnet): 4—5 und 6—7.

I a2 B8 S eEas
d e fis gia a h ¢ d
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O arme Wissenschaftler, welche solche einfache Wahrheit nach 20 langen Jahren noch
nicht einsehen gelernt haben! Eine Tonleiter ist die skalenartige Figurierung eines Akkordes
und stits im Sinne des folgenden Akkordes. Der A-moll-Akkord ist hier eingeleitet durch
seine D7, skalenartig figuriert . . , von der 7 aus bis zu deren Unteroctav, welche dann in
die Terz des a-moll-Akkordes einmiindet. Eine Skala kann eben so gut von der Terz,
Quint, oder Septim aus (hinauf oder hinab) gefiihrt werden, wie von der Prim aus.
Obenstehendes Beispiel ist doch einlenchtend! Wer aber ein famoses (und ziemlich syn-
thetisches) Beispiel haben will, der sehe Beethovens Missa solemnis: ,,Et resurrexit*
(3, 62, Klavier mit Text, éd. Peters). Nur die zweite Zeile zeigt auf dem c-dur-Akkord
vier Tonleitern: von der Prim aus (Bass), von der Terz (Alt), von der Quinte (Tenor),
und von der Quinte (Sopran); hier aber wird c-dur zu D7 von f-dur,

Auf einer halben BSeite ist das ganze Skalenproblem abzuhandeln, und da gibt es



tendance qui entraine les musiciens modernes & employer les intervalles de 7¢
et de 11° naturelles. Depuis Beethoven, Schubert, Liszt, Wagner, Franck
et Vincent d'Tndy, ont fréquemment adopté ces intervalles, et leur patronage
autorise Claude de Bussy & s’abriter sous la banniére de la traditiom.*
Diese neue Weisheit kam mir sofort verdéchtig vor.
Sie schien aus dem Lehrgebiude des Wihnens zu kommen. Das

Gelehrte, welche dickleibige Biicher dariiber schreiben . .. um die Blinden noch blinder
zu machen. Kant sagt: ,der gelehrte Pobel weiss nichts, er versteht nichts, aber er redet
von sllem, und was er redet, darauf pocht er*. Kant meint, ,die Begleiterin wahrer Weis-
heit sei die Einfalt* und Chamberlain (in seinem ungemein fesselnden Buch iiber Kant) fiigt
hinzu: ,es ist aber nicht leicht Einfalt zu besitzen, viel leichter ist es Gedankenakrobat
zu werden®* (8. 603.)

Aber das Prachtvollste steht in der Tannhiiuser-Ouverture. Dass es mir erst vor kurzem
anfgefallen, liegt wohl daran, dass da die Tonleitern nicht ganz deutlich vorliegen ; sie sind
verbrimt. KEs whre sehr interessant allen den Tonleitern dieser sechzehn a zwan-
zig Takte einen speziellen Aufsatz zu widmen, was ich mir fiir spiter vorbehalte. Jetzt
aber sollen nur ein paar Takte beweisen, dass es wirklich (mit Figurenwerk umrankte)
Skalen sind. Spiiter werden wir dann griindlich sehen, welch ein famoser Beleg dieses
Wagnerfragment fiir die richtige Theorie der Tonleitern ist.

I'_ -:1,: e usw.

=

Ich glanbe, es ist doch deutlich und unleugbar, dass a die Grundlage von aa ist.

Wenn ich mich gut erinnere, dann war es, glaube ich, dies Fragment der Tannhiuser-
Ouverture, was Berlioz als miaulement de chats (!) vorkam. Armer Berlioz! Das hat
deon doch bei mir einen ganz anderen Eindruck gemacht, als ich dies herrliche Meicterstiick
zum ersten Male horte (um !880), in Briissel, wo ich von weitem Lande hingereist kam, als
damals die Angelo Neumann-Truppe (mit Anton Seidl als Dirigent) eine Tournée machie.
Da ich zu meiner unaussprechlichen Freude die darauffolgende Nacht die ganze Ouvertiire
im Traume noch einmal horte, muss sie bei mir wohl einen hochbegeisternden Eindruck
gemacht haben. — So etwas ist mir noch niemals passiert mit einem Werke des so hoch-
gepriesenen und heute sich ziemlich breit machenden Konfusionstiles, Aber dazu muss man
wohl eine mentalité spéciale haben! Die habe ich nicht — Gott sei Dank! —

Die eigentfimliche Notierung unter aa wird wohl von jedem Musiker sofort deutlich
erkannt werden. Von jeder sechzehntel Triolen-Gruppe (welche hier nicht mit der
traditionellen tbergeschriebenen 3 vorkommt) ist die Dritte durch eine Pause ersetzt. Was
von selbst verstindlich ist, brancht nattrlich keine weitere, die Notenschrift tiberladende Angabe.

Der Gedanke solcher Schreibweise' kam mir erst hier. Er ist der Ausgangspunkt ge-
worden einer Reform der Orthographie, die eigentlich gar nichts umstrzt, sondern
sofort alles deutlich tibersehbar macht. ,Les rhytmes sautent aux yeux, dans votre notation.
C'est une superbe idée!“ schrieb mir einer, dem ich es mitteilte. — In 1M G wird bald dies
Problem ins Breite auseinandergesetzt werden. In dieser Richtung ist die Notenschriit zu
verbessern. Ueberhaupt ist es weiter nichts als die &nsserst consequente Durchfihrung des
logischen Prinzips, das ihr zu Grunde liegt; in der vielfach vorkommenden Achtel-Triole,
Sechzehntel-Triole mit Ersatz einer Note durch eine Pause, ist mir so ziemlich vor-
gearbeitet. worden.
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kann auch hervorleuchten aus folgendem: ,Depuis qu’ Helmholtz a montré
»que les voyelles n’étaient que les timbres particuliers du son et que les
,timbres consistaient en un accord de la note fondamentale et des sons
yelémentaires, certains esprits ont été absolument égarés par cette analyse.
»Lia pensée de ces fameux harmoniques est devenue une cause de vertige
spour limagination. Par une de ces extensions rapides, si habituelles a
pceux qui ne sont pas des savants de profession et qui cherchent volontiers
ole sens poétique de toute chose, on a dit que le langage était une vraie
qInusique; on a vu, dans chaque son de la voix humaine, un ,Concert®,
,un ychoeur“, une ,symphonie voilée . . .“ Ce sont 13 de naives confusions.*
(Jul. Combarien: Les rapports de la musique et de la poésie, p. 193).
Ich habe die schone Verwirrung gezeigt, welche man inbetreff dieser
harmoniques in mancher ,Methode de chant“ finden kann. (Siehe
S. 236 meiner Schrift: Dans les propylées de I'Instrumentation (1908).

In 1909 las ich (S. 509 der Riemann-Festschrift) wie nun auch Dr.
Carl Mennicke in diesem Bannkreis hineingeraten ist. Es heisst da: . ...
und oft begegnen wir in steter Folge Kldnge, die nach ihrem logischen
Verwandschaftsverhiltnis nicht erkannt werden kénnen; die Téne 11 und
13 der Naturreihe bezieht er in die Harmonie ein und macht Experimente
mit isolierter Harmonik, deren Logik eben erst durch die Aufdeckung
eines Zusammenhangs erklirt wiirde. (Ueber Rich Strauss’ Elektra).

Entweder ist diese Wissenschaft zu hoch fiir mich, oder es ist eben
Unsinn. Ich bin so kithn es fiir Unsinn zu halten, umsomehr da fran-
zosische und belgische Anhédnger dieses neuen Glaubensartikels mir die
Antwort, die Beweise schuldig geblieben sind. Ich habe nédmlich um Auf-
klarung gebeten (Fédération artistique, Bruxelles 26. Déc. 1909). Die erste
Antworl war ganz ein a cité de la question. Die zweite kam erst privatim
auf ein intimes Andringen um eine Erkldrung : es waren lauter Ausflichte,
die ich vernahm. — Vielleicht will Herr Dr. Carl Mennicke so freundlich
sein mir dies Mysterium aufzuhellen. Wahrscheinlich wird er dies bei
Strauss wohl nachzuweisen wissen. Es fillt mir da auf, dass dieser eine
Vorliebe hat fiir die Naturténe 11 und 13; die durch L. de la Laurencie
genannten Meister operieren (I) mit den Ténen 7 und 11. Woher diese
Vorliebe auf beiden Seiten? Auch dies Ritsel sehe ich gern
gelost. — Bei dieser Arbeit will ich es meinem werten Kollegen so einfach
wie nur moglich machen; daher will ich nur eben bemerken: dass —
da in unser temperiertes System die Naturtone 7, 11, 13 nicht hineinpassen
— weder Blech- noch hélzerne Blasinstrumente diese Tone produ-
zieren konnen (Klavier und Orgel ebensowenig). Nur die Streicher wiirden
es vermogen. Aber dann miisste man diesen nicht nur erst einige Begriffe
von musikalischer Akustik beibringen (Dinge welche im allgemeinen die
Praktiker unter den Musikern gar nicht lieben) — sondern sie hiitten nach-
her ziemlich unerquickliche anstrengende Uebungen zu machen im richtigen



9

Unterscheiden zwischen den temperierten (gebréuchlichen) und den
akustisch reinen Tonwerten.

Eine wichtige Tatsache darf hierbei nicht iibersehen werden, nimlich :
die fatale Unkenntnis, welche Strauss bewiesen hat in Sachen der Natur-
tone und der Ventilinstrumente. Ich habe das mit der wiinschenswertesten
Deutlichkeit hingestellt in meinem Buch: Dans les propylées de IlInstru-
mentation S. 91—3,

Solche Unkenntnis betreffs der Ventilinstrumente bei einem Kom-
ponisten, der eine solche Weltberithmtheit erobert hat, ist betriibend. Nach
alledem kann es interessant werden, zu héren, wo die Harmonien bei
Strauss*zu finden sind; wo er die Naturtéone 11 und 13 anwendet und —
last not least — welchen Instrumenten im Orchester er diese proble-
matisechen Tone zuerteilt hat.

Wir leben ja nicht mehr im Zeitalter des Glaubens, wo es hiess:
credo, quia absurdum. Zwar steht das grosse Publikum noch grosstenteils
auf diesen Standpunkt. Aber ich sage mit Goethe:

» Wir bekennen uns zu dem Geschlecht,
das aus dem Dunkeln ins Helle strebt.“

Ich bin wirklich sehr gespannt! —

Als Beispiel, wie ich ein Problem erklirt wiinsche, will ich eine
Westphalsche Behauptung mit triftigen Beweisen entkriften. Zuvorderst
einen Beweis, wie Westphal fast auf der selben Seite sich widerspricht,
und wenig feststehenden Prinzipien huldigt. Er sagt (S. LI): ,Ja, das
pKunstschéne in der Musik kniipft sich an das Melos an, der Rhythmus steht
pausserhalb der Sphire desselben. Die abstrakte rhythmische Glicderung
nohne Melos kann niemals schon sein, sie ist nicht aus der dem Kiinstler
pimmanenten Schonheitsidee, sondern aus der ihm immanenten Idee
nder Ordnung und des Ebenmaasses hervorgegangen.

yyWie weit der Rhythmus neben dem Melos notwendig oder entbehrlich
n(sic!) ist, dariiber geben wiederum die Griechen uns vollkommenen Auf-
pschluss. Von Aristoxenus selber, dem grossen Meister der rhythmischen
» Lheorie, besitzen wir nicht mehr den etwa dariiber handelnden Abschnitt
pseines Werkes. Doch scheint ein fein empfindender Musiktheoretiker der
nSpiteren Kaiserzeit, der platonisierende Grieche Aristides Quintilianus,
pdaraus geschopft zu haben:

yDen Rhythmus nannten die Alten das minnliche, das Melos
,,das weibliche Prinzip der Musik. Das Melos ohne Rhythmus ist
yohne Energie und Form; es verhilt sich zum Rhythmus wie die
pungeformte Materie zum formenden Geiste. Der' Rhythmus ist
pdas die Materie der Tonalitit Gestaltende (S. LII), er bringt die
nMasse in geordnete Bewegung, er ist das Titige und Handelnde
pgegeniiber der Tone und Akkorde des Melos.*
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Und an einer anderen Stelle:

»Ohne den Rhythmus bringen die Téne bei der glatten Unter-
pschiedslosigkeit der Bewegung den Zusammenhang des Melos
yin nachdruckslose Unkenntlichkeit und fithren die Seele in die
yunbestimmte Irre. Dagegen kommt durch die Gliederung des
y,Rhythmus die Materie zu ihrer klaren Geltung und die Seele zu
»geordneter Bewegung.*

Ich muss wohl entweder das Zitat aus Aristides Quintilianus nicht
richtig verstehen, oder das von Westphal. Mir scheint aber doch, dass der
Westphalsche Ausspruch: ,das Kunstschone in der Musik kniipft sich an
das Melos“, so ziemlich den scharfen und richtigen Beobachtungen des
Aristides Quintilianus widerspricht.

Wir wiinschen triftige Beweise, zu wissen, wo eigentlich das Kunst-
schone steckt oder anfidngt. Nehmen wir zu diesem Zweck ein einfaches
Melos, ja deren zwei, 127a) und b):

o 1w b)
ﬁ_u“ —— e . +H
- e i e |

Ob man nun diese herunter,;;hende Tonleiter (a) ,langsam® oder
schnell® ausfithrt, sie wird, denke ich, stéits ebensowenig Kunstschones
zeigen. Das Selbe gilt vom Melos unter (b). Wir wollen nun beiden
Melismen ein paar Rhythmen beilegen:

128, ) b)
1 tt ___di____ :_' —— j}
@?—_} =l e
129. =) b)

B’ :T_— ——+— 11— 44— = A = t 41—
G i

Das ist ja allerdings ganz etwas anderes! Es ist Ordnung gebracht
worden in die ungeformte Materie von Nr. 127a) b). Aber das wirkliche,
musikalischvollendete Kunstschone entsteht erst, wenn jene
Melodien durch die herrliche Tochter aus Elysium verkldrt auftreten, und
die gottlich, schone Kunst der Harmonie sie wie in eine himmlische
Beleuchtung riickt. Und was schon ein paar Akkorde Wunder wirken
konnen, mag uns Nr. 129b) zeigen, dessen Melodie unter Nr. 130 (nur
transponiert in g) vorkommt,

Wagner: Tannhiuser.

130. Aflegro.
G T
o
<J ~
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Noch immer, wie am ersten Tage, macht das einen begeisternden Kin-
druck bei mir.
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Da haben wir ein paar Seiten weiter ein Beispiel, wo das Melos ganz
monoton, ohne Rhythmus fast, aber gerade durch die Harmonie so be-
zaubernd wirkt.

Wagner: Tannhiuser.

181, Aus mir-—_  ent - Hch— der
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Es ist wohl deutlich, glaube ich, dass das Kunstschone hier (181) fast
ganz allein durch die Harmonie belgesteuert wird.

Und nun! Wer wird jetzt nicht schon an 128b erkannt haben: das
Lohengrin-Fragment (132).

132.
—  —
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V) +
D, Tp S |(D)  Tp

Auch hier ist es wieder die Wunderwelt der Harmonie (wir wollen
die orchestrale Firbung noch ganz beiseite lassen), welche in das rhyth-
mische (128b) Melos von 127a das vollendete Kunstschone bringt.

Nattirlich kannten die Alten die Wunderwelt der Harmonie nicht;
aber Westphal, der im Zeitalter lebte, wo dieser Zweig der Tonkunst auf den
hochsten*Gipfel der gesunden Entwickelung gelangt war, er hiitte,
wo er im eigenen Namen sprach (S. LI), die Dritte im Bunde nicht ver-
gessen sollen, um so weniger, als diese zuletzt gekommene der musi-
kalischen Dreieinigkeit (Melos, Rhythmus, Harmonik), eine nie
geahnte — ich mochte sagen — iibernatiirliche Welt erschloss.

Noch ein Beispiel moge die iiberwiltigende Macht der Harmonik be-
weisen, némlich folgendes Fragment aus der Leonore-Ouverture:

Beethoven: Leonore-Ouverture Nr, 3,
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Was in dieser edeln Melodie bei mir stiits einen gewaltigen, tiefen,
hooherhabenen Eindruck hervorbringt, sind die Takte 5 und 6, wo die
selbe Melodie des Vordersatzes scheinbar wieder angestimmt, bald aber
— bei der Wendung b | @ — als neu iiberrascht. Nachdem beim Anfang
das § die D7 Harmonie bringt, tritt das selbe 4 im 5. Takt nun als D3~
auf. Dieser Akkord mit dem ges im Bass, packt mich stits gewaltig; und
dann die weitere Ueberraschung bei a, mit der D7 Harmonie der Sp, welche
letztere jedoch nicht folgt. Vielleicht liesse es sich dariiber kontroversieren,
ob dies & als D3- oder als eigentliche 9S der Zwischen-Kadenz zu Sp
aufzufassen sei. Das gehort zur Philosophie der Harmonie.

Es mogen hier die treffenden Worte Wagner’s folgen, wo er schreibt:
pDas Miterklingen der Harmonie zu der Melodie iiberzeugt
das Gefiihl erst vollstindig von dem Gefiithlsinhalte der
Melodie, die ohne dieses Miterklingen dem Gefiihle etwas
unbestimmt liesse* (Ges. Sch. B. IV. S. 156).

Welche Kluft zwischen der Ausdrucksgewalt dieses 4 (als D3~ und
das b (als D7) im ersten Takt! ,Das Miterklingen dieses Akkordes —
sagt noch Wagner (S. 166) — gibt dem Tone der Melodie erst die be-
sondere Bedeutung.*

Dass aber die erwidhnte Wirkung nicht bloss der Akkordfolge im
6.—6. Takt zuzuschreiben ist, sondern auch noch anderen musikalischen
Gesetzen, die ganz in der Natur der Tonkunst liegen, konnen wir jetzt
nicht ertrtern; das wiirde zu weit fiihren. Auch sei dies besser auf-
gespart fiir die passendere Gelegenheit, wo man auf meine gewiss nicht
unbillige Aufforderung (Fédération artistique, 26. Dec. 1909) eirigehen wird :
mich doch endlich einmal die geheimnisvollen Schonheits-
gesetze des Konfusionstiles begreifen zu lehren.!) Ich habe

') Es wird nicht ganz unangebracht sein Folgendes von Lessing (Laokoon II) hier zu
erwithnen; es passt so ziemlich zu den Ultramodernismus in der Kunst:

» Wer wird dich malen wollen, da dich niemand sehen will®, sagt ein alter Epigram-
matist fiber einen hochst ungestalteten Menschen. Mancher neuere Kiinstler wiirde sagen:
Bei so ungestaltet wie moglich; ich will dich doch malen, Mag dich schon Niemand gern
sehen: so soll man doch mein Gemilde gern sehen, nicht insofern es dich vorstellt, sondern
insofern es ein Beweis meiner Kunst ist, die ein solches Scheusal so @hnlich nachzubilden
weiss.“

Freilich ist der Hang zu dieser iippigen Prahlerei mit leidigen Geschicklichkeiten, die
durch den Wert ihrer Gegenstinde nicht geadelt werden zu nattrlich, als dass nicht auch
die Griechen ihren Pauson, ihren Pyreicus sollten gehabt haben. Sie hatten sie; aber
sie liessen ihnen strenge Gerechtigkeit wiederfahren. Pauson, der sich noch unter dem
Schonen der gemeinen Natur hielt, dessen niedriger Geschmack das Fehlerhafte und hiissliche
an der menschlichen Bildung am liebsten ausdriickte, lebte in der verichtlichsten Armut.
Und Pyreicus, der Barbierstuben, schmutzige Werkstitten, Esel und Ktichenkriuter mit allem
dem Fleisse eines niederlindischen Kiinstlers malte, als ob dergleichen Dinge in der Natur
80 viel Reiz hitten und so selten zu erblicken wiren, bekam den Zunamen des Rhyparo-
graphen, d. h, des Kotmalers, obgleich der wolliistige Reiche seine Werke mit Gold aufwog.
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dort vorziigliche Bedingungen aufgestellt, die Wege gezeigt, welche un-
zweifelhaft znr Klirung dieses Problems fithren miissen.

Ich staune noch stits dariiber, wie so mancher hochgelehrte Doktor
oder Professor solchen antimusikalischen Theorien anhiéngen kann. Vom
Anfang an ward ich dabei geleitet vom sichersten aller Kompasse: von
einem fast unfehlbaren Instinkte. Der sagte mir: was musikalisch un-
zuldssig ist, weil es einem natiirlichen Gesetz zuwider, weil es logisch
unwahr, von innerem Widerspruche ist. '

Zwar konnen auch die Gegner sich auf ihren ,junfehlbaren* Instinkt
berufen. Beiderseits kann man dies als Vordergriinde betrachten, nicht
aber als Beweisgriinde. Wem es aber ernst ist mit der Sache, der er an-
héingt, wird — vor allem — wenn er sich als Wortfithrer aufwarf — mit
Beweisgriinden nicht zuriickhalten diirfen.

Wo ist denn der ideale Trieb bei jenen so schnell zuriickschreckenden
Anhingern musikalischen Unsinns (im wissenschaftlichen- oder Kunstsinne)?!
Bei der ersten unsanften Berithrung ist es aus mit ihrem Gerede, das nur
bei Schwachkopfen Eindruck macht. Man denke doch mal eben dartiber
nach, was nach der Ansicht eines der meist modern-tollkithnen Musiker
Zweck der Tonkunst ist oder sein soll: ,Fort mit der Melodie ! hat
doch — wie dieser Direktor einer Hochschule zu schreiben wagt — Rich.
Wagner prosoncé Poraison funébre de la Mélodie. Jetzt gilt es: ,la musique
doit peindre, la démarche maladroite d'un gnome, une dispute denfants, un
ballet — fut-ce de poussins, la foule bavarde et furieuse de femmes qui mar-
chandent, le roulement sourd d'une charrette, le bourdonnement des roues d'usines,
un projel de porte pour la ville

Und das sind die Leute, die heute in der Tonkunst den Ton angeben
wollen. Ja, Lessing hat recht: man soll fiir solche ,so bitter als nur
moglich sein.*“ 1)

Emil Ergo.

1) Wie ich glaube gelesen zu haben, gibt es leider auch in Deutschland unter den
Jungen Tonkiinstlern Beispiele dieser tollkiihnen Sophisten. Wiirde nicht einer dieser Heiss-
sporne, oder irgend welcher ihrer Wortfahrer sich die Mihe geben wollen, mir ganz
deutlich zu machen, worin eigentlich die erhabenen Bchonheiten dieser Decadenten-
Periode bestehen? Es steht zu hoffen, dass sie besser wissen, wem sie anhingen, und
besser ihre Sache (ihr Ideal) zu verteidigen wissen, als ihre franzdsischen und belgischen
Glanbensgenossen, welche die Sache gerade im Stich lassen, wenn ihre Hilfe am allerndtigsten
ist. Auch whre es vielleicht wohl die Mihe wert mich zu gewinnen. Denn ich wiirde mit
nicht weniger Enthusiasmus den neuen Glauben verteidigen, als ich jetrt dem alten entgegen-
bringe. Vergeblich habe ich jene fiberzeugende Kraft bei Franzosen, Belgiern und Hollindern
geaucht; einer dieser letzten nahm sogar von mir Abschied mit den bedeutungsvollen Worten:
J,Behaupten sei besser als Beweisen“ — Das scheint wohl ein Prinzip der neuen
Lehre zu sein! Dann aber ist auf meine Bekehrung wenig Aussicht,



14

Ein Gedenkblatt fiir Wilhelm Raabe.

(Geh. den 8. September 1831 zu Eschershausen, gest. den 15. November 1910 zu Braunschweig.)
Von Alex. Wernicke.

Auf alle Hohen da wollt’ ich steigen,
Zu allen Tiefen mich niederneigen.
Das Nah und Ferne wollt’ ich erkiinden,
Geheimste Wunder wollt’ ich ergriinden.

Gewaltig Sehnen,

Unendlich Schweifen,

In ew’gem Streben

Ein Nieergreifen:

Das war mein Leben.
Nun ists geschehn. Aus allen Réumen
Hab ich gewonnen ein holdes Triumen,
Nun sind umschlossen im engsten Ringe,
Im stillsten Herzen weltweite Dinge.

Lichtblauer Schleier

Sank nieder leise;

Im Liebesweben

Goldzauberkreise:

Ist nun mein Leben.

»Im stillsten Herzen weltweite Dinge." So haben wir ihn gekannt,
und so hofften wir unsern Altmeister mit dem goldigen Gemiite noch eine
Spanne Zeit bei uns behalten zu dirfen. Einen Stranss von duftigen
Bliiten wollten wir ihm selbst noch einmal reichen in dankbarer Liebe
und Verehrung, ihm, dem Achtzigjahrigen, doch statt dessen mussten wir
trauernd seine Bahre mit Palmen schmiicken und ihn zur letzten Ruhe
geleiten.

Busstag (16. November) und Totensonntag (20. November) standen dies-
mal in der Stadt Braunschweig unter dem Zeichen Wilhelm Raabes. Als
die Glocken den Busstag an dessen frithlingsmildem Vorabende in rosigem
Spatsonnenscheine einliduteten, da kiisste ihn leise und sanft der Tod, und
am Tage vor der allgemeinen Totenfeier barg man bei grauem Winter-
himmel sturmumweht sein Sterbliches an der Stitte, welche die Stadt
ihrem grossen Ehrenbiirger auf ihrem Friedhofe bereitet hatte.

Kein Wunder, dass man seiner auch iiberall in der Predigt gedachte
und sich dazu bei ihm selbst kostliche Worte der Weisheit holte, um
damit zu wirken auf Lebensfithrung und Lebensgestaltung und Trost zu
spenden auch itiber das Grab hinaus.

Wilhelm Raabe war ein gottbegnadeter Busstagsprediger, wenn anders
man darunter im Geiste reiner Menschlichkeit einen selbstlosen und treuen
Mahner versteht, der in der eigenen Seecle empfunden hat, dass alle Er-
lebnisse dem inneren Menschen zu gute kommen sollen und dass sie diesem
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immer nur das eine Wort zurufen: Empor! Aus allen Tiefen fithren ja
noch Wege zur Hohe, und darum ist niemand verloren, der sich nicht
selbst aufgegeben hat. Was fordert aber unser Prediger fiir diesen Gang
zur Hohe? Resignation in bezug auf alles Aeussere des Lebens, das vom
Glicke wahllos gegeben und genommen wird, aber keinen Verzicht auf
dessen echte Giiter, die allen Menschen zuginglich sind, mogen sie im
prichtigsten Fiirstenschlosse wohnen oder in der érmlichsten Arbeiterhiitte!
Ein tiberlegenes nnd doch gutmiitiges Lichelu fiir die Torheiten der Welt
und einen unversshulichen, aber doch edeln Zorn fiir deren Bosheiten, vor
allem aber stite Selbsterzichung und ein liebevolles Mitfithlen und guten
Rat und hilfreiche Héinde, wo immer es not tut!

Wilhelm Raabe war aber auch ein gottbegnadeter Prediger des Toten-
sonntags. Alle echten Giiter des Lebens weisen ja iiber dieses hinaus, und
gerade im Ringen um sie werden wir inne, wie iiberall das Ewige in die
Zeitlichkeit hineinschimmert, bald richtend und bald verklirend. ,,Der
Mensch hat doch michts besseres als dieses schmerzliche Streben nach oben.
Ohne dasselbe bleibt er immer Erde von Erde genommen; in demselben
reicht er allen himmlischen Michten die Hand.*

Diese Mahnung zur Hohe und dieser Hinweis auf das Unvergingliche
kennzeichnet den echten Idealisten, der ja nicht ein weltverlorener Tréumer
ist, sondern dem Worte folgt: ,,Gib acht auf die Gassen! Schau auf zu
den Sternen!“*) Er fiihlt, dass seine Kraft nicht aus der fliichtigen Welt
der Erscheinungen stammt, und daraus erwichst ihm der Mut, sich selbst
und Andere zu bilden und die sproden Dinge zu formen im festen Glauben
an das Wahre, Gute und Schoéne, dessen er sich freuen darf und kann,
wo immer er es schaut.

Wilhelm Raabe war ein Prediger dieses echten Idealismus. Dass ihm
zugleich mit einem Herzen voll warmer Menschenliebe die Himmelsgabe
der Dichtung verlichen ward, bedingt dabei seine besondere ‘Wirkung,
Fihrt er uns auch oft auf krausen Wegen und zu wunderlichen Menschen,
so erreicht er doch stéts 'sein Ziel, immer etwas zu geben, etwas Wert-
volles in bezug auf Lebensfithrung und Lebensgestaltung, auch tber das
Grab hinaus. Dazu sein kostlicher Humor mit dem tiefen Ernste im
sonnigen Liicheln! Als Mensch stéts in der Heimat wurzelnd, zeigt er
doch gerade dabei als Dichter, wie Heimatskunst weit hinausreichen kann
itber den Grund, dem sie entsprossen. Weilt er auch gern bei den kleinen
,Leuten und bei oft itbersehenen Dingen, im Hintergrunde steht doch immer
das grosse Schicksal, und von diesem spricht er vornehmlich zu seinem
Volke in dessen Art, zu seinem Volke, auf dessen innere und iinssere
Grosse von Jugend an sein heisses Hoffen und Winschen gerichtet war.

*) Dieses Wort Raabes legte Pastor Lehmann von der Briidernkirche seiner Predigt
am Totensonntage zu grande,
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So zeugt er iiberall fiir einen deutsch-nationalen Humanismus, d. h. fiir
ein echtes Menschentum, wie es sich im deutschen Gemiite spiegelt und
wie es wohl auch nur von diesem voll gewiirdigt werden kann.

Darum hat er auch auf alle Kreise unseres Volkes gewirkt als Seher
und Lehrer, und so wird er weiter wirken.

Sich selbst getreu und sich selbst genug, aber offenen Herzens fiir die
Seinen und voll warmer Freundschaft fiir seine Freunde, und dabei ,im
stillsten Herzen weltweite Dinge“, so hat er unter uns geweilt.

So haben wir ihn gekannt, und in diesem Bewusstsein haben wir mit
ihm, nachdem er sich wieder ganz eingelebt in der alten Heimat, seinen
siebzigsten Geburtstag gefeiert, erst in grosser festlicher Versammluug,
deren Huldigungen er gutmiitig tiber sich ergehen liess, dann im kleinen
trauten Kreise,*) wo ihm das Herz aufging. Mit ihm haben wir uns da
gefreut, dass der Arbeit und Miithe seines Lebens endlich der wohlverdiente
Lohn zuteil wurde, denn alle die #usseren Ehren, welche den Siebzig-
jéhrigen in so reichem Maasse kronten, bezeugten ja doch, auf wie weite
Schichten unseres Volkes er gewirkt hatte.

Ein sonniger Lebensabend war ihm beschieden, an dem er auch die
Friichte seines Fleisses ernten durfte, und Jahre lang haben wir im Ver-
kehre mit ihm gehofft, der korperlich so riistige und geistesfrische Meister
werde auch noch die achtzig erreichen, wie er es selbst bei der Feier
seines siebzigsten Geburtstages den Freunden gegenitber als Wunsch
geiiussert hatte. Aber ein ungliicklicher Fall, den er im September vorigen
Jahres (1909) tat, war der Anfang vom Ende. Zwar erschien er im Mirz
dieses Jahres (1910) wieder in seiner behaglichen Ecke in der Weinstube
von Herbst, wo er Jahre lang bei den Schriftstellerabenden und auch sonst
der beherrschende Mittelpunkt gewesen war, aber infolge einer starken
Erkiltung erkrankte er bald darauf von neuem, und nun ging es langsam,
aber unaufhaltsam bergab, und er wusste darum und war auch damit
schliesslich zufrieden. So ist er denn, des Lebens miide, bei voller geistiger
Klarheit in der treuesten Pflege seiner Lebensgefihrtin (geb. Leiste) und
seiner Kinder sanft entschlummert am Nachmittage des 15. Novembers.
Seine Familie und die Freunde, die ihm am niichsten gestanden, geleiteten
dann drei Tage darauf den Entschlafenen **) in aller Stille von der Wohnung
zur Friedhofskapelle, in der am néchsten Morgen die offentliche Totenfeier
begann. Der Seelsorger der Johannis-Gemeinde, der Raabe angehorte,

%) Im grinen Jager, einer Waldwirtschaft bei Braunschweig, in der Wilhelm Raabe
namentlich in fritheren Jahren mit seinen Freunden (Kleidersellern) regelméissig zusammen
war, sowie spiter in dem Weghause zwischen Braunschweig und Wolfenbiittel, und schliess-
lich in der Weinstube von Herbst in Brauschweig.

#*) Vorher hatte moch der Maler Clausen-Cassel den Verewigten gezeichnet und der
Bildhauer Mdller-Charlottenburg die Totenmaske abgenommen; von Clausens Bilde sind
bereits vortreffliche Wiedergaben im Buchhandel zu haben.
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Pastor Gerlich, hielt ihm dort tief bewegt und unter voller Wiirdigung
seiner ganzen Personlichkeit die Grabrede gemiss dem Worte der Schrift:
olch will dich segnen und Du sollst ein Segen sein“ (I. Mos. 12,2), wiihrend
der Lehrergesangverein unter Leitung vom Domkantor Wilms diesen Teil
der Feier stimmungsvoll einleitete und abschloss, Dann wurde der Sarg
durch das Spalier, welches die Schulen der Stadt von der Kapelle bis zum
Grabe bildeten, hinausgeleitet. An der Ruhestétte Raabes, die nach dem
Beschlusse der stddtischen Behorden einst auch seine treue Lebensgefihrtin
aufnehmen soll, begriissten nach Gebet und Segen die vereinigten Lieder-
tafeln (gleichfalls unter Leitung von Wilms) den Trauerzug, und dann
sprachen noch Wilhelm Brandes*) im Namen der Freunde, Hans Martin
Schultz im Namen der philosophischen Fakultiit der Universitit Gottingen *¥)
und Anders Kriiger im Namen deutscher Dichter weihevolle Abschiedsworte.

Die Fiille von Blumenspenden und das grosse Trauergeleite aus der
Stadt und von auswirts, in dem sich neben den offiziellen Vertretern des
Hofes und der Behorden alle Stéinde zusammengefunden hatten, taten von
neuem kund, ebenso wie die vielen Beileidsbezeugungen von fern und nah,
auf wie weite Schichten des Volkes Wilhelm Raabe gewirkt hat. Auch
aus deutschen Firstenhdusern waren letzte Griisse gekommen, darunter
ein Gruss des Regenten Braunschweigs, des Herzogs Johann Albrecht zu
Mecklenburg, und ein Gruss der Grossherzogin von Oldenburg, die einst
ihren Erstgeborenen zu Wilhelm Raabe geleitet hatte, damit er noch den
Mann von Angesicht zu Angesicht sihe, dem sie ihr Menschentum zum
besten Teile zu verdanken sich bewusst war.

Nun ist er seinen Freunden, zu denen ja auch in besonderer Treue
der Herausgeber dieser Blitter ***) und viele ihrer Leser gehoren, entrissen.
‘Was Wilhelm Brandes, wohl der Néchste dazu, in deren Namen am Grabe
Raabes gesprochen hat, sollte niemals vergessen werden, wir wiissten nichts
daran zu #ndern und nichts hinzuzusetzen, und darum mag es auch hier
eine Stelle finden. Tiefbewegt sagte er:

»Jm Namen der Freunde soll ich Worte des Abschieds sprechen an der offenen Gruft
ungeres tenren Meisters, wenige arme Worte fiir alle unsere Liebe, alles heisse Dankgefiihl
und alle tiefe Trauer. Wer sind Wilhelm Raabes Freunde? Zuni#ichst doch wohl, die ihm
personlich nahegestanden haben, die letzten Ueberlebenden ans seiner Jugend und der Stutt-
garter Zeit, dann die engeren Kreise, die sich hier, seit er vor vierzig Jahren in die Heimat
zurilickgekehrt war, in Trene um ibn zusammengeschlossen und denen er dafiir sich selber
gegeben hatte als Freund unter Freunden zur Lebensgemeinschaft. Ein Menschenalter lang

*) Vergl. dessen , Wilhelm Raabe”, Wolfenbiittel 1901 u. f.

*¥) Diese hatte Raabe ebenso wie die philosophische Fakultdt der Universitit Tiibingen
gelegentlich seines siebzigsten Geburtstages (1901) zum Ehrendoktor gemacht, ebenso wie
noch jiingst (1910) die medizinische Fakultit der Universitiit Berlin bzi deren Jubelfeier.

*%%) Vergl. dessen ,Raaben-Weisheit“, Berlin O. Janke, 1901, Ferner: Bayreather Blitter
1881 X1I. H. v. W., Von der Sperlingsgasse bis zum Krihenfelde; 1891 VIII/IX, K. Alberti,
Vom Kriihenfeld bis zum Odfeld; 1901 X/XII. Adolf Bartels, Wilhelm Raabe.
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an seiner Seite in mancher lieben und mancher leidigen Zeit, in Tagen bitteren Ernstes und
Stunden eines lachenden Frohsinns baben wir ihn erleben und erproben dirfen, uns zu eigen
gewinnen, den Freien, den Wahrhaftigen, den Getreuen — ja getreu bis in die Schatten des
Todes! Nicht einer, der nicht in seiner Nihe das eigene Leben vertieft und erhtht em-
pfunden hitte, dem nicht von ihm ein Unvergingliches und Unvergesshares auch in die
Seele herfibergestromt wire, Als ein hohes Gliick, als eine Gnade Gottes haben wir das
allezeit dankbar empfunden und empfinden es nun, da er von uns genommen ist, stirker
denn je.

Aber nicht auf so wenige zufillige Gefihrten der Lebenswandernng beschriinkt sich die
Zahl derer, die Wilhelm Raabes Freunde heissen miissen: war doch der stille grosse Mensch
zugleich ein grosser, das will sagen auf die Welt hinauswirkender Kiinstler — auch dieser
in der Tiefe der sittlichen Personlichkeit wurzelnd und mit ihr in untrennbarer Einheit ver-
wachsen: wie er mit uns durchs Leben gegangen ist, derselbe, Zug fiir Zug, trat er aus
geinen Biichern jedem, der ihn gewinnen wollte, entgegen; nicht bloss Poet, ein vates —
Dichter, Seher, Weiser. Und so ist er in einem halben Jahrhundert unzihligen Volksgenossen
in aller Welt znm Berater und Fithrer im Leben und Denken geworden, zum besten Freunde
des Hauses und des Herzens. Diese seine Freundschaft aber — das ist das Kostliche und
war seine reinste Freude — die ,Raabe-Gemeinde“, wie gross oder klein sie sei, schliesst
doch in sich alle Stinde und Schichten des dentschen Volkes; sie kennt keine Schranken
politischer, konfessioneller, sozialer Gegensétze und Parteien, Wie er selber unbestechlich
gerecht zugleich und in unbegrenzter Milde fiber all dem eifervollen Hader stand, der unser
Volk im Innern zerreisst, wie er jedem die Hand bietet, ihn aus der Enge zur freien Mensch-
heit zu heben, so reichen sich in der Liebe und Verehrung fir ihn die besten Minner
unserer Nation die Hinde — eine lange schine Kette, die vom Ffirstenschlosse bis in das
letzte Vorstadthaus des Arbeiters reicht. In jhm eint sich geistig noch einmal das deutsche
Vaterland, das er, der Alte, liebte mit der ganzen Glut einer Jugendleidenschaft, das Dentsch-
land der armen und doch so reichen Sehnsucht, des heiligen Hungers nach den Giitern, die
nicht den Michten der Erde eigen, dies alte Deutschland, das in dem neuen fortdauern
wird und muss, wenn es ein Deutschland bleiben will.

Davon wiire in des Meisters Sinne noch manches zu sagen, wohl aunch zu klagen; aber
ich hore seine ferne liebe Stimme ans den letzten griinen Hecken des ,Vogelsangs“: ,Und
nun gute Nacht und habt ferner euren Trost an einander und gdnnt uns Alten unsere Ruhe,
wenn unsere Schlafenszeit gekommen ist,“

Ja, so weh uns um dein Scheiden ist, wir gonnen dir deine Ruhe, du tapferer, du
starker und doch endlich auch miider, o so miid’ gewordener Lebenskiimpfer: ,Wahrlich,
es geht keine Miidigkeit @iber die der Starken und Tapferen!* — Und so wollen wir auch
heimkehren, jeder zu den Seinen, und wollen ferner nach deinem Worte unseren Trost an-
einander haben. Wir miissen es wohl und konnen es auch, denn anch du bleibst unser
iiber Tod und Gruft: Die in deinem Namen verbunden sind, der enge Kreis, die weite Ge-
meinde und sie alle, die heute noch draussen stehen, aber zu dir wollen und zu dir sich
finden werden, die Jugend voraunf, dein deutsches Volk — sie halten dein unersterbliches
Teil fest. Lebend und immer lebendiger, Sternenlicht spendend in unsere Gassen, die Starken
zur Giite werbend, die Schwachen aufhelfend und die Miden zur Ruhe trostend, so wird
dein Lebenswerk, du deutsches Gemiit, du Deutschlands Gewissen, auch ferner durch unser
zwanzigstes Jahrhundert wirken als einer jener unerschopflichen Krifte, die Gott seinen
Violkern schenkt zu einem Segen fiir alle Zeit!“

So trosten wir uns in dem dankbaren Empfinden, Wilhelm Raabe
besessen und ihn so lange besessen zu haben, und in der festen Ueber-
zeugung, dass er nicht umsonst gelebt hat, denn
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Es ,rufen von driiben
Die Stimmen der Geister,
Die Stimmen der Meister :
Versaumt nicht, zu iiben
Die Kriifte des Guten!

Hier winden sich Kronen
In ewiger Stille,

Die sollen mit Fiille

Die Tiitigen lohnen!

Wir heissen euch hoffen.“

Erich Kloss +.

Nun fordert das unerbittliche Menschenschicksal schon von uns alten
Bayreuthern, dass wir klagend an frische Griber treten, in die man uns
liebe Freunde und Genossen von der ,jungen Generation¥, wie wir sie
einst hoffnungsvoll kennen lernten, allzufriihe gebettet hat! Erich Kloss,
der Treue, der Tétige, gehorte zu Diesen. Mit Schrecken erschiitterte uns
sein grausam jih gewaltsames Ende als wehrloses Opfer des Grosstadt-
betriebes, und mit Trauer empfinden wir den Verlust, den néchst den schwer
betroffenen Seinen unsere Sache dadurch erlitten hat. Wohl ehrt es die
Personlichkeit, wenn die Sache zu trauern hat. Ja, fande sich zur rechten
Arbeit fiir sie auch immer der rechte Mann! Hier war es einmal der
seltene Fall; denn gerade fiir die so verantwortungsvolle Aufgabe der
Heransgabe der Meisterbriefe war jene aussergewohnliche Verbindung von
Geschick, Kenntnis, und — Diskretion von noten (Diskretion, nicht nur
als moralischer Eigenbesitz, auch Verstindnis fir die Diskretion Anderer!)
— wie Erich Kloss sie in hohem Maasse besass. Der getreue Mitarbeiter
unserer ,Blatter und der nie rastende Vertreter des Bayreuther Werkes
bei den verschiedensten Zeitschriften, die er so gern auf rechter Bahn
erhalten mochte, — er hat uns gezeigt, wie auf dem Boden einer zu
moralischer Energie gesteigerten reinen Gesinnung auch der ,Journalist¥,
in dessen Beruf ihn ein kérperliches Leiden gezwungen, ein echter Bay-
reuther sein kann, wenn auch der echte Bayreuther niemals im Journalismus
aufgehen wird. Und so hat der uns so herzlich werte Dahingeschiedene
wohl unter dem Zwange des Erdendaseins in jener Sphire des Tagesdienstes
mit unermiidlichem Fleisse sein Leben lang gearbeitet: fortleben
aber wird er als der im Dienste der grossen Sache des deutschen Idealis-
mus um seiner wahren, edlen Pers¢nlichkeit willen vom Vertrauen des
dankbaren Hauses Wahnfried berufene Herausgeber der Briefe seines
Meisters. H..¥.. W

2!’
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,»Auf! hinaus in’s weite Land !

In gewisser Hinsicht kann man als die beiden entgegengesetzten Pole
des geistigen Lebens unserer Zeit, zum mindesten was unsere deutschen
Verhiiltnisse betrifft, Berlin und Rom bezeichnen. Letzteres mit Riicksicht
auf die geistliche Oberhoheit, die es tiber Viele unserer Landsleute noch
auslibt, ersteres in politischer und intellektueller Hinsicht. Wenn nun in
neuerer Zeit bei einem grossen Teil der katholischen Bevtlkerung eine
sogenannte ,Los von Rom“ Bewegung eingesetzt hat, so mag es dahin-
gestellt bleiben, ob und wieweit sie noch um sich greifen wird, und mag es
Jjedem ftiberlassen bleiben, ob er es mit seiner politischen Ueberzeugung und
seinem nationalen Empfinden vertréiglich findet, sich ihr anzuschliessen, oder
nicht. Es soll hier nur darauf hingewiesen werden, dass es mit Hinblick
auf die Gesundung unseres Volkstums dringend zu wiinschen wire, auch
vom Gegenpol ein wenig loszukommen, denn der allgemeine Strom der
Bevolkerung nach der Reichshauptstadt fingt nachgerade an, krankhaft
und gefshrlich zu werden. Verfasser bekennt sich freimiitig als Ketzer,
aber nicht nur Rom gegeniiber, er glaubt auch nicht an die alleinselig-
machende Berliner Intelligenz und ist verwegen genug, sich jenem Strom ents
gegen einer ,Los von Berlin® Bewegung das Wort zu reden. Um jedoch
von vorn herein Missversténdnissen vorzubeugen, sei zugleich bemerkt,
dass hierbei weder an Politik, noch ausschliesslich an Berlin selbst gedacht
ist und es gewissermaassen nur als Kollektivbezeichnung fir die Gross-
stadt tiberhaupt gelten soll, denn mehr oder weniger wiederholen sich
die hier niher zu betrachtenden Verhéltnisse iiberall, nur in verschiedenen
Abstufungen. Die Richtlinien, welche von den Grossstiddten fiir das geis-
tige und gesellschaftliche Leben auch der gesamten Landbevélkerung aus-
gehen und der allgemeine und rapide Zuzug der letzteren dorthin ist
tiberall der selbe. Bei unserer Reichshauptstadt macht sich das nur in
besonders auffallender Weise bemerkbar. Doch das alles ist hier als bekannt
vorauszusetzen. Es soll hier lediglich auf die Gefahren hingewiesen werden,
welche das Leben und Treiben gewisser Bevélkerungsschichten der Gross-
stédte filr weite Volkskreise auch ausserhalb ihrer herbeifiihrt und sollen
einige Mittel und Wege in Vorschlag gebracht werden, wie diesen Gefahren
zu begegnen sein mochte.

Es kann dabei dem Verfasser nichts ferner liegen, als die guten Seiten
im Charakter der Berliner Bevolkerung, oder die Verdienste, welche sich
Berlin in alter wie in neuerer Zeit um das geistige Leben erworben hat,
oder was die Stadt in anderer Richtung Grosses leistet, z. B. in Beziehung
auf musterhafte Organisation ihres gesamten grossstidtischen Betriebes,
verkennen oder gar schmilern zu wollen, Vorziige und Verdienste, auf
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Grund deren man Berlin in gewisser Hinsicht mit Recht als Metropole der
Intelligenz bezeichnet hat. Auch wire an dieser Stelle besonders noch auf
die ernstférdernde Anteilnahme hinzuweisen, welche die Berliner Freunde
des Bayreuther Werks, sehr im Gegensatz zu mancher anderen, niher
gelegenen Grossstadt, diesem allezeit entgegengebracht haben.

Es soll ja auch nicht verkannt werden, dass in unseren Grossstidten,
Berlin voran, sich viel Bildung und viel Intelligenz zusammen finden, und
dass derjenige, dem es darum zu tun ist, die nachhaltigsten Anregungen
dort finden kann, und es ist gewiss nicht damit abgetan, dass man mit
einem gefligelten Witzwort Berlin als den ,Wasserkopf Deutschlands
bezeichnet, wihrend die auch oft gehorte Bezeichnung als Grossstadt-
sumpf auf alle Gross- und Weltstidte zutrifft. Mir scheint aber Vorteile
und Nachteile fiirs Volk sind in den Grossstidten nicht in gleicher Weise
verteilt, die letzteren iiberwiegen bedeutend und wenn sie den Einen, der
fahig und solid genug ist, den wahren Quellen der Bildung nachzugehen,
emporheben, so ziehen sie dagegen tausend andere in den Abgrund, und
erweisen sich so als unheilvoll fiir weite Volkskreise. Das Hauptmotiv,
das die Massen nach den Hexentanzpldtzen der Grossstidte zieht, ist, neben
der Aussicht auf besseren Verdienst, doch das Vergniigen.

Man weiss, weshalb einst Richard Wagner sein Festspielhaus nicht im
Strudel der Grossstadt errichten wollte, wie wenig auch sein grosser Zeit-
genosse, Fiirst Bismarck, der ihm im Uebrigen freilich génzlich fern stand,
fiir die Grossstadt, insbesondere Berlin, iibrig hatte, und wie viele andere
bedeutende Ménner sie hassten; es heisst also auch im Geist jener handeln,
den allgemeinen Zug dorthin moglichst einzuschrinken.

yJede ausschliesslich stiddtische Bildung“, so schrieb schon von mehr
als einem halben Jahrhundert der patriotisch gesinnte Konstantin Franiz,
und es diirfte nicht fiberfliissig sein, sich unter heutigen Verhiltnissen an
diese mahnenden Worte zu erinnern, ,geht dem Verderben entgegen, wovon
uns das klassische Altertum das grossartigste Beispiel bietet. Frisch und
gesund war Rom, solange man die Konsuln noch vom Pfluge herholte,
krank aber in seinem innersten Wesen, als sich der Geschmack am Land-
leben verlor, als die Reichen und Vornehmen sich ihre Villen anlegten,
nicht um ldndlich zu leben, sondern um mit um so grosserer Behaglichkeit
hier den stédtischen Luxus zu geniessen. Die sogenannte Kultur schritt
dabei fort, indessen das innere Leben erstarb. Moge uns das eine Warnung
sein, nicht allzu sicher auf unsere fortschreitende Kultur zu bauen. Noch
mehr eine Aufforderung uns nach Erfrischungsmitteln umzusehen, die uns
notiger sind als Kulturmittel.“

Wenn man den Angaben der Statistik Glauben schenken kann, so er-
gibt sich daraus, dass sich bei uns die Verhiltniszahl der Landbevolkerung
zur Gesamtbevilkerung in wahrhaft erschreckender Weise zu Gunsten der
Stiddte vermindert hat. Wihrend sie noch vor 50 Jahren tiber zwei Dritteil
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betrug, ist sie bereits auf zwei Fiinftel heruntergegangen, woraus sich nicht
zum geringsten Teil auch das rapide Anwachsen der Sozialdemokratie
erkliren diirfte, denn sie rekrutiert sich hauptséchlich aus der stéddtischen
Bevolkerung, bezw. aus den Fabrikdistrikten. Jede neue Fabrik ist, wie
einer der sozialistischen Fiihrer treffend bemerkt hat, eine neue Pflanz-
schule fiir die Sozialdemokratie.

Man vergegenwiirtige sich nun, wohin es fithren muss, wenn das im
gleichen Verhiiltnis so weiter geht, und das diirfte unfehlbar der Fall sein,
wenn nicht mit Aufbietung aller Energie und staatsminnischer Intelligenz
der Strom der Bevolkerung nach der Stadt aufgehalten und womoglich
zuriickgedimmt wird. Es kann gar keine wichtigere Kulturaufgabe fiir
die néchste Zeit geben, als diese, und sie kann nur dadurch gelést werden,
dass man mit allen nur erdenklichen Mitteln dem Land
wieder Anziehungskraft fir die Leute verleiht. Unser Volk
ist von Haus aus ein Landvolk, man spricht von Vaterland, Deutsch-
land. Die Landwirtschaft, im weitesten Sinn des Wortes genommen, ist
die Grundbedingung nicht nur seiner Wehrkraft, seiner Existenz iiberhaupt,
was keineswegs ausschliesst, dass es auch Industrie und Handel betreibt.
Im Land ruhen die Wurzeln seiner Kraft, in den Stiidten aber verfillt es zum
grossen Teil unrettbar einer heimatlosen Internationalitit und der Sklaverei
des Kapitals, verfillt es den Krankheiten an Leib und Seele. Hier erst,
gegeniiber grenzenlosem Reichtum und Luxus, fithlt es sich arm und elend,
wogegen es auf dem Land, im Genuss der freien Natur, jedermann moglich
ist, reich zu sein, sobald er nur geniigsamen Sinnes ist. Denn so lange
es dem Kapital versagt sein wird, Luft und Sonnenschein in seinen aus-
schliesslichen Dienst zu zwingen, ist eigentlich noch kein Grund vorhanden,
es um seine sonstigen Geniisse zu beneiden. Man sollte endlich von dem
falschen nationalokonomischen Grundsatz zuriickkommen, dass jede Ver-
mehrung der Bedirfnisse auch eine Steigerung der Volkswohlfahrt zur
Folge habe. Nicht wer die meisten, wer die wenigsten Bediirfnisse hat,
ist der Reiche, der Gliickliche. Nicht auf den Bergen allein, auch in den
Talern, auf Wiesen und Weiden, in Wald und am Wasser wohnt die
Freiheit. Hier gilt es zu wirken und zu schaffen, bei solcher Arbeit gesund
und gliicklich zu werden, ,ein freies Volk auf freiem Grund“ und Boden,
wie Goethe es will.

Der deutsche Volkscharakter ist im Grande so sehr mit dem Natur-
leben verwachsen und durch dieses bestimmt, dass man vielleicht niemals
daran gedacht hitte, Stidte zu griinden, wenn ‘es nicht der grosseren
Sicherheit wegen geschehen wire.

Es ist jedoch hierbei festzuhalten, dass es sich unter heutigen Ver-
hiltnissen immer nur darum handelt, die Massen von den Grosstidten
fernzuhalien und sie vor der Verlotterung daselbst zu bewahren. Dem
wahrhaft Bildungsbediirftigen, der auch die rechten Mittel und Wege
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kennt, sein Ziel zu erreichen, soll der Weg dahin nicht verwehrt sein.
Ist es nicht ein unnatiirlicher Zustand, wenn es auf dem Land von Jahr
zu Jahr stiller und einsamer wird und es hier in jeder Richtung an
Arbeitskriften fehlt, wihrend die Grosstiddte von einem arbeitslosen
Proletariat iiberfiillt sind, das keine andere Bestimmung zu haben scheint,
als dort im Sumpf zu versinken, Unruhen zu stiften und Verbrechen auf
Verbrechen zu héufen ?

Aber nicht genug damit. Durch eine sensations- und skandalstichtige
Presse, durch obscone Witzblitter, durch Schundlitteratur in Wort und
Bild wird das Gift auch weit hinaus ins Land getragen. Die besten
Krifte kommen vom Land in die Stadt, und die schindlichsten Erzeugnisse
gibt sie dafir zurick. Kommt heute in Berlin ein neuer Gtassenhauer
auf, wird ein neues Tingeltangellied dort populér, so singen und pfeifen es
nach kurzer Zeit die kleinsten Jungen in den entlegensten Dorfern, gewiss
auch ein Zeichen fortschreitender Verarmung unseres Volkslebens. So
sehr sind aller Blicke und Sinne nach der Grosstadt hingerichtet, als konne
alles Heil nur von dort her kommen. Blickt man in die Schaufenster
der einfachen Buchliden kleiner Land- und Winkelstidtchen oder auch
grosserer Dorfer, so findet man anstatt landes- und ortseigentiimlicher Dinge
die ganze unsittliche Kolportagelitteratur der Grossstidte wieder. Vollends
fiir alle Provinzstidte, kleine wie grosse, sind alle Erscheinungen wie sie
das offentliche Leben der Grosstidte zeitigt, Theaterverhdltnisse (und
welche!), gesellschaftliche Zusténde etc. unbedingt maassgebend. Besteht
doch ihr hdchster Ehrgeiz darin, sich selbst woméglich noch zur Gross-
stadt emporzuschwingen, ohne dass sie im Stande sind, das wirkliche Grosse,
das Grossartige der Organisation des offentlichen Lebens, nur irgend nach-
zubilden. Nur das Faule ist leicht nachzuahmen, das Ungesunde steckt an.

Also herans aus der grosstidtischen Misere mit den grossen Volks-
massen und auf’s Land! Weitgehende Dezentralisation der Grosstidte in
Beziehung anf Industrie, Militiéirwesen, Bildungsanstalten und allen anderen
Unternehmungen und Veranstaltungen, die einen grossen Zuzug nach den
Stidten hervorzurufen geeignet sind. Zur Zeit, als es noch keine Eisen-
bahnen und Telegraphen gab, mochte es in vieler Hinsicht seine Vorteile
haben, nach den Stidten zu ibersiedeln; jetzt dagegen, wo durch die
modernen Verkehrsmittel der entfernteste Landwinkel erschlossen ist und
dadurch der Stadt ebenso nahegeriickt ist, als umgekehrt diese dem Land,
ist wahrlich kein Grund mehr vorhanden, alle jene Unternehmungen in
die Stiddte zu verlegen. Hinaus vor Allem mit den zahllosen Fabriken
und ihren Legionen von Arbeitern aufs Land, wo letztere im Fall sinkender
Konjunkturen nicht so leicht arbeitslos werden, da sie in anderen Land-
wirtschaftsbetrieben, wo es ohnehin an Arbeitskriften fehlt, Beschéftigung
finden kénnen. Hinaus auch mit den Kasernen! Gewiss ist das Militér-
wesen in mancher Richtung eine gute Schule fiir die Landleute, es kann
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aber ebensowenig bezweifelt werden, dass ein grosser Teil des Volkes auch
auf diesem Weg dem Land entzogen und der Stadt dauernd zugefithrt
wird, ein Uebelstand, dem durch die in Aussicht genommenen, hier und da
bei den Truppen wohl schon eingefiihrten landwirtschaftlichen Unterrichts-
kurse schwerlich abgeholfen werden kann. Die Landkaserne wiirde in
dieser Hinsicht viel grossere Vorteile darbieten, zudem auch noch den,
dass die Herren Offiziere dem Strudel der grossstidtischen Vergniigungen
etwas mehr entzogen wiirden, was im Interesse des Dienstes wie der pii-
dagogischen Einwirkung auf die ihnen anvertrauten Mannschaften nur zu
wiinschen wire. Hinaus endlich mit den Schulen und Erziehungsanstalten,
damit schon die heranwachsende Jugend mit dem Landleben vertraut wird
und hier die nétige geistige Sammlung findet, die ihr in den Aufregungen des
grossstidtischen Lebens versagt ist, zumal es in dem grossstidtischen Betrieb
auch mit dem natiirlichen und ergéinzenden Gegengewicht gegen die Schule,
dem Familienleben, ohnehin nur mehr mangelhaft bestellt zu sein pflegt.

Ich bin gewiss kein unbedingter Lobredner des Landes und weit
entfernt, die heutigen Zustéinde dort als ideal in jeder Beziehung zu be-
zeichnen. Wie die Masse des Volks auch dort noch vielfach unter
mangelnder Firsorge in hygienischer Beziehung zu leiden hat, so kann
ebensowenig verkannt werden, dass es auch dort Verbrecher gibt und die
allgemeinen sittlichen Verhiltnisse keineswegs vollkommen sind. Dennoch
kann man den rechten Maasstab fiir das allgemeine sittliche Empfinden des
Volkes eher vom Land, als von der Stadt hernehmen. First Bismarck
hat das einmal in einer seiner Reichstagsreden in treffender Weise betont,
indem er darauf hinwies, dass z B. die Trunksucht in den Stidten mit
weit mehr Nachsicht behandelt wird als auf dem Land. sDer Trunk ist
recht eigentlich“, so bemerkte er, ,in den Stidten zu Hause, wird dort
ausgebildet, mit Bier grossgezogen und endigt mit Branntwein. Er wird
auch da mit viel mehr Nachsicht behandelt. Sie haben dem Gambrinus
geopfert, heisst es da und das wird mit Wohlwollen beurteilt. Wenn aber
der léindliche Arbeiter sich betrinkt, das ist wieder ganz etwas anderes, er
wird mit Verachtung dafiir gestraft etc. So ist es auch in manchen
anderen Dingen, und ich glaube, wenn die Polizei beziiglich der in
manchen Kreisen der stidtischen Bevolkerung in Mode gekommenen sog.
Schonheitsabende und Nacktlogen ihre Umfragen wegen sitilich oder un-
sittlich auf dem Lande gehalten hitte, so wiirde sie da weit eher den
rechten Bescheid erhalten haben, als anderswo.

Als Beweis dafiir, wie sehr das Land heute noch in Bezichung anf
allgemeine Kulturbestrebungen gegeniiber den Stidten zuriickstehen muss,
braucht nur auf die é#usserst mangelhaften hygienischen und ‘Wohnungs-
verhiltnisse hingewiesen zu werden, wie sie, wie schon bemerkt, vielfach
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auf dem Land roch herrschen. Es geschieht ja in neuerer Zeit viel um
eine Besserung in dieser Richtung herbeizufithren, alle diese Bestrebungen
aber kommen in erster Linie den Stidten zugute, wihrend das Land ihrer
ebenso dringend bediirftig wiére. Mag es nun in mancher Hinsicht hier
seine Schwierigkeiten damit haben, so muss doch wenigstens im Prinzip
daran festgehalten werden, dass lindliche und stddtische Bevolkerung auch
in dieser Richtung von Seiten der Staatsregierung in gleicher Weise zu
beriicksichtigen sind. 'Was insbesondere die Wohnungsverhiltnisse betrifft,
go ist anzunehmen, dass die auf eine griindliche Bodenreform, auf innere
Kolonisation, Ansiedlungspolitik u. s. w. gerichteten Bestrebungen wesentlich
dazu beitragen werden, bessere Verhiiltnisse anzubahnen.

Daneben muss dem Bildungs- und Unterhaltungsbediirfnis
des Volkes in entsprechender Weise Rechnung getragen werden. Da wiren
besonders Jugendspiele, dramatische und musikalische Auffithrungen und
dergleichen fiir alle Feiertage vorzusehen, damit die jungen Leute dem 6den
‘Wirtshausleben entzogen werden. Zu erinnern wire auch an Steinhausen’s
Anregung, junge Kiinstler von Staatswegen mit dem malerischem Schmucke
lindlicher Gotteshiuser in edlem, volkstimlichem Stil zu beauftragen.

Vor allem aber miisste die Volksschule gehoben, weiter ausgestaltet
und mit neuem Geist erfiillt, iiberall auch landliche Fortbildungsschulen,
Jugendwehr, bezw. auch Volkshochschulen eingerichtet werden, damit so
auf dem in der Volksschule gelegten Grund weiter gebaut und die lange
geféhrliche Zeit zwischen Volksschule und Militérdienst padagogisch, be-
sonders mit Riicksicht-auf staatsbiirgerliche Erziehung ausgeniitzt werden
kann. Als Vorstufe der Volksschule aber wiren tiberall Volkskindergiirten
zu griinden, die auf dem Land nicht weniger not tun als in der Stadt.
In dieser Richtung wiirden Frauenvereine auf dem Land ein dankbares Feld
fiir vielseitige Arbeit finden. Ebenso auch in Beziehung aut Haushaltungs-
und Kochschulen fiir die jungen Médchen auf dem Land, deren Einfithrung
in sozialer wie nationaler Beziehung von grosser Bedeutung ist. Denn
nur auf diese Weise werden jene, die, kaum aus der Schule entlassen, jetzt
meist die Fabriken aufsuchen und dann bei ihrer Verheiratung ohne
griindliche Kenntnisse in dieser Richtung sind, in den Stand gesetzt, einen
Haushalt zu fithren und somit ein geordnetes Familienleben zu begriinden.
Das alles wiirde dazu beitragen, die jetzt vermisste Anziehungskraft dem
Land zuriickzugeben.

Was Hebung der allgemeinen Volksbildung betrifft, so kidme es zu-
néichst freilich darauf an, wie in dieser Bezichung der Wind von oben her
weht. Alsman einstmals einem kleinen deutschen Duodezfiirsten die Vorziige
einer verbesserten Volksbildung klar zu machen suchte, meinte er, das sei
wohl recht schén, dann wiirde es aber nur noch Biirger und keine Unter-
tanen mehr geben und seine Regierung wiirde dann nicht viel mehr zu
tun haben. Das war in der ,guten alten Zeit“. Aber auch heute noch
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macht sich eine dhnliche Auffassung vielfach geltend und gewiss nicht
nur in kleinen Staaten; nur sind es heute nicht die Fiirsten selbst, die
darin befangen sind, sondern diejenigen, die in ihrem Namen regieren, die
Biirokraten hoherer und niederer Ordnung, die sich gern als ,Selbstzweck“
betrachten, und mitunter vergessen, dass sie lediglich im éffentlichen Interesse,
im Dienste der gemeinen Wohlfahrt ihres Amtes zu walten haben. Auch die
Volksbildung auf dem Land wird wesentlich durch weitere Dezentralisation
der Grosstddte, in Beziehung auf die dort aufgehduften Bildungsmittel, ge-
fordert werden. Das alles sollte mehr auf die Provinzen verteilt werden.

Um auch bei der lindlichen Jugend schon friihzeitig den idealen Sinn
zu wecken, wire schon in der Volksschule und anschliessenden Fortbildungs-
schule in geeigneter volkstiimlicher Weise beim Unterricht mehr Gewicht
auf das Kiinstlerische zu legen, besonders in denjenigen Richtungen, die
dem Volksgemiit am niichsten liegen, wie das Volkslied, tiberhaupt aber
Dichtung, Sage, Musik und Gesang, und dies alles mit besonderer Hin-
weisung auf Richard Wagner, wozu sich dem kundigen Lehrer — wie es
einst unser trefflicher alter J. H. Loffler in Possneck war — viele Gelegen-
heiten darbieten werden.

Ferner miissten auch die bildenden Kiinste mehr Beriicksichtigung
finden. Anstatt die Provinzen auszupliindern, aus den entferntesten Win-
keln Kunstwerke herbeizuschleppen, um sie in den Museen der grossen
Stiddte aufzuhiufen und dort in der grossen Masse verschwinden zu
lassen,¥) sollte man auch hier dezentralisieren, bezw. durch Wanderausstel-
lungen die Sachen in geeigneter Auswahl soviel als moglich allen zugénglich
machen. Man sollte das Museum doch nicht zum Kunstmoloch machen.

Es wiire gewiss ein grosser Fehler, die auf politischem Gebiet ein-
getretene Zentralisation der Macht auf alle anderen Kulturgebiete iiber-
tragen zu wollen. Hier herrsche freieste Konkurrenz aller mit allen, so-
weit als moglich ausgedehnte Dezentralisation. Mehr als jedes andere
Volk ist das unsrige befihigt, die Mitte zu halten zwischen straffer Zentral-
gewalt, wie sie auf der einen Seite notig ist, und der freien individuellen
Betéitigung auf der anderen. Das Prinzip der Individualisation ist den
deutschen Stdmmen tief eingeprigt, zugleich aber auch das Streben nach
Einheit, und erst aus der vollen Vermittlung dieser Gegensiitze wird seine
ganze Grosse hervorgehen. Das war ja eben der einzige Segen der staat-
lichen Zersplitterung Deutschlands, dass damit hunderte von Kulturquellen
erschlossen waren. Indem wir aber nun zur Einheit gelangt sind, sollen
diese darum nicht versiegen, im Gegenteil nur noch reichlicher fliessen.
Das neue Reich hat ein neues Arbeitsfeld geschaffen, auf welchem jedes
gute Streben seine Schwingen frei entfalten kann. Unsere nationalen Auf-

*) Nur wo die Riickeicht auf deren hessere Erhaltung es geboten erscheinen lisst,
sollte man Kunstwerke in dieser Weise verschleppen.
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gaben sind mit den politischen Fragen noch lange nicht gelést, es bleiben
noch viele andere iibrig, speziell mit Bezichung auf die Kiinste. Besonders
bei den der kiinstlerischen Ausbildung dienenden Anstalten, Sammlungen
und Schulen, ist die einseitige Zentralisation in den grossen Stidten zu
vermeiden, vielmehr sind sie in zahlreichen organisch damit verbundenen
Zweiganstalten weit in das Land hinaus auszudehnen. Nicht die grossen
Stédte, die léndlichen Bezirke mit Einschluss der kleineren Stidte sind es,
welche die bei weitem grossere Anzahl der Talente hervorbringen, in den
grossen Stidten finden sie meist nur ihre Ausbildung, wihrend auf dem
Land iiberall die Gelegenheit dazu fehlt. Die Kunstgeschichte liefert zahl-
reiche Beweise dafiir, dass oft die bedeutendsten Minner aus lindlichen
und drmlichen Verhiltnissen hervorgingen. Besonders aber fiir die kunst-
gewerblichen Facher, fiir die eine allgemeine gute Anlage im Volk vor-
handen ist, miisste da noch mehr geschehen, zunichst durch Verbesserung
des Zeichenunterrichts an der Volksschule, unter besonderer Beriicksichtigung
der in den betreffenden Gegenden heimischen Betriebszweige, fiir welche
auch in den Kreis- und Provinzialstidten Fachschulen und Muster-
ausstellungen einzurichten wiren. Auch wird man die in manchen Gegenden
noch erhaltenen Spuren alter Hausindustrie aufsuchen und die Bedingungen
fiir die etwa neu einzufihrende Industriezweige erforschen, um daran an-
kniipfend die kuustgewerbliche Leistungsfihigkeit zu erhthen. Haben nun
die am weitesten vorgeschobenen Zweiganstalten hauptsichlich Spezialitiiten
in Kunst und Industrie zu vertreten, so kénnen die der Provizialstidte
schon allgemeineren Charakter haben, bis endlich das ganze System in den
nach umfassendem Plan angelegten Musteranstalten, wie sie allerdings nur
in den Hauptstidten bestehen konnen, und von denen die gesamte Organi-
sation auszugehen hat, seinen Abschluss findet.

Wiirde man sich auf den hier angedeuteten Wegen die Hebung der
allgemeinen Volksbildung mehr angelegen sein lassen und daneben durch
eine nicht nur die wirtschaftlichen, auch die moralischen und geistigen
Interessen der arbeitenden Klassen beriicksichtigende Sozialpolitik den
wahren Bediirfnissen des Volkes entgegen kommen, so wire damit zugleich
der Agitation von sozialistischer Seite der Boden entzogen und die Sozial-
demokratie selbst iiberwunden. Andere Waffen gibt es nicht gegen sie.

Was nochmals unsere gute Reichshauptstadt betrifft, so wird sie ja
als Residenz und Sitz oberster Reichsbehérden immer eine bevorzugte
Stellung behaupten, muss sie aber darum zugleich der Sammelpunks fir
alle moglichen zweifelhaften Elemente und fahrendes Volk aller Art sein?
Zudem scheint sich der Hof selbst schon die Parole ,Los von Berlin® zu
eigen gemacht haben und hierin mit gutem Beispiel voranzugehen. Ist er
doch den grossten Teil des Jahres iiber auswiirts auf dem Land oder auf
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Reisen und nur voritbergehend einmal in Berlin selbst. Und hatten wir
nicht schon oft eine Regierung im ,Umherziehen“? Man hat es in neunerer
Zeit oft erlebt, dass in sehr kritischen Momenten des politischen Lebens weder
Kaiser noch Kanzler noch sonst eine der leitenden Personlichkeiten in
Berlin anwesend war. Wenn aber schon in dieser Richtung zeitweise eine
Dezentralisation moglich ist, wie sollte sie es nicht in anderen der Politik
ferner stehenden sein! Dass Kiinste und Wissenschaften unter dem Glanz
der hofischen Sonne besonders gut gedeihen miissten, wird man nicht be-
haupten wollen, am wenigsten was die Charakterbildung betrifft. Die
Stimme der Berliner geheimen und wirklichen geheimen ,Intellektuellen“
macht sich selten genug vernehmbar, wo es sich einmal um ein freimiitiges
Bekenntnis zu wichtigen Fragen des politischen oder religitsen und geistigen
Lebens handelt; und man begriisst es als eine zum Erstaunen erfreuliche
Ausnahme, wenn dort auch einmal wie in einem Falle der jiingsten Ver-
gangenheit bei der Berliner Universitit ein kréftiger Ausdruck und Ver-
stindnis fir den Wert einer grossen Kulturtat zu Tage tritt. Man ersieht
darin Moglichkeiten, die dem Lande nicht gegeben sind, und denen man
sich nicht verschliessen wird, wenn man auch die Grundlage aller Kultur
immer wieder in der Natur zu finden und dort vor allem stirken zu
miissen, sich bewusst bleiben soll.

Es soll keineswegs dem modernen stidtischen Publikum zugemutet
werden, hinaus aufs Land zu wandern, um dortselbst in primitiver Weise
seinen Kohl zu ziehen. Die Meinung geht vielmehr dahin, dass es bei
den heute gebotenen Verkehrsmitteln sehr wohl moglich sei, die Vorteile
der Stadt mit denen des Landes bis zu einem gewissen Grad und mit
Ausschluss der beiderseitigen Nachteile zu verbinden.

In Summa: Es handelt sich darum, unserem Volkstum im Ganzen und
Grossen genommen und in leiblicher und geistiger Beziehung die volle
Gesundheit, zuriickzugeben, die es offenbar zur Zeit eingebiisst hat oder
doch im Begriff steht einzubiissen. Beherzigen wir die Lehre eines Go-
bineau von der Bedeutung der edleren Rassen fiir die Kultur der Mensch-
heit und von der Gefahr ihres Untergangs durch Vermischung mit den
niederen. Suchen wir insbesondere von germanischer Volksart und Volks-
kraft, soweit sie innerhalb oder ausserhalb Deutschlands selbst noch an-
zutreffen ist, zu erhalten und zu retten, was noch zu retten ist, denn woher
anders wire noch ein gleichwertiger Ersatz zu erwarten? Durch das inter-
nationale Volkergemisch, wie es sich besonders in den Grossstiidten mehr
und mehr herausbildet, ist diese unleugbar schon stark geféhrdet. Doch nur
durch umfassende Volkswohlbestrebungen auf naturgem#sser und zugleich
idealistischer Grundlage, wie es dem germanischen Charakter entspricht,
mit Ausschluss des grossstéidtischen Wesens und Unwesens, kann dies
Ziel erreicht werden. 6. Wittmer.
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Zur Theorie des Schonen

neue Formulierungen.
Von Robert Mayrhofer - Brixen.

L 7

Alle Kunst fusst auf der Natur.

In dieser Aussage ist der Gedanke inbegriffen, dass bei der Kunst,
ausser der Natur, auch noch etwas Anderes in Betracht kommt, — und
dass die Natur selbst es ist, welche zu diesem Anderen den Anlass abgibt.

Beide Umstéinde wollen wir allgemach in Untersuchung ziehen.

Natur ist Gegebenes, aus dem Kunst hervorgehen kann: das
»Material“ fiir Kunst.

Das in Natur und Leben Gegebene ist vielfiltig; zahlreiche
Einzelheiten stehen da nebeneinander, unverbunden. An und fiir sich
besteht sonst keine Verbindung als die, dass Alles gegenwiirtig ist;
im Objekt allein besteht sonst keinerlei Verbindung.

Der Verein — der bloss in dem All des iiberhaupt irgendwo und irgend-
wie Vorhandenen besteht, — ist insofern gar kein rechter Verein; denn
er hat gar nichts Bestimmendes, Unterscheidendes, Abtrennendes, und in
irgendwelchem engeren Sinne zueinander Gerichtetes. Wir tun gut, von
diesem ,unbestimmten Verein“, der bloss in der Allheit des iiberhaupt
Gegenwirtigen besteht, ganz abzusehen; insofern ist dann alles Gegen-
wiirtige: eine Vielheit von lose fiir sich stehenden Einzelheiten.

Erwachte aber die Seele des Menschen, so geht diese alsbald daran
— nach Gesichtspunkten, die eben die Seele aus ihrem eigenen Wesen
mitbringt, — diese und jene der (objektiv) isoliert stehenden Einzelheiten
der Natur und des Lebens festzufassen, herauszugreifen und zu einander
in einen Bezug zu bringen, der eben nur der Seele verstindlich ist.

Die nun erst von der Seele zum Vollzug gebrachten Be-
zugnahmen von isolierten Dingen und Geschehnissen in Natur und
Lieben konnen (nach dem seelischen Beweggrund und nach der Region
der Seelentétigkeit, in der sie vorgenommen worden) von zweierlei Art sein,
Entweder ist die bezeichnete Titigkeit der Seele schon eine in den abge-
zogenen, generellen Begriff iibergangene, eine nachdenksame oder reflek-
tierende, abstrakt iiberlegende, véllig klar sich selbst bewusste, in schon ver-
allgemeinerten Werten sich ergehende, d. h. mit ganz klaren Begriffen
operierende. Oder aber, die beziehende Titigkeit der Seele, des mensch-
lichen Innenlebens, ereignet sich noch unterhalb der Schwelle des klaren
Bewusstseins, in der Region des Unbewussten, in der noch nicht zur
Selbstbeobachtung erhobenen Sphéire des Innern. Das ist die Schicht im

Seelenleben, wo der Impuls ersteht, der Instinkt lebendig wird und
sich betétigt.
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Wenn nun der Instinkt Beziehungen erlebter Einzeleindriicke vor-
nimmt, wenn die unbewusste Betitigungsfihigkeit der Seele sich
bewogen fiihlt, Einzelheiten anfeinander zu beziehen, und diese nur fiir
ihren Gesichtspunkt giltige Vereinigung auch vollfithrt, — so ist
ein solches inneres FEreignis dasjenige, was man gemeiniglich als etwas
sSchones* zu bezeichnen pflegt. Ein wirklicher Bezug, eine materielle
Vereinigung hat dabei nicht stattgefunden. Vom Standpunkt der Aussen-
wirklichkeit ist jener Verein nichtexistent; er ist blos ein Phantasma,
eine Illusion, nur eine Einbildung oder Fiktion. Aber diese angenom-
mene Vereinigung findet statt! — Der Seele hat sie Giltigkeit;
fiir ihren Standpunkt hat der Bezug der wahrgenommenen éusseren Einzel-
heiten (insofern) Wirklichkeit. Und dass so etwas geschieht, das
ist eben schon; d. h. das pflegt man mit diesem Worte zu benennen.

Eine solche Vereinigung wird vollzogen also vom Impuls, der in der
unbewussten Region des Seelenlebens seinen Ursprung, sein Betitig-
ungsfeld hat. Der Impuls kann nur dann zur Tétigkeit kommen, wenn er
urséchlich angeregt, wachgerufen, durch bestimmte Eindriicke gereizt,
zar Betitigung gebracht wird. — Nun sind faktisch gewisse Dinge der
Aussenwelt von einer Beschaffenheit, dass, bei Wahrnehmung durch die
Seele, ihre Krifte in der unbewussten Region aufgestachelt werden: eben-
jene Aussendinge, auf Grund ihrer Beschaffenheit, die wahrgenommen
wurde, als Wahrnehmungen im Innern des Seelenlebens aufeinander
hin zu beziehen.

Ueber dem Anussen entsteht damit ein Neues, Anderes, das der Seele
verstédndlich, fir sie ein Wert, ein Erwerb, ein Gewinn ist: némlich das
Beziehen von aussenliegenden Einzelheiten, die zufolge gewisser Kigen-
schaften aus dem All herausgehoben, mit Weglassung alles Sonstigen,
partikularistisch aufeinander hinbezogen worden ; sodass fiir die Seele das
Neue, Andere einer Vereinigung, eines Komplexes oder Zusammen-
hanges, einer sonst nicht bestehenden, der Seele aber einleuchtenden Ver-
bindung entsteht. Dieser so entstehende, fiktive Wert ist Schonheit,
und die Vorfithrung eines solchen Wertes ist ,Kunst“.

Vorfiihrungen solcher Art werden moglich, sobald die Seele hinlénglich
viele und treffliche, einschligige Erfahrungen gemacht hat. Anlédsse zur Er-
fahrung gehen fortwihrend und hiufig von den verschiedentlichen Dingen
der Aussennatur aus, welcher die empfingliche, anfnehmende, verarbeitende
Seele tagtiglich gegeniibersteht. Oft und oft wird die unterbewusste
Region von allerlei Eindriicken, die von aussen kommen, getroffen, der
unbewusste Wille erregt, der Impuls entfacht, durch Wahrnehmung von
Eigenschaften der Dinge und Vorgiinge, welche den Instinkt zum Hin-
beziehen, Zusammenfassen anregen. Bei oftmaliger Ausfithrung der
Hinbeziehung (die dann in der Erinnerung haften bleibt), wird durch die
Erfahrung der reizbaren, empfinglichen und schon vollzugstiichtigen Seele
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die statthabende Beziiglichkeit oder Verbindbarkeit der #usseren
Einzelheiten geliutig, sodass sie endlich die Befihigung erlangt, aus
diesen Erfahrungen mit freiem Willen zu schoépfen, auszulesen, ver-
bindbare Einzelheiten mit Willen eigens heranzuziehen, um so den
Neuwert des vollzogenen Vereinens in bestimmten einzelnen Fillen zu
gewinnen, sich zuniichst selbst vorstellig zu machen, und damit auch
Anderen. ,Kunst“ ist also das Vermogen: bei reichlicher instinktiver
Erfahrung, intensiver Empfinglichkeit fir Reizwirkungen, iiberlegener
Ueberschan iiber verbindbare KEinzeleindriicke, leichtbeweglicher Auslese
— aus der Fiille des Aussen — bestimmte, derart geeigenschaftete, einzelne
Dinge und Vorginge heranzuziehen, in auffallende besondere Nihe zu
bringen, auf dass, zufolge der schon innerlich erlebten Beziehbarkeit, in
der Seele der neue Wert des annehmbaren Vereinigtseins, der
fiktiven Zusammengehorigkeit (insofern wirklich) ersteht.

. Wer das vermag, ist ein ,Kiinstler“; und die so zusammen gestellten
(objektiv immer unverbunden bleibenden) Einzelheiten des Aussen bedeuten
fiir die verstehende Seele ein ,Kunstwerk“. — Die zu sclch fiktiver Ver-
einigung qualifizierten Linzelheiten der Natur oder Aussenwelt geben das
Material ab zum Krstehen eines Werkes, zur Pflege, zur Entfaltung
der Kunst.

Zur Eigenschaft der #usseren Dinge und Geschehnisse gehtrt eine
Verbindungsfihigkeit, welche in der unbewussten Unterschicht
der Seele verstanden wird, welche auf den Willen in der Region des
Unbewussten anreizend wirkt, den Impuls oder Instinkt wachruft und zur
Betitigung treibt. Denn dass der neue Wert einer annehmbaren Ver-
einigung im Unbewussten ersteht, dass dieser erhebliche Gewinn,
ein (gegeniiber der materiellen Aunssenwelt ganz andersartiger Wert)
merkbar, erlebt, bestehend ist, obgleich er in seinem eigentlichsten
Gehalt nicht zu klarem Bewustsein kommt, — darin besteht eben
das Schione. Dadurch unterscheidet sich der Schénheitswert wesentlich,
von irgendwelchen sonst etwa erringbaren, gleichfalls geltbaren Werten.
Diesen eigentiimlichen Wert zu erzielen, ist das urspingliche Prinzip;
auch das absolut hochste, da es die Reinheit dieses Wertes ohne irgend-
welche Beimischung will. Wir nennen es demnach das Urprinzip. Die
Fihigkeit, es zu verkérpern, ist die Ur-Kunst.

Ohne nun das Urprinzip im wesentlichen zu beeintrichtigen, wird doch
auch noch einige Erweiterung moglich. Die Erfahrung lisst sich abstra-
hieren mit der speziellen Tendenz: die instinktive Wirksamkeit
noch im Auge zu behalten. Das ist jener Kunstverstand, welcher sich
ausschliesslich in den Dienst instinktiver Wirkungen stellt; d. h. seine
Erfahrungen in solchen dazu beniitzt, um auf noch weitere, reichlichere
Vereinigungen zu stossen; also auf dem reflektierenden Weg, Gehalt und
Umfang der nichtbewusst erfassbaren Vereinigungen zu vergrssern, ver-
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mehren, fortzubauen; immer mit dem Ziel, dann durch das Ganze rein
instinktive Wirkungen vorzubereiten, Zusammenfassungen nach instinktiven
Motiven anzubahnen. Dieses Vorgehen gehdrt also noch des Weiteren
der Urkunst an; denn es verfolgt deren Prinzip getreulich, und allein
dieses. Allerdings ist da, bei der Titigkeit des Schaffens, Reflexion und
Ueberlegung am Werk; in vorbesagter Weise. Aber im fertig gewordenen
Werk, wenn es gut gelingt, ist die vorher und zu dessen Fiigung auf-
gewendete Ueberlegung nicht mehr zu verspiiren. Objektiv betrachtet, ist
also auch hier lautere Urkunst ins Leben getreten. Freilich ist dabei
erforderlich, dass es ganz gut, oder doch ziemlich gut gelungen ist, sodass
von der kalkulierenden Hilfsarbeit bei der Entgegennahme nichts oder
wenig fithlbar wird. Der Instinkt ist in seinem Bereich gar feinfiihlig ;
wird er sich auch nicht iiber den stattgehabten Arbeitsvorgang klar, so
entsteht doch ein allgemeines Unbehagen, Unbefriedigtsein, wenn tatsich-
lich die Uebereinstimmung des mittels reflektorischer Hilfsarbeit Angeordneten
mit Beweggriinden impulsiven Vereinens, vom (Gestalter nicht recht getroffen
wurde; dann haben wir ein Werk nach diesem Prinzip von minderer Giite
vor uns, Nachsicht ist wohl zulissig bis zu gewissem Grad ; d. h. bis dahin,
wo der instinktwillige Empfinger noch ziemlich ungezwungen mitzugehen
vermag.

Ganz etwas anderes ist es, wenn, im Gegensatz zum Vorigen, der
Grestalter geradezu haben will, dass seine reflektorische Arbeit am Werk
genau wahrgenommen, wiedererkannt werden soll; auch, wenn das reflek-
tierend entstandene und zu nehmende, nicht herausfordernd hinausgestellt
wird, aber doch in seiner Art eben wirklich etwas zu bedeuten hat. Wie in
der Musik z. B. bei Brahms. Ein abstrahierender, reflektorischer Einschlag
bei der grundliegenden instinktiven Zusammenfassung verbindungsféhiger
Konkreta- Eindriicke wird also immerhin mogliceh; und ist insoweit
naturgemiss, als ja jegliche Konkreta, die vor die generalisierungsfihige
Psyche treten, diese leicht zur Abhebung von Verallgemeinerungen bewegen.
Dabei bleibt dann (wie es eben jede Abstraktion mit sich bringt) vieles,
fiir das Erfordernis des Abstrahierens Unbelingliche bei Seite, das aber fiir
jede konkrete Einzelheit als solche belangvoll ist. Die ganze voll-
zihlige Fiille jeglicher beteiligter Einzelheiten, gerade in ihren subjektiven,
spezialistischen Merkmalen, ist also dabei immer das Wichtigste vom
Ganzen — (abgeschopfte Abstraktionen hingen nur daran, an diesem
ursichlichen Grundstock) — und die Besonderheiten jeglicher Einzeleindriicke
sind es auch vorwiegend (zumeist alleinig), welche den Anlass abgeben,
dass ein Beziehen der einzeln nebeneinanderstehenden Dinge oder Vor-
ginge tberhaupt stattfindet. Sich ergebende Beaziiglichkeiten,
welche lediglich die aushebbaren Abstraktionen betreffen, bleiben
durchaus auf die konkreten Eindriicke (denen sie entnommen werden)
angewiesen; nimlich auf jene Konkreta, die zufolge ihrer spezifischen
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Eigenschaften den Instinkt zu ihrer Zusammenfassung veranlassen. — So
kommt z. B. die ,Fuge“ und die ,Kontrapunktik (nebst dem Wert des
Klangreizes) auch noch zu einem abstrakten, reflektorischen Sinn nur
dadurch, dass vorerst, urspriinglich alles Konkrete der Eindricke
wahrgenommen ist, welche als versténdliche Tonstufen tiberhaupt erst die
Ursachen einer Beziehbarkeit erbringen; erst daraufhin wird auch noch
ein geistreiches Gredankenspiel mit abstrakten Hinheiten méglich, die dem
instinktiv motivierten Bezug (der zugrunde liegt) erst gleichsam abgezapft,
aus diesem erst destilliert werden; mit Uebergehung des vielen Anderen,
das in den Eindriicken nicht blos vorhanden, sondern sogar das Urséichliche
ist fir das Statthaben eines instinktiven Beziehens der vollen Einzelheiten.

Das Beziehen abgeschopfter Abstraktionen kann also
nur dann einen Sinn haben, wenn es (soweit die eintretende Entfernung,
Uebergehung, Ausserachtlassung der Fille von Eigenschaften und Merk-
malen in den konkreten Einzelheiten es noch erreichbar werden lédsst) sich
‘gemiéss dem Beziehungs-Sinn des instinktiven Vereinigens oder
Zusammenfassens hilt, und entspinnt; dabei betrifft es (weil nur das fir
Abstrahiren wichtige aushebend) immer nur einen kleinen Teil von der
Fille der Eigenheiten, welche die Einzelerscheinungen besitzen.

Insofern das bewusste Beziehen von Abstraktionen sich stiitzt und
griindet auf eine zugleich statthabende instinktive, unbewusste Vereinigung,
bedeutet auch dieses bewusste Bezichen (indem es die reflektierenden
Vorstellungen aus der Fille der instinktiv zusammengetretenen Konkreta
zieht) eine Art von Schonheit. Eine mindere Art; minder, nicht blos
wegen der Abhiéngigkeit, in der sie sich befindet, (da sie sonst iber-
haupt keine Méglichkeit des Entstehens hétte), — sondern vor allem deshalb,
weil sie den Wert des Unbewussten nicht selbst besitzt; sondern
es werden von einem solchen schon bestehenden Wert Abstraktionen her-
geholt, die dann nur in loser Anlehnung an jenen instinktiven Bezug,
gleichfalls in Beziehung gebracht werden. Dabei wird aber zugleich prin-
zipielles Gewicht gerade auch auf das Dasein des Bewussten gelegt:
also auf ein Moment, welches dem eigentlich Schénen, dem ,unbewusst
dennoch erfassten Gewinn und Wert¥ — zuwiderlduft. Gerade durch
die wirklich statthabende Bewertbarkeit und Schatzbarkeit des
dabei inbegriffenen, véllig Be wussten wird nun die absolute Reine und
Lauterkeit der ,Schénheit beeintrachtigt. Diese Art von Schonheit
steht also im Rang an zweiter Stelle.

So erwichst ein neues Prinzip fir das Schaffen von Schonheit.

Das neue Prinzip besteht darin: Der Impuls zieht, kraft Erfahrung
und Beherrschung instinktiv beziehbarer Einzelheiten, solche heran (wo-
durch Schonheit ins Leben tritt), — und zwar zugleich unter Entnahme
von Abstraktionen (aus den herangezogenen Einzelheiten), welche nur an-
nihernd und teilweise parallel mit demn impulsiven Beziehungsmotiv, gleich-
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falls, aber nun gerade nach vollbewussten, klar iiberlegten Gesichtspunkteti
in Bezug zu einander gebracht werden. Insofern hier zugleich mit der
Verstandestitigkeit jener Abglanz von Schonheit einhergeht, ist solches
Verfahren ,Kunst“; und das dabei Herauskommende ein Kunstwerk. Es
ist das zweite kiinstlerische Prinzip, ein eigenes, fiir sich stehendes Prinzip;
denn es arbeitet darin ein ganz bestimmter Faktor, welcher in dem ersteren
Prinzip gar nicht vorkommt; nimlich das vollig Selbstbewusste; letzteres
ist aber hier geradezu wesentlich in Anwendung gebracht; es ist kenn-
zeichnend fir das zweite Prinzip. Wir nennen es das ,reflektorische*
Prinzip.

Zwar kann sich dieses nicht mit Umgehung des rein impulsiven Prin-
zipes entfalten; die Beziehung der Abstraktionen hitte iiberhaupt keinen
Sinn, wiirde in gar keiner Weise verstéindlich, wenn nicht eine ungefihr,
halbwegs gleichlautende Anleitung zum Beziehen auch der Abstraktionen
erflosse aus dem fiir den Instinkt maassgeblichen Beziehungssinn, der in
den demnach herangezogenen Konkreten waltet, woraus die Abstraktionen
gezogen werden., Nur fiir diesen Zweck ist fir das zweite Prinzip der
instinktiv motivierbare Komplex da, der hier als Unterlage dient. Daher
kommt es leicht dahin, dass dieser Komplex vernachlissigt wird, sowohl
bei der Entgegennahme, als auch schon bei Schaftung des Werkes. So
kommt es oft dazu, dass in den angezogenen Einzelheiten das impulsive
Beziehungsmotiv wenig intensiv, nicht sehr zwingend ist; oder nicht eigent-
lich motiviert, sondern nur noch eventuell, im Allgemeinen einigermaassen
motivierbar. Infolgedessen lockert sich um so mehr die ohnedies nur im
Abglanz des impulsiven Bezuges stehende Beziiglichkeit der entnommenen
Akstraktionen; diese haben zwar den Willen fiir sich, der dadurch gar
nicht behindert wird; aber es ist der vom Verstand ausgehende Wille,
der Wille, welcher im Reich des Vollbewussten schaltet und waltet, der
Wille, der vom Wissen stammt. Diesem Reiche fehlt der Wert des im-
pulsive Erworbenen und dessen Schonheit.

Schonheit erlebt sich eigentlich, ihrer Natur nach, nur im Reich des
Unbewussten; aber sie ist so stark, deutlich, eigentiimlich und bestimmt,
dass sie auch in vorbesagtem, indirektem Abglanz noch empfindlich merkbar
wird. Deshalb ldsst sich tberdies noch Abstraktes pflegen und so ein
derart qualifiziertes, anderes Kunstprinzip entwickeln. Aber nur so lange
als das Abstrakte nicht giinzlich die Oberhand gewinnt, als in dessen
Bezugnahmen die Fiihlung mit dem unterliegenden instinktiven Verband
nicht schon erlischt; und die rein intellektuelle Bedeutsamkeit (die ja fiir
sich allein abgewogen, oft sehr gehaltvoll an Verstand, Geist und Wissen
sein kann) ist zugleich kunst- oder schénheitswertig, je nachdem als das
darin merkliche Verbindungsmotiv in Fiithlung bleibt, parallel liuft
mit dem instinktiven Verbindungsmotiv, welches die hier tiberhaupt in
Anwendung gebrachten konkreten Einzelheiten heranzog und vereint. Nur
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in diesem noch immer merklichen Abglanz des nichtbewussten Wertes: oder
der im Fundus der gesamten Konkreten wirklich inliegenden Schoénheit
liegt der Kunstwert einer nach solchem Prinzip erfolgten Gestaltung.

In dem Vollbewussten und dessen spezifischen Werten kann er
natiirlich nicht liegen; was nicht hindert, die Werte des abstrakten Geistes
oder Verstandes nach ihrem eigenen Maassstab gebiihrend zu schitzen;
das ist notwendig, sobald sie vorhanden und auf solche Weise demonstriert
sind; und vorwiegende Verstandesmenschen werden ob dieser Verstandes-
werte auch besondere Liebhaber von Werken sein, die aus diesem kom-
binierten Prinzip heraus entstanden und so, nebst dem Instinktiven (das den
im Instinkt schwachen, aber um so mehr im Verstand starken Entgegen-
nehmern wenig gilt), auch reine Verstandeswerte prisentieren, die hier eben
aus einer instinktiv motivierten Grundlage abhebbar werden. Diese intelli-
genzstarken, versténdigen Kunstliebhaber diirfen aber nicht die bewussten
‘Werte zu Schonheitswerten ernennen und den Kunstwert solcher Gestaltung
in dem Anhaften von Intelligenzwerten und Reflexionen erblicken wollen;
vielmehr gewinnen letztere ihren Kunstadel einzig nach Maassgabe des in
ihnen noch merklichen Beziehungsmotives, das als ein Abglanz noch dem
grundliegenden impulsiven Verein entstromt. Dieses sich abspiegelnde
nichtbewusste Beziehungsmotiv wird um so weniger merklich, je mehr die
(in ihrem eigenen Giebiet nicht behinderbare, vielmehr stiits willensfrei ent-
faltbare) Abstraktion und Reflexion ihre eigenen Wege betritt und darauf
fortschreitet; wobei das Unbewusste in gleichem Maass zuriicktritt. Da es
aber (bei Kunst) eben ausreichend vorhanden sein soll, so sprechen die
Begiinstiger dieses Prinzipes und der Werke dann gern von ,Verschleie-
rung® (affektierter Mystizismus bei nur méssigem Tiefgang in Dichtungen,
kompliziert iiberlegte oder geistsprithende, auch andernfalles kiihl-korrekte
Gestaltung bei iiberhaupt wenig belebtem Impuls in Tonwerken). Da bei
dieser Gestaltungsart die geringfiigige Entflammung des Instinktes schon
in dem Prinzip gelegen ist, und stérkere Lebhaftigkeit des Impulses weder
von diesen Gestaltern noch Verehrern hoch angeschlagen wird, so ist der
Ehrgeiz nicht am Platze, auch hier Werte ebenderjenigen Art als Ver-
schwiegenheit anzupreisen, welche bei der impulsiven Art nicht verschwiegen,
sondern ausgesprochen werden. Weshalb denn verschleiern? Der Instinkt
besitzt ja eine Sprache, die in seiner Region sich recht deutlich verstind-
lich zu machen vermag. Wenn eben schon das Prinzip ein teilweis anderes
ist, so kann in dem Werk der Schwerpunkt auch nur auf der anderen
Seite liegen, auf der verstindigen, reftektorischen.

Die zwei Gestaltungsprinzipe sind also:

1. Das rein impulsive Vereinen (konkreter Einzelheiten), welches beim
Schaffen zumindest den ersten Anfang macht, und zumindest bei der
Entgegennahme des Werkes ins Leben tritt, (auch wenn mit Erreichung
instinktiver Vereinigung, zu Gunsten von noch beschaffbarer Bereicherung
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des Gehaltes, iiberdies etliche, den Effekt iiberlegende Hilfsarbeit am
Werk war);

2. bei nur grundliegendem impulsiven Vereinen werden den
herangezogenen Konkreten einzelne Verallgemeinerungen entnommen,
mit einem dem instinktiven Motiv einigermaassen gleichlaufenden Verbin-
dungssinn, welcher vom Standpunkt des Vollbewussten bedeutsam, dessent-
halben herausgebildet und am Ganzen demonstriert wird; worin das gewollt
und bewertet Kennzeichnende dieses Gestaltungsprinzipes liegt.

Das eine, sowie das andere Prinzip treffen wir iiberall an, wo kiinst-
lerisches Gestalten, d. h. ein Herbeischaffen verbindungsfihiger Einzel-
erscheinungen vorgenommen wird. Die in einem solchen Sinn zu-
sammengehorigen, d. h. zum Vereinen (zufolge ihrer Eigenschaften)
qualifizierten Einzelheiten bilden dann in der aufbringbaren Anzahl: das
Material fiir einen bestimmten Zweig kiinstlerischen Gestaltens.
Die Moglichkeit dazu wird von der Seele aus dem Umstand geschopft, dass
es eben da und dort Elemente im All (Dinge, Zustéinde, Geschehnisse) gibt,
mit Eigenschaften, welche vorspringen und der Seele eine gewisse Aehn-
lichkeit, Vergleichbarkeit bedeuten kénnen, was ihr zum Anlass wird, sich
zum Beziehen ebensolcher Elemente anzuschicken. Dieses Vorhaben
muss geférdert werden, also jedes Trennende, Auseinanderfallende unter-
lassen bleiben. Dann gelingt die fiktive Gruppe, d. h. ihre Verstdndlich-
keit als Extra-Verein, am besten und sichersten. Daher entwickelt sich
jeder mogliche Zweig kiinstlerischen Gestaltens fiir sich, und gedeiht da-
durch, dass jene Elemente aus der ganzen Welt des Zugiinglichen tunlichst
vollzihlig aufgesucht und gefunden werden, welche Eigenschaften an sich
tragen, die den Imstinkt in gleichartiger Weise znm Beziehen einladen,
sodass der Vorrat an Elementen, die sich zu einem Bezug bestimmter Art,
gleichgerichteter Tendenz eignen, recht stattlich, im Einzelnen charakter-
kriftig, durch Deutlichkeit bindungssicher, dabei reich zur Auswahl auf-
gestapelt werde, — womit in je einem Bereich manigfache Bildungen,
jede von fester, mitteilbarer Bindung, garantiert und schaffbar werden.
Da das Heranziehen von Stofflichkeiten nach einer geklirten, bestimmten
Tendenz, um Sicherheit der fiktiven Bindung zu erreichen, ein spezi-
fiziertes, eigentiimliches, subjektives ist (das Gegenteil von einer Tendenz,
die auf Umfassung des Alls gerichtet wire), so ergibt sich, dass, nach Auf-
findung der zu bestimmter Zusammenfassung qualifizierten Elemente, diese
zusammen wieder eine bestimmte Eigenheit reprdsentieren, die un-
vergleichbar, keines gemeinschaftlichen Maasstabes ist, — gegeniiber
der Eigenheit eines anderen Materiales von trefflicher Beziehbarkeit
seiner Einzelstiicke.

Jeder Zweig hat einen Bereich, der fiir sich steht, in seinem
spezifischen Kreis sich ausarbeitet, sein eigenes Motiv des Bindens in
seinen vereinbarlichen Elementen besitzt. — Es sind nur ein paar Fille, dass
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ein Stoffbereich bei Entfaltung seiner Bindungstendenz, zugleich mit
Entfaltung eines anderen Zweiges sich entwickelt, sodass ein gewisses
Verweben von zweierlei Gebieten vor sich geht; auch dann noch ist
der Lebensnerv, die Strukturtendenz jedes einzelnen Stoffgebietes in der
soeben statthabenden Entfaltung deutlich fiir sich fiithlbar und erkennbar.
— Das ist z. B. der Fall bei dem echt kunstwertigen Tanz, den wir
(ferne von Zentren der Zivilisation, wo nur Primitivstes, oder aftektiert-
unnatiirlich Unechtes zu finden ist) noch oftmals antreffen. Da entwickelt
sich die Schénheit des Leibes und seiner wechselnden Stellungen in
zusammengehorigen Einzelerscheinungen — und zugleich daneben entfaltet
sich die Beziiglichkeit reiner Zeitwerte, welche als solche fiir sich er-
hellen durch auffallende Posituren und markante Ruhehaltungen, welche
bei der Bewegung des (fiir sich schonen) Leibes iiberdies wahrgenommen
werden. Leibesschonheit neben rhythmischer Schénheit (-Verein von dar-
gestellten Zeitabschnitten) in mnoch deutlicher Eigenwertigkeit, bei tiefer-
greifender Verwebung der zwei Zweige kiinstlerischer d. h. Klemente
zusammenfassender Gestaltung. — Solches ist ferner der Fall, wenn die
Entfaltung der Rhythmik vor sich geht, wihrend zugleich eine Anzahl
tonlicher Elemente von einer unter sich zwingenden Beziiglichkeit vor-
gefithrt wird, die eine sehr selbstéindige, auf ganz eigenen, fundamentalen
Ursachen fussende Vereinigung eingehen (jeweils bestimmte ,Tonart und
eine innere Verwandschaft von ,Akkorden“, die ginzlich nnabhingig ist
von der Zeitlinge ihres Andauerns und der Stirke des Erklingens); wohl
aber begegnen sich oft Schwergewichte spezifisch klanglicher Beziiglichkeit
mit vorragenden Werten des rein zeitlichen Vereines, sodass eben auch
hier: eine tiefgreifende Verwebung zweier (in ihrem eigentlichen Wesen
doch selbstiindig sich entfaltender) Zweige kiinstlerischer, d. i. Schonheit
erbringender Gestaltung stattfindet. Das miteinander ist ,Musik,

Aber noch in anderer Weise ist das gleichzeitige Wirken zweier
Zweige moglich, das nicht so sehr ein Verflechten ist; sondern es
treten zwei Zweige in ihrer Ganzheit nebeneinander hin, indem jeder
Zweig in sich fertig, zu seiner eigenen Vollkommenheit gelangt ist;
so zwar, dass jeder Zweig iiberhaupt nur dadurch besteht und aufgefasst
ist, dass sein eigenes Wesen, seine fiir sich vorhandene Selbsténdig-
keit erfasst, und als solche voll hingenommen wird, Das geschieht, wenn
zugleich Musik und Dichtkunst sich entfaltet. — So, zunéichst im Lied.
Das Gedicht ist ein durchaus selbsténdiges Wesen, in seiner Ganzheit
als fertiges kiinstlerisches Werk stellt es sich neben die, fiir sich eben so
ganze Musik hin; die gleichfalls fiir sich vernommen wird, ganz nach ihren
eigenen Maassnahmen, Beziehungsmotiven und spezifischen Werten. Aber
gerade das Hintreten von Dichtung zur Kunst des Tones legt sich be-
sonders nahe. (,Das fihrt weiterhin dazu, dass die Dichtung’ als
lebendige Handlung zur Musik sich gesellt.) So sehen wir, dass das Zu-
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sammengehen einer Mehrzahl von Zweigen moglich wird; entweder als
tiefgreifendes Verschmelzen, oder als Nebenhintreten in Ganzheit, wobei es
auf die sich durchsetzende Selbstindigkeit jedes Zweiges, der antritt, an-
kommt. Eine gleichzeitige Mehrzahl von Zweigen bedentet gewiss ein
Gesteigertes in der Welt der Kuust. Und so erhebt sich die Frage,
ob in dieser Art ein Gipfel erreichbar wird, indem viele oder alle Zweige
zusammengingen.

Die Antwortet lautet: Nein. — Bei der notwendigen Ausbildang und
Selbstéandigkeit jedes einzelnen Gebietes (konzentrischen Vereinigungsmotives)
kann nicht durch Zuriickhaltung der Ausbildung, durch Herabminderung
oder Unterlassung der Selbsténdigkeiten — ein Wert hervorgehen, der
gerade in der solidarischen Vergesellschaftung selbst, in der Mehrzahl
(von Kunstgebieten) als solcher gelegen wire. FEine Mehrzahl, als
Sozietéit selbsténdiger Kiinste, kann nicht weiter gehen und bestimmte
Kiinste in einer Weise betreffen, dass jeder einzelnen Kunst Ausbildung
und Selbstdandigkeit weitgehend garantiert ist, — ohne dass die
Ausentwicklung je eines Gebietes dann gehemmt wird, wenn zugleich
ein anderes Gebiet in seiner Weise sich ausbreitet.

Wollte man eine Liga s#@mtlicher Kunstgebiete anstreben, so
miissten empfindliche Hemmungen eintreten, miisste dieses oder jenes
Gebiet zu kurz kommen, weit zuriickbleiben vor der ihm sonst normalen
Entwicklungshthe; — weil eben die verschiedenen Stoffgebiete zu indi-
viduell in ihrer Verfassung sind, weil die mehreren Gesamt-
charaktere zu wenig Vergleichbares an sich haben, ein gemeinschaftlicher
Maassstab, ein die verschiedenen Gebiete nach ihren Hauptmerkmalen tiber-
schauender Standpunkt, nicht zu finden ist.

Jene Art von Steigerung bezw. Gipfelung, welche in Mehrzahl,
in Liirung in sich geschlossener Gestaltungsgebiete lige — ist also
iiberhaupt nicht in Ausentwicklung jedes einzelnen Gebietes, und
auch nicht in der Vollz#hligkeit der vorhandemen Kunstarten zu
finden. Ein Gipfel in diesem Sinn kann also tiberhaupt nicht Selbstzweck
sein, kann in dieser prononzierten Disposition nicht als positives Programm im
Reich der Kunst aufgestellt werden. Die Tdee solcher Steigerung hat bei ober-
flichlicher Betrachtung allerdings etwas Verlockendes, das aber just in
diesem Sinn nicht zur Verwirklichung gebracht werden kionnte. Etwas,
das diesem scheinbar nahekommt (aber bei genauérer Betrachtung doch
etwas ganz Anderes — und Besseres ist), gelangte allerdings schon in
mehrfacher Weise zur Verwirklichung. )

Die ziemlich nebulose Idee von der Liéison séimtlicher Kiinste bei
Hochentwicklung jeder einzelnen (das missverstandene Gesamtkunstwerk,
das niemals von Wagner gemeint war), lichtet sich bei niherem Zusehen zu
etwas ganz Anderem. Die Bedingnisse, welche erfiillt werden miissten,
um wirklich das ,Gesamte“ hinzustellen, sind unerfillbar. Bei den Pro-
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grammen und Ausfithrungen ilterer und neuerer Zeit, die sich (in nicht
wortlich vermeinter Uebertreibung) als Gesamtwerk ausgeben, fehlt tat-
sichlich dieser oder jener Kunstzweig ganz, oder deren mehre kommen
in der Liga sehr wenig zur Entwicklung.

Das dem Kunstgeist dunkel vorschwebende, von Wagner im Drange
nach der Gestalt des Dramas unter dieser Form erreichte, Ziel einer
Steigerung, die gerade durch Vergesellschaftung hervorginge,
kann sich nur darauf beschrinken: Kiinste von besonders hoher und
reicher Entwicklungsméglichkeit, und zwar Kinste, die ihrer Innennatur
nach, die Eignung besitzen, sich nahekommen zu kénnen, eben wirklich
zugleich zur Entfaltung zu bringen; wobei andere Gebiete, die ohne jene
dann hauptsichlichen Entfaltungen zu hemmen, missig sich ebenfalls noch
zu zeigen vermogen, das immerhin auch tun, und die ibrigen Gebiete
einfach schweigen. In besagter Weise hervorragend geeignet ist die Musik
in Gesellschaft mit der Poesie; besonders wenn letztere in Gestalt von
Drama auftritt. Dabei kann dem Gemilde und der Architektur keine
andere Aufgabe zufallen, als zur Klirung und Hebung der Stimmung bei-
zutragen, und sich so ganz in den Dienst der Poesie zu stellen. Skulptur
ist in dieser Gesellschaft gar nicht zu gebrauchen, Tanz hochstens aus-
nahmsweise als nebensiichliche Episode. Was das Gebiet der Dichtkunst
anlangt, so muss diese ihren ursdchlichen Einfluss, den sie als reine
Dichtkunst fiir sich, auf Prosodie, auf Metrik im Kleinen und im Grossen
ausitben wiirde, fast ginzlich fahren lassen; da sich alle Zeitwerte fast
giinzlich unter die Intentionen des (in der Musik, mit dem Klangwesen
sich verwebenden) rhythmisch-dynamischen Gestaltungsmotives zn begeben
haben. Viele dramatische, ja gerade echt dramatische Stoffe (Intriguen,
Verwicklungen, die dem spekulativen Geist zu arbeiten geben) scheiden
aus, da hier die Gesellung zur Musik abhaltend, zwecklos, unbefriedigend
wiirde. — Also zu einer Gesamtheit der Kiinste kommt es keineswegs;
nur zu der Gesellschaft von Musik und Poesie (besonders als Ausdrucks-
sinn des Dramas), mit einigem Anderen daneben.

Das ist aber auch genug; auf diesem Weg liegt das Héchsterreichbare
derjenigen Steigerung, welche gerade in einer Mehrheit oder Sozietdt
von eigenartigen Kunstgebieten bestehen kann. Die genannten zwel
Hauptgebiete dieser Sozietit sind an sich gehaltvollste und lassen sich in
ihrem Wesen, auch bei Gesellschaftung, hoch ausbilden; von dem Gebiet
reiner Dichtkunst verbleibt noch vieles und bedeutsames, das zur Musik
in wohlbefriedigender Weise hintreten kann; und die Musik braucht nur
wenige ihrer Seiten unbertihrt zu lassen; und was aus Riicksicht auf die
Liirung unterbleibt, wird mehr als einmal ersetzt durch ganz nemne An-
regungen und sehr bedeutsame Werte, welche iiberhaupt.erst gerade durch
die eintretende Konspiration mit der Poesie erwachsen (Stimmungsmalung
und Leitmotiv). — Die Oper machte den Anfang in Richtung solcher
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Sozietét; aber sie stellte zum Dramatischen nur die Koulissen und hie und
da eine lebendige Szene. Es stand noch die grosse, feinsinnige, hoch-
bedeutsame Aufgabe bevor: — in voller Erfiillung der speziell von Ver-
gesellung diktierten Bedingnisse — die Poesie als Drama
zu gestalten. Diese iiberaus anspruchsvolle Leistung hat dann Wagner
vollbracht. Das dafiir zur Anwendung gebrachte Schlagwort ,Gesamt-
kunstwerk* ist nicht gliicklich gewiihlt; einesteils verkiindet es mehr als
gebbar ist, und die so wichtigen, gehaltvollsten Erfiillungen bleiben ohne
Erwdhnung; in einem einzigen Wort lisst es sich auch kaum aussprechen;
ich mochte sagen: das Drama in Musik (was der Sache néher kommt als
pMusikdrama“ oder Worttondrama etc.). Es findet eben ein Hintreten
der Poesie (die als Drama sich kundgibt) an die Tonkunst statt; die
Hauptsache bei dem Ganzen, Fihrer der Gesellschaft, Triiger der Poesie,
ist die Tonkunst! — Und nur in dieser Verfassung ist besagte
Sozietit lebensfihig, dsthetisch vollwertig; (warum das so ist, werden wir
spiter beleuchten). Und eben Wagner ist es, der diese notwendige Ver-
fassung getroffen hat; zum ersten mal und in vollkommener Ausfithrung.

Die Musik also ist es, an welche die Dichtung herantritt, nachdem
letztere oder wihrend sie aus ihrem eigenen Reich emporsteigt, und zwar in
weitreichender Selbstindigkeit ; das kann geschehen und geschieht hier, trotz-
dem sie der Tonkunst zustrebt, welche die Fithrung des Gesellschafts-
Ganzen innehat. Trotzdem die Dichtung wirklich auf ihrem eigenen Boden
entspringt, und sich in betréchtlichem Umkreis ganz nach ihren eigenen
Maximen zu entfalten vermag, als eigenwertiger Sozietdr, so geschieht dies
ganz und gar in der Weise, um dabei zugleich in die Musik einzumiinden.

Entschliesst man sich einmal aus irgendeinem Grund, die im Allge-
meinen bereits zu hoher Blite gelangte Tonkunst iberhaupt anzu-
wenden, so besteht die dsthetische Notwendigkeit, sie nicht anders als in
der an sich hohen Entfaltung ihres spezifischen Wesens vorzubringen;
demnach muss bei besagter Situation an und fir sich hochbedeutende
Musik da sein, und also in diese, die ebenfalls auftretende Poesie ein-
miinden! — Das ist die nach allgemein d#sthetischem Erfordernis not-
wendige Verfassung, nach der jene Sozietdt ins Leben zu treten hat. Und
wie herrlich das Wagner verwirklicht hat, ist bekannt.




41

Richard Wagner und die Theosophie.

Von Max Seiling,

Nachdem ich in einem fritheren Aufsatze das Wesen der wahren Theosophie
kurz charakterisiert habe (,Bayr. BL“ 1910, S. 211 fg)), mochte ich jetzt auf
die dort Lereits angedeuteten Beziehungen unseres Meisters zu dieser zentralen
Weltanschauung etwas niher eingehen und damit zugleich zeigen, wie sehr es
am Platze war, auf die theosophische Geistesrichtung ausdriicklich hinzuweisen.
Freilich kann eine erschipfende Bebandlung meines Themas nicht in Frage
kommen, weil sie beim Leser Bekanntschaft mit dem ganzen gewaltigen Lehr-
gebiinde der Geheimwissenschaft voraussetzen miisste. Es bleibt indessen gerade

genug iibrig, was auch ohne genauere Kenntnis dieser Wissenschaft zur Sprache
gebracht werden kann.

Vor allen Dingen muss hervorgehoben werden, dass Wagner sich durchaus
auf theosophischem Boden befindet, wenn er sich tiber die Art seines kiinst-
lerischen Schaffens ausspricht. Ganz besonders ist dies der Fall, wenn
er sagt: ,Der Dichter ist der Wissende des Unbewussten® und wenn er an
Mathilde Wesendonk schreibt (1. Jan. 1860): ,Es muss einen unbeschreibbaren
inneren Sinn geben, der ganz hell und titig nur ist, wenn die nach aussen ge-
wendeten Sinne etwa nur triumen. Wenn ich eigentlich nicht mehr deutlich
sehe, noch auch hore, ist dieser Sinn am titigsten und er zeigt sich in seiner
Funktion als produktive Ruhe: ich kann’s nicht anders nemnen . . . . . dieser
Blick tiber die Welt hinaus: er ist ja auch der einzige, der die Welt versteht.“
Hilt Kant, in dessen Netz fast das ganze heutige Denken gefangen ist, jede iiber
die Sinneswelt hinausgehende Erkenntnis schlechterdings fir unmoglich, so wird
uns die von der Theosophie behauptete Erkenntnis der iibersinnlichen Welt hier
vom Kiinstler bestiitigt. Allerdings unterscheidet sich der den Theosophen mit
der geistigen Welt verbindende Blick von dem des Kiinstlers dadurch, dass er
durch systematische Schulung hellseherischer Fihigkeiten gewonnen wird, wihrend
der Kiinstler in der Regel nur Inspirationen hat. Vermoge dieser kann er aus
der geistigen Welt schopfen, ohne selbst erkennend in sie hinein zu schauen.
Dass Wagner, wie namentlich auch Goethe,*) dies reichlich getan, dafur zeugt
nicht nur jene Briefstelle. So spricht er auch einmal von den »Geisterstimmen®,
die ihm im Traum ihre Melodien zuraunten. Ein anderes Mal lisst er ndas
Individuum von Gott besessen“ sein, wenn es netwas aussergewthnliches, nur
gselten gelingendes und allem zu gute kommendes zu leisten in Stand gesetzt
worden ist“ Ueber ,Tristan und Isolde“ schreibt er: ,Der Tristan ist und
bleibt mir ein Wunder! Wie ich so etwas habe machen kénnen, wird mir immer
unbegreiflicher“. Unbegreiflich ist vor allem, dass Wagner trotz der unglaub-
lichsten Hindernisse schaffen konnte. Er selbst erklirt sich dies also: »Ueber
mir musste ein wunderbarer Segen walten, dass ich in diesen Jahren des Kummers,
der Entbehrung, der manigfaltigsten Leiden aller Art, das schaffen konnte, was der
Unbekannte vielleicht nur als aus dem reichsten Schosse eines harmonischen
Daseins hervorgeblitht sich vorstellen konnen wird.

*) Siehe 5. 88—91 meiner gegen _Haeckel gerichteten - Schrift ,Goethe und der
Materialismus“ (0. Mutze, Leipzig), wo viele Selbstzeugnigse des Dichters angeftihrt sind,
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Fin zweiter Gesichtspunkt ist Wagners Auffagsung vom Wesen der Musik,
Noch zutreffender als Schopenhaner sagt er an der wichtigsten der hier in Betracht
kommenden Stellen: ,Die Symphonie muss uns geradesweges als eine Offenbarung
aus einer anderen Welt erscheinen; und in Wahrheit deckt sie uns einen von
dem gewohnlichen logischen Zusammenhang durchaus verschiedenen Zusammen-
hang der Phéinomene der Welt auf, yon welchem das eine zuvirderst unleugbar
ist, niimlich, dass er mit der iiberwilltigendsten Ueberzeugung sich uns aufdriingt
und unser Gefithl mit einer solchen Sicherheit bestimmt, dass die logisierende
Vernunft vollkommen dadurch verwirrt und entwafinet wird.“ (,Zukunftsmusik.“)
Diese andere Welt, der die Werke unserer grossen Musiker entstammen, ist
eine von der Theosophie gelehrte, d. h. vom Hellseher, bezw. Hellhorer wahrge-
nomme Realitiit, fiir welche andere Gesetze gelten als die der ,logisierenden Vernunft.

Auch a's Dichter denkt und empfindet Wagner ganz theosophisch, wenn
er seine Stoffe den Mythen und Sagen entnimmt. Mag es ihm zuniichst nur um
das Reinmenschliche zu tun gewesen sein, das er dort suchte und fand, so hat
er doch auch gefiihlt, dass die Mythen grosse Weltgeheimnisse bergen, dass sie,
wie er sich selbst einmal ausdriickt, einen ,iibermenschlichen und iibernatiirlichen
Inhalt* haben. Nebenbei gesagt, hinsichtlich der Entstehung der Mythen teilte
Wagner begreiflicherweise die allgemein verbreitete Ansicht, dass sie Produkte
der dichtenden Volksphantasie seien, wihrend es sich nach der theosophischen
Lehre — was schon von vornherein ungleich plausibler erscheint — um Ausfliisse
hellseherischer Weisheit oder um eine Wiedergabe von Mysteriengeheimnissen
handelt. Hand in Hand mit dieser neuen Anschauung geht eine tiefere Erfassung
des Inhaltes der Mythen, wie man es aus dem auf theosophischer Grundlage
ruhendem Buche ,Die germanischen Heldensagen als Entwicklungsgeschichte der
Rasse* von E. Wolfram (Leipzig 1910) ersehen kann, Jener ITrrtum ist iibrigens
schon von L. Laistner mit seinem Werke ,Das Ritsel der Sphinx“ (Berlin 1889)
abgestreift worden, wenn auch der Verfasser, indem er die Entstehung der
Mythen auf Traumerlebnisse zuriickfiihrt, den wahren Sachverhalt nicht vollkommen
erkennen kounte.

Von dichterischen Einzelheiten ist vor allem der mehrmals verherrlichte
Erlosungsgedanke zu erwihnen, Mit ihm bekennt Wagner sich zur Be-
hauptung des Mystikers, dass die Wirkung des Opfers, das ein Mensch fiir einen
andern bringt, durch den zwischen solchen Menschen bestehenden geheimen Zu-
sammenhang ermoglicht wird. Dieser Zusammenhang beruht auf dem von der
Theosophie gelehrten Karmagesetz, nach welchem die Schicksale der Menschen
auf die manigfaltigste Art mit einander verkniipft sind und withrend mehre
Erdenleben verbunden bleiben kénnen.

Wenn schon Wagner die Lohengrin-Sage zuniichst in einem Licht ge-
sehen hat, das seinem damaligen personlichen Empfinden entsprach (vergl. ,Kine
Mitteilung an meine Freunde“), so ist es doch ausserordentlich bedeutsam, dass er
mit der Gestalt des Gralsritters den von der Theosophie verkiindeten Eingeweihten
(Initiierten) tiberhaupt auf die Bithne gebracht hat; denn als ein solcher, d. h.
als ein beziiglich seiner inneren Entwicklung auf einer hoheren Stufe angelangter
Mensch ist der Lohengrin der Sage aufzufassen. Dem irdischen Leben und
Treiben bis zu einem gewissen Grade entwachsen, ist er ein sog. ,heimatloser
Mensch“ geworden, den man nicht nach ,Nam’ und Art* fragen kann und darf;
andernfalls muss er sich als unverstanden zuriickziehen. Elsa ist die strebende
menschliche Seele, die vom Eingeweihten emporgehoben werden soll, sich jedoch
als noch nicht reif und wiirdig erwiesen hat. Dass sie es in einem folgenden
Leben werden wird, sagt uns Wagner spiter selbst, als er sich in einem Briefe
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an M. Wesendonk (Aug. 1860) ganz in diesem theosophischen Gedankenkreise
bewegt. Er schreibt da u. a.: ,Gestern ergiff mich der Lohengrin sehr, und
ich kann nicht umhin, ihn fiir das allertragischste Gedicht zu halten, weil die
Versohnung wirklich nur zu finden ist, wenn man einen ganz farchtbar weiten
Blick auf die Welt wirft. Nur die tiefsinnige Annahme der Seelenwanderung
konnte mir den trostreichen Punkt zeigen, auf welchen endlich Alles zur gleichen
Hohe der Erlosung zusammenliuft . . . . Ebenso wirde Elsa in ihrer Wieder-
geburt (gemeint ist: Wiederverkérperung) bis zu Lohengrin hinanreichen. Somit
erschien mir der Plan zu meinen ,Siegern“ als die abschliessende Fortsetzung
von Lohengrin. Hier erreicht ,Sawitri¢ (Elsa) den ,Ananda“ vollstindig.

Im Anschluss hieran sei an alles Uebrige erinnert, wodurch Wagner seine
ausserordentliche Sympathie fir die so wichtigen theosophischen Lehren von
Reinkarnation und Karma bekundet hat. TIn einem anderen Briefe an
M. Wesendonk nennt er diese Doppellehre einen ,wundervollen, ganz unver-
gleichlichen Weltmythos, gegen den wohl jedes andere Dogma kleinlich und
borniert erscheinen muss“. An Rockel schreibt er (1855), dass die ,Lehre von
der Seelenwanderung zur Anleitung eines rein humanen, sympathievollen Lebens
gewiss die glicklichste Erfindung eines erhabenen, mitteilungsbediirftigen Geistes®
gei, Da der Meister jenes Drama, das sich ganz und gar auf dem Grunde von
Reinkarnation und Karma erheben sollte (,Die Sieger“) nicht zur Ausfithrung
gebracht hat, sind diese Gedanken an mehren Stellen dem ,Parsifal* einver-
leibt worden. So nehmen auf Kundrys friihere Erdenleben sie selbst, Gurnemanz
und Klingsor Bezug, wiihrend aber auch Parsifals Worte ,Welcher Frevel Schuld
muss dieses Torenhaupt seit Ewigkeit belasten* nur von dem in Rede stehenden
Gesichtepunkt aus verstanden werden konnen. Endlich ist zu erwihnen, dass
Briinnhilde in den nicht komponierten Schlussversen der ,Gotterdimmerung®
sagt, sie ziehe ,von Wiedergeburt erldst nach dem ,heiligsten Wahlland“ hin.

Wenn Isoldens ekstatischer Zustand an Tristans Leiche von der Sprache
auf eine Weise geschildert wird, die sich wie ein schwelgendes Stammeln des
Verstandes ausnimmt, dann haben die Worte gleichwohl einen tiefen Sinn. Dies
gilt namentlich fiir die Schlussverse:

In dem wogenden Schwall,
in dem ténenden Schall,
in des Weltatems
wehendem All

ertrinken —

versinken —

unbewusst —

hochste Lust!

Mit den ersten vier Zeilen (sie sind hier nach der Partitur wiedergegeben)
gind auf eine geradezu verbliffende Weise die von der Theosophie gelehrten drei
hoheren (tibersinnlichen) Welten gekennzeichnet, zu denen der entsprechend ent-
wickelte Mensch sich erheben kann: die ,wogende* Welt der wandelbaren
Bilder, die (oben erwihnte) ,tonende* Welt und das Reich des ,Weltatems®
(Atma), in dem der Mensch sich eins mit dem ,All“ fihlt, ohne jedoch sein
individuelles Selbstbewusstsein zu verlieren. Das ,unbewusst® der vorletzen Zeile
bezieht sich niimlich nicht auf eine absolute, gar nicht existierende Bewusstlosig-
keit, sondern nur auf das geschlechtliche Getrenntsein. Wonach Tristan und
Isolde sich sehnen, ist die Aufhebung der durch die Doppelgeschlechtlichkeit be-
dingten Trennung; heisst es doch im 2. Akt: ,Nicht mehr Tristan, nicht Isolde;
ohne Nennen, ohne Trennen endlos ewig einbewusst.“ Nun lehrt die Theosophie,
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dags der Mensch in liéngst vergangenen Zeiten androgyn (ménnlich-weiblich) war
und dass er es in ferner Zukunft anf hdherer Stufe wieder werden wird, wihrend
die Trennung in Geschlechter aus bestimmten Griinden fiir die Entwicklung notig
war. Auf diesen Sachverhalt bezieht sich der Kern des Tristan-Dramas. Dass
jenes ,unbewusst® nur relative Bedeutung hat, daritber wird uns der letzte
Zweifel vom Musiker benommen, der beim Liebestod Isoldens die selben ver-
heissenden Weisen erklingen lisst, wie bei dem im Wort ,einbewusst* gipfelnden
Nachtgesang.

Das Vorspiel zu ,Rheingold* beginnt mit einem lang anhaltenden Orgel-
punkt, dessen Anfang nach Wagners Vorschrift nicht gehért werden soll. Mit
diesem scheinbar nebensichlichen Umstand bekennt der Kiinstler — im Gegensatz
zu dem gelegentlich von Schopenhauer beeinflussten Denker -— sich zur theo-
sophischen Auffassung von dem wichtigen Begriff der Zeit. Jener Ton symbolisiert
néimlich den der Entwicklung vorausgehenden, anfangslosen Zustand der
Dauer, womit gesagt ist, dass die Zeit ihren Anfang erst mit der Entwicklung nimmt.

Nach der theosophischen Lehre sind Gestalten wie Wotan keine Phantasie-
gebilde, sondern sie haben in urferner Vergangenheit — wenn auch in anderer
Weise wie die heutigen Menschen — am Erdenleben teilgenommen. Sie gehoren
dem untersten Reiche der iiber dem Menschen stehenden geistigen Wesenheiten
an und waren zur Zeit ihres Erdendaseins mit gewissen menschlichen Schwiichen
behaftet. Von hier auns gesehen wird Wotan unserm Verstiindnis wesentlich
nither geriickt. Was das Ende des Gottes betrifft, so weicht Wagners, durch
den ganzen Gedankeninhalt seiner Dichtung bedingte Auffassung vom Sinn des
Mythos allerdings ab; denn nach diesem besagt die Gdtterdimmerung nicht, dass
die Gotter definitiv untergehcn, sondern dass sie sich von der Erde, oder viel-
mehr richtiger: von denjenigen Menschen zuriickziehen mussten, welche sich
infolge ihres Herabsteigens in die Materie von der geistigen Welt immer mehr
entfernten. Dagegen konnte Wotan in einem Lande wiederkommen, dessen Be-
wohner eine gewisse Fithlung mit der geistigen Welt behalten hatten. Auf die
Gefahr hin, dem stiirksten Kopfschiitteln zu begegnen, sei es gesagt, dass Buddha
nach der theosophischen Erkenntnis kein anderer ist als der einstmalige Wotan
(Wuotan), wie denn auch zwischen beiden Namen eine sprachliche Verwandtschaft
besteht.

Dieser geheimnisvolle Zusammenhang sollte von Wagner in merkwiirdiger
Weise beriithrt werden. Wie ich von zuverlissiger Seite erfahren habe, war
Wagnern, als er sich mit den ,Siegern“ trug, ein den Buddha charakterisierendes
musikalisches Thema bereits gekommen. Dieses Thema wurde, da jenes Drama
nicht zur Ausfithrung kam, dem Wotan zugeteilt, und zwar an jener Stelle des
3. Aktes des ,Siegfried“, wo der Wanderer wie Buddha uns als ein grosser
Entsagender entgegentritt. Dieses gewaltige, wie die Verkiindigung der Religion
der Liebe wirkende Motiv erklingt im Orchester unmittelbar nach den Worten:
,Froh und freudig fiihr’ ich frei es nun aus.* Dass einzig diese Auslegung des
Motives die richtige ist, dafir gibt es einen besonderen, in die Oeffentlichkeit
noch nicht gedrungenen Beweis. Die urspriingliche Dichtung enthiilt bekanntlich
am Schlusse der ,GOtterdimmerung® einige Strophen, die bei der musikalischen
Ausfiihrung des Werkes weggelassen wurden. Ein Teil dieser Strophen wurde
jedoch 1876 zum Geburtstag des Konigs Ludwig komponiert. Es sind die Verse:

Verging wie Hauch
der Gotter Geschlecht,
lass’ ohne Walter

die Welt ich zuriick:
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meines heiligsten Wissens Hort
weis’ ich der Welt nun zu. —
Nicht Gut nicht Gold,

noch gottliche Pracht;

nicht Haus, nicht Hof,

nach herrischer Prunk;

nicht tritber Vertriige
triigender Bund,

nicht heuchelnder Sitte

hartes Gesetz:

gelig in Lust und Leid

lisst — die Liebe nur sein.

Die Melodie zu den beiden letzten Zeilen dieses so bedeutsamen Vermiicht-
nisses, in dem die Religion der Liebe auch mit Worten verkiindet wird, ist nun
aber genau die des obigen, urspriinglich dem Buddha zugedachten Themas.

Ein in theosophischer Beziehung ziemlich nebensiichlicher, sonst aber be-
merkenswerter Umstand ist der, dass Alberichs Fluch eine magische Wirkung
hat, die jeden Triger des Ringes erreicht; dass also der Fluch tatsichlich an
den Ring geheftet ist. Um dies der ,Aufklirung® zum Trotz glauben zu konnen,
braucht man keine Theosophie zu kennen, sondern nur in der Phiinomenologie
des Okkultismus bewandert zu sein. Dagegen lernt man mit Hilfe jener eine
derartige magische Wirkung begreifen,

Im ,Ring*“ finden sich moch gar manche Anklinge an theosophische Lelren,
zu deren Verstindnis jedoch viel weiter ausgeholt werden miisste, als es hier
geschehen kann. Der Leser, der sich infolge der gegebenen Anregung mit der
Theosophie eingehender befassen sollte, wird die betreffenden Entdeckungen selbst
machen. Mehre Hinweise auf den ,Ring“ finden sich iibrigens auch in dem
oben erwihnten Buche von Wolfram.

sZum Raum wird hier die Zeit.* Diesem dunklen Worte des Gurne-
manz kann man nicht, wie es versucht worden ist, mit der Kant-Schopen-
hauerischen Lehre von der Idealitit des Raumes und der Zeit beikommen; denn,
wenn beide in Wirklichkeit gar nicht existieren, ist nicht abzusehen, wie sie
in einander iibergehen sollten, Dagegen lehrt die Theosophie, dass in der
geistigen Welt — und diese wird durch das Gralsgebiet symbolisiert — das
Zeitliche sich gewissermaassen als ein Nebeneinander darstellt. — Eine andere
berechtigte Auslegung ergibt sich, wenn man davon ausgeht, dass auf dem Grals-
gebiet der Geist der christlichen Liebe herrscht. Diese allgemeine Liebe geht
von Seele zu Seele, umfasst also neben einander stehende Menschen, withrend
vor Christus die Liebe wesentlich auf der Blutsverwandtschaft, der Abstammung,
also auf einem zeitlichen Verhiltnis beruhte.

Mit der Verherrlichung des Christentums, dem wichtigsten Merkmale
des ,Parsifal®, hat Wagner durchaus in theosophischem Sinne geschaffen. Er
hat es tiet empfunden, dass diese Verherrlichung die notwendige Erginzung des
Ideengehaltes der Ring-Tragidie bilden musste. Der vor allem in Betracht kom-
mende Unterschied zwischen Siegfried und Parsifal stellt sich in theosophischer
Beleuchtung folgendermaassen dar. Siegfried ist noch verwundbar und fillg
denn auch den Rinken der begehrlichen Sinneswelt zum Opfer; Parsifal ist un-
verwundbar. Dies beruht im tiefsten Grunde darauf, dass dieser im Gegensatz
zu jenem den Christusimpuls in sich aufnehmen konnte. Verwundbar ist Siegfried
im Riicken, also an der Stelle, an welcher Christus das Kreuz getragen hat.
An dieser Stelle war nach der Sage (die man sich besonders in diesem Falle un-
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moglich als ein Produkt der Volksphantasie denken kann) am Rocke Siegfrieds
ein Kreuz (T) angebracht worden, damit sein Morder erkennen konnte, wohin er
die totliche Waffe zu stossen hatte. Parsifal ist snverwundbar, weil er den Er-
| loser gefunden und das Kreuz Christi auf sich genommen hat, so dass — bildlich
| gesprochen — jene verwundbare Stelle gedeckt war. Wenn nun auch Wagner
die Bedeutung des am Rocke Siegfrieds angebrachten Kreuzes nicht gekannt hat
(er lisst seinen Siegfried am ganzen Ricken verwundbar sein), so hat er das
Verhiiltnis der beiden Helden doch dadurch richtig zum Ausdruck gebracht, dass
er Siegfried untergehen, Parsifal aber im Zeichen des Kreuzes siegen
liess. Parsifal errang den Sieg, weil er ,welt-hellsichtig® geworden war, d. h.
weil er durchschaut hat, dass die Menschheit dureh den Sinnenkultus (im weitesten
Sinne des Wortes, also nicht nur durch die geschlechtliche Sinneslust) in , Welten-
wahns Umnachten“ hinabgesunken ist. Desbalb konnte es auch kommen, dass
Kundry, die ganz in der Sinnenwelt Befangene, in einem fritheren Erdenleben
., den kreuztragenden Heiland als den Verkiindiger einer geistigen Welt verlacht
hat. Da traf sie jener Blick, der den ersten Grund zur Wandlung ihres Wesens
gelegt hat.

Hier kommen wir zur bedeutsamsten und intimsten Beriithrung zwischen Wagner
und der Theosophie: zur beiderseitigen Auffassung von der Personlichkeit und
Mission Jesu Christi. In diesem entscheidenden Punkt geht Wagner sogar
weit iiber jenen Grossen hinaus, dessen Gedankenwelt im Allgemeinen der Theosophie
ganz besonders nahe steht: iiber Goethe. — Ich habe in meinem fritheren Auf-
satze bereits hervorgehoben, dass nach der theosophischen Lehre das Erscheinen
Christi als eines hoch erhabenmen Gottlichen das wichtigste Ereignis der ganzen
Erden- und Menschheitsentwicklung ist und dass dem Kreuzestod eine besondere,
mystische Bedeutung insofern beigelegt wird, als das Blut des Erlosers vergossen
und dadurch der Menschheitsentwicklung ein starker Impuls zu ihrem Aufstieg
gegeben wurde.

Wie verhiilt sich nun Wagner zu diesen Lehren? Wiihrend moderne Theologen
und andere Kurzsichtige — wofern sie nicht den historischen Christus iiberhaupt
leugnen und damit in drolliger Weise eine Wirkung ohne Ursache annehmen —
Jesus als den ,schlichten Mann aus Nazareth® oder sonstwie als einen nicht
einmal ausserordentlichen Menschen hinstellen, sieht unser Meister in ihm den
pabsolut Unvergleichlichen und Kenntlichen“, den ,siindenlosen und gdttlichen
Erigser“. Diese und andere, namentlich in der Abhandlung ,,Religion und Kunst‘*
enthaltenen Auslassungen erginzt der Ohrenzeuge H. v. Wolzogen durch hochst
bedeutsame miindliche Aeusserungen, wie die folgenden: ,Ein einziges, niemals
wiederkehrendes Mal hat das Gottliche selbst in vollster Naivitit und reinster
Schonheit das Menschliche durchbrochen und uns den Weg der Erlosung gezeigt
und ,Alle andern brauchen des Heilands. Er ist der Heiland®. Beim
Sprechen solcher Worte soll Wagners ganzes Wesen einen furchtbaren Ernst und
eine tiefe bebende Ergriffenheit gezeigt haben. — Wenn Wagner immer wieder
die Gottlichkeit Jesu betont, so hat er sich den Heiland freilich nicht in
dogmatischer Weise als Sohn Jehovas gedacht, sondern in tiefsinniger, ganz
theosophischer Erkenntnis als gottliches Sublimat der menschlichen Gattung. Hierzu
hat er sich von Schopenhauers Hypothese tiber die mach abnormen Sterblichkeits-
phasen ungewdhnlich hiufig erfolgenden Zwillingsgeburten anregen lassen: wie
nach einem physikalischen Gesetz mit der Kompression ein Anwachsen der Kraft
einhergeht, so seien jene Zwillingsgeburten als Hervorbringung der sich doppelt
anstrengenden und so den, das ganze Geschlecht bedrohenden Vernichtungsdruck
iitberwindenden Lebenskraft zu verstehen. ,Das Blut in den Adern des Erlosers“,
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schliesst Wagner seine in ,,Heldentum und Christentum® angestellte Betrachtung
wortlich, ,,diirfte so der #ussersten Anstrengung des Erlésung wollenden Willens
zur Rettung des in seinen edelsten Rassen erliegenden menschlichen Geschlechtes,
als gottliches Sublimat der Gattung selbst entflossen sein*. Und einige Zeilen
weiter heisst es in noch engerem Anschluss an die theosophische Lehre: ,Das in
jener wundervollen Geburt sich sublimierende Blut der ganzen leidenden mensch-
lichen Gattung konnte nicht fiir das Interesse einer noch so bevorzugten Rasse
fliessen ; vielmehr spendet es sich dem ganzen menschlichen Geschlechte zur edelsten
Reinigung von allen Flecken seines Blutes‘.

Dieser Auffassung des Denkers von der Bedeutung des Blutes Christi
ist vom Kunstler im ,Parsifal® der grosste Nachdruck verliehen worden, und
zwar sowohl vom Dichter als yom Musiker. Bildet doch der Gral, die das gott-
liche Blut bergende ,heilig edle Schale** den Mittelpunkt des ganzen Dramas,
und gibt uns doch der Dichter wiederholt zu verstehen, dass es nicht auf den
Kreuzestod als solchen ankam, insofern er auch ohne Opferung des Blutes hiitte
erfolgen konnen, sondern vielmehr gerade darauf, dass dieses vergessen wurde.
So sagt z. B, Gurnemanz:

Kriinke nicht den Herrn, der heute,
bar jeder Wehr, sein heilig Blut
der siindigen Welt zur Siihne bot!

Noch eindringlicher wird uns die Wirkung des vergossenen Blutes vom Mu-
siker nahe gebracht. Motivisch kommt das Blut durch jene vier aufsteigenden
Tone zum Ausdruck, welche sich am Schlusse des Liebesmahl-Spruches finden.
Sie beziehen sich zuniichst auf den Speer als auf eine in das Fleisch ein-
dringende Waffe. Da aber die Verwundung den Bluterguss zur Folge hat, so
wird das Speermotiv auch auf das Blut bezogen. So horen wir es denn im
Orchester bei den Worten ,sein heilig Blut** der eben angefilhrten Verse. So-
dann aber kommt hauptsichlich in Betracht, was Parsifal im 2. Akt ,,schauerlich
leise** sagt, wenn er sich seines Erlebnisses im Gralstempel erinnert:

Es starrt der Blick dumpf auf das Heilsgetiss: —
das heilige Blut ergliiht;

Erlosungswonne, gottlich mild,

durchzittert weithin alle Seelen.

Hier ertont das Speermotiv unmittelbar vor dem Worte ,,Erlosungswonne,
womit ausgedriickt wird, dass die Krlosung durch das vergossene Blut herbei-
gefihrt wurde. An das Speermotiv schliesst sich die ergreifende ,elegische
Figur® (H. v. Wolzogen), die auch als Ausdruck fir das Herabfliessen des Blutes
aufgefasst werden kann. Nun ist es ferner hochst bezeichnend, dass Speermotiv
und elegische Figur drei Mal hintereinander auftreten, wenn bei der Gralsfeier
des 1. Aktes ,das heilige Blut ergliht“. Nicht minder belangreich ist es, dass
die selben Klinge wiederum drei Mal im zweiten Teile des Vorspieles zu ver-
nehmen sind, der ja eine unverkennbare Schilderung des Ereignisses von Golgatha
ist. In diesen beiden Fillen nimmt, beiliufiz gesagt, die Musik schliesslich eine
zur ,Heilandsklage* gehorende Wendung, die ich als Ausdruck der allumfassenden
Liebe des Erlésers deute. Wir finden sie wieder bei Kundrys Worten »Da traf
mich sein Blick', sowie im 8. Akt, bevor das Motiv der Blumenaue einsetzt.
Beziiglich des Speermotives (Blutes) ist endlich noeh zu bemerken, dass es in
jene mystischen Klinge eingebettet ist, die wir am Schlusse des Vorspieles nach
den drei Seufzern vernehmen. Damit wird noch einmal auf das Wesentliche des
Kreuzestodes, néimlich auf das Mysterium hingewiesen, das sich hinter dem ver-
gossenen Blute verbirgt. Wagner erhebt sich aber — ob bewusst oder unbewusst,
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ist nicht von Belang — noch hoher, wenn er den Gral ergliihen ldsst. Der
glihende Gral ist eben nichts weniger als ein Theaterefiekt, sondern er hat eine
tiefe symbolische Bedeutung, die mit dem Mysterium des Blutes zusammenhingt
und wie dieses nur yon demjenigen einigermaassen erfasst werden kann, der in
der theosophischen Geheimwissenschaft entsprechend weit vorgedrungen ist.

Dem engherzigen Christen, der sich dariiber wundern wollte, dass Wagner
bei seiner Verherrlichung des Christentums mit der ,buddhistischen* Rein-
karnationsidee so sehr sympathisiert hat, wire zu bedcuten, dass diese Idee
durchaus nicht ausschliessliches Eigentum des Buddhismus ist; dass der Buddhismus
iiberhaupt keinen Gegensatz, sondern nur eine Vorstufe zum Christentum bildet ;
und dass nach der theosophischen Erkenntnis die Doppellehre von Reinkarnation
und Karma auch dem exoterischen Christentum (im esoterischen ist dies lingst
der Fall) einverleibt werden muss, wenn es lebensfihig bleiben soll. Indem Wagner
diese Einverleibung im ,,Parsifal®“ bereits vollzogen hat, steht er geradezu als
ein Vorliufer der Theosophie da.

Ferner hat unser Meister mit seinem Verhiltnis zur Tierwelt sich auch
als praktischer Theosoph bewihrt. Die ungewéhnliche Innigkeit dieses Verhilt-
nisses lisst sich nur aus der Tiefe der Empfindung erkliren, mit welcher er,
wenn auch unbewusst, die theosophische Lehre von der Verschuldung erfasst hat,
die der Mensch um seiner Entwicklung willen den Tieren gegeniiber auf sich
geladen und nachgerade durch eine wiirdige Behandlung seiner ,unmiindigen
Briider** abzutragen hat. Mit einer solchen ist das Téten fir den hoher strebenden
Menschen auf die Dauer natiirlich unvereinbar. Hierin, nicht etwa in kleinlichen
hygienischen Gesichtspunkten liegt der eigentliche Grund zu Wagners Eintreten
fir den Vegetarismus. Nun lehrt die Theosophie ferner, dass das Toten der Tiere
zum Zwecke der Ernihrung die wesentlichste Ursache des Niederganges der
menschlichen Rasse ist, dass aber trotzdem ein Aufstieg hinsichtlich der geistig-
seelischen Entwicklung der Menschheit stattfindet, und zwar hauptsichlich infolge
dies von Christus mit dem geopferten Blute gegebenen Impulses. Ganz in Ueber-
einstimmung damit stellt Wagner in ,,Religion und Kunst* als Ergebnis eines
langjihrigen Nachdenkens die Behauptung hin, dass ,,die Entartung des mensch-
lichen Geschlechtes durch den Abfall von seiner natiirlichen (vegetabilischen)
Nahrung bewirkt worden** sei, — wiihrend er andererseits, wie wir bereits ge-
sehen, im Blute Christi das Heilmittel erblickt, das ,,dem ganzen menschlichen
Geschlechte zur edelsten Reinigung von allen Flecken seines Blutes gespendet® ist.

Endlich ergibt sich ein sehr wichtiger Beriihrungspunkt noch daraus, dass
das Lebenswerk des Bayreuther Meisters von keiner Seite her so hoch be-
wertet werden kann, wie von der theosophischen. Dies hiingt zuniichst mit der
Auffassung zusammen, welche die Theosophie von der Kunst hat. Von ihrem
Standpunkt aus ist die hehre Gottin eine Vermittlerin zwischen der irdischen und
der geistigen Welt, wozu in Erinnerung zu bringen ist, dass die geistige Welt
nicht auf spekulative Weise gewonnen wird, sondern fir den Eingeweihten eine
wahrnehmbare Wirklichkeit ist. Ohne die Kunst wiirden die Menschenseelen in
unserer Zeit der die geistige Welt leugnenden Verstandesherrschaft vollstindig
verarmen und vertrocknen, da die ,Aufklirung® mit den exoterischen Religionen
lingst fertig geworden, die Esoterik aber ihr durchaus unbegreiflich ist. Was
diese beiden dem klugen Verstande nicht zumuten dirfen, das lisst er sich von
der zauberumsponnenen Kunst gefallen. Sie bewirkt eine heilsame seelische Er-
schiitterung, durch welche ' der Mensch Fithlung mit der geistigen Welt behilt
und in seiner nach ihr hinzielenden Entwicklung michtig gefordert wird. Diese
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Erschiitterung wird am nachhaltigsten durch die Kunst Wagners als die intensivste
und allumfassende bewirkt.

Nach der theosophischen Lehre gibt es in der Entwicklung keine Kreisliufe,
d. h. sinnlose Wiederholungen gleicher Erscheinungen, sondern die Wiederholungen
finden, der Spiralform entsprechend, auf hoherer Stufe statt. In diesem Sinne
ist das Kunstwerk Wagners eine Wiedervereinigung der Kiinste. Wie die einzelnen
Kiinste um ihrer Vervollkommnung willen eine lange Zeit hindurch getrennte
Wege gingen, so taten es auch Religion, Kunst und Wissenschaft. Auch sie
werden sich auf hoherer Stufe wieder zusammenfinden. Diese Wiedervereinigung
angestrebt zu haben, kann mit einem Worte als der Inhalt von Wagners Lebens-
werk bezeichnet werden. Von diesem Gesichtspunkt ausgehend, hat Rudolf
Steiner, der Fithrer der theosophischen Bewegung in Deutschland, in Vortrigen
wiederholt betont, dass Richard Wagner nicht nur Dichter und Musiker, sondern
auch der Triiger einer neuen Kultur ist; und dass die Menscheit zumal mit
»Parsifal eine Weihegabe erhalten habe.

Noch Eines. Dem Ideal des Festspielgedankens ist man innerhalb
der Theosophischen Gesellschaft niiher gekommen als selbst in Bayreuth. KEs
wurden schon mehrmals Mysterienspiele aufgefiihrt, bei denen wir in des Wortes
vollster Bedeutung ,,unter uns*“ waren, indem die gesamte kiinstlerische Arbeit
von Theosophen geleistet wurde, withrend andererseits — und dies ist die Haupt-
sache — nur ,ideale Zuschauer** zugegen waren. Durch den vollstindigen Aus-
schluss der kritischen und sonstigen Offentlichkeit (man denke nur an die
gelangweilten globe (rotters) wurde eine unvergleichliche Stimmung erzielt, die
dem Zuschauer das volle Erleben dessen ermdiglicht hat, was auf der Bithne vor
sich ging. Wie hoch auch Wagner die Wirkung auf den Zuschauer anschlug,
geht ganz besonders aus einem vor den Festspielen des Jahres 1876 geschriebenen
Briefe hervor, in dem es heisst: ,Bs kommt fast mehr auf die Erweckung
verborgener Krifte des deutschen Wesens an, als auf das Gelingen
meines Unternehmens selbst.*

Mit dem Vorstehenden glaube ich hinlinglich gezeigt zu haben, dass man
in der Tat von bedeutsamen Beziehungen Richard Wagners zur Theosophie sprechen
kann. Damit erscheint aber die Grosse unseres Meisters in einem neuen Lichte:
in jenem strahlenden Lichte,das die kiinftigen Jahrtaunsende er-
hellen wird,

Kurzes Nachwort.

Alle wahrhaft grossen Geister haben auch die Wahrheit gekannt, welche den
Inhalt der Theosophie bildet. Nur die Kleingeister, die sich allein auf den mephisto-
phelischen Vermittler der Dinge oder ihres Scheins, den Verstand, verlassen,
konnen daran zweifeln und dariiber spotten. Ks ist nur zu verhiiten, dass sich
der Verstand nicht auch der Theosophie aufdringe und sie zur ,,Wissenschaft®
wieder herabziehe, da sie vielmehr eben jene Wahrheit enthilt, welche den
Menschengeist von der Despotie des wissenschaftlichen Verstandes befreit, ihn
dariber in das Reich der reinen Anschauung erhebt. Innere Anschauung
ist es, welche in der Theosophie anstelle der wissenschaftlichen Erkenntnis tritt,
und zur dusseren Anschauung wird diese innere in der Kunst. Es gibt
aber einen Indifferenzpunkt zwischen beiden, da, wo die Anschauung nicht mehr

nur innere, und noch nicht fussere geworden, wo sie ,,Anhérung* ist: da — in
diesem Punkte — entfaltet sich das ganze unendliche Reich der Musik, das Wunder
der Wunder ! H. v. W.
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Besprechungen.

Illustrationen von Arthur Rackham zum
»Ring des Nibelungen.*

Arthur Rackham, der eigenartig hegabte und auch in Deutschland seit
einiger Zeit schon vorteilhaft bekannt gewordene englische Maler und Illustrator
hat sich die grosse Aufgabe der Illustrierung des ,Ringes“ gestellt. In zwei-
facher Ausgabe — die eine mit der englischen Uebersetzung, die andere mit
dem deutschen Originaltext — ist vor Kurzem der erste Band in vornehmer
Ausstattung erschienen.*) Er umfasst mit 34 sehr anziehenden Bildern versehen
das ,Rheingold* und die ,Walkiire“. Fiir den Herbst 1911 ist der zweite Teil
mit ,,Siegfried* und ,,Gotterdimmerung** in Aussicht gestellt.

Dass diese Gabe aus dem Lande Shakespeares kommt, ist an und fir sich
schon eine hemerkenswerte Erscheinung. Aus der Geschichte Bayreuths haben
wir uns zu erinnern, welchen betriichtlichen Anteil am Besuch der Festspiele
die gebildete und vornehme Gesellschaft Englands nahm. Gerade in England hat
sich seit den Tagen Ruskin’s und der Priiraffacliten ein fein entwickelter und
origineller Stil in der Kunst des Buchschmucks ausgebildet, der als eine be-
sondere Note innerhalb der modernen Malerei gilt. An diese Tradition kniipft
unverkennbar Arthur Rackham an, dessen Illustrationswerke in sehr interessanter
Weise gewisse englische Stileigentiimlichkeiten ausgepriigt zeigen. Dabei aber ist
dieses Kiinstlers Wesen nicht bloss von nationaler, sondern auch von ganz ent-
schiedener personlicher Originalitiit. Er besitzt eine grosse erfinderische Ge-
staltungskraft, eine eigene Phantasie, ein merkwiirdiges Verhiiltnis zur Natur,
eine grosse Leichtigkeit und Freiheit im Zeichnerischen und Malerischen. Von
manchen der neueren englischen Illustratoren unterscheidet er sich durch seine
Hinneigung zu den wirklich grossen Autoren und genialen Dichtwerken, denen
er seine wertvolle Kunst widmet. In Deutschland ist er wohl yvor Allem durch seine
kostlichen Erfindungen zu Shakespeare’s Sommernachtstraum bekannt geworden.
Seine Liebe zur reichen Gestaltenfiille der deutschen Mirchenwelt bewies er uns
durch die Herausgabe seiner Abbildungen zur englischen Uebersetzung von
Grimm’s Miéirchen. Xs muss uns von vornherein schon sehr interessant erscheinen,
zu erfahren, wie dieser englische Maler die gewaltigen Eindriicke der Bayreuther
Werke in seine Sprache iibertragen hat.

Die Aufgabe als solehe ist und bleibt eine grosse und schier unerschipfbare.
So oft auch Maler oder Zeichner an diese, so unbegreiflich und geheimnisvoll
vielseitigen und tiefgriindigen Schopfungen sich wagen werden, ihre Bilder werden
natiirlicher Weise immer wie Uebertragnngen in eine andere Sprache wirken,

Was Raekhawm’s Illustrationen zu diesen beiden Ausgaben der ,Ring“-Dichtung
und -Uebersetzung anszeichnet, ist der iHussere, aber nicht unwichtige Umstand,
dass seine Bilder von Anfang an vom Standpunkt des Illustrators, — zum

*) ,The Ring of the Niblung. — 1. The Rhinegold and the Valkyrie by Richard Wagner,
With Illustrations by Arthur Rackbham. Translated by Margaret Armour, London (William
Heinemann) 1910.

wDer Ring des Nibelungen. Mit Bildern von Arthur Rackham. — 1. Das Rheingold
und die Walkiire“. Verlag der Literarischen Anstalt Ruetter & Loening, Frankfurt a/M.
1910. (In Halbpergament geb. Mk. 24.—; in Ganzleder Mk. 32.— Vorzugsausgabe in 100
num, und von Arthur Rackham handschrifil. gezeichmeten Exemplaren auf v. Geldern-
Biltten gedruckt und in Gangpergament geb. Mk. 60.—)
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Schmucke eben eines Buches, — verfertigt worden sind, Was sich auf diesen
Blittern dem Auge zum Verweilen und Genuss darbietet, sind nicht mehr oder
minder gute Reproductionen nach grosseren Compositionen, die als selbstindige
Gemilde, also in ganz anderen Dimensionen und von anderem Standpunkt aus
zu betrachten, entworfen und ausgefihrt wurden. Es sind Bilder, die an Fein-
heit der Zeichnung und der ganzen Technik, an geistreicher Belebung und
entziickender farbiger Tonung der Fliche sich von vornherein im Rahmen des
Buchschmuckes halten. Die offenbar vortrefflich und getreu vervielfiltigten
Originale sind Aquarelle, jedoch mit der Technik der Federzeichnung vereinigt,
womit Rackham in héchst origineller Weise den, fir ihn charakteristischen Aus-
druck zu geben weiss. Er vermeidet allzu auffallende Farben und farbige
Effekte und bewegt sich mit Vorliebe in, das Buch diskret zierenden briunlichen,
grinlichen, bliulichen und gelblichen Ténen, allzu krasse Wirkungen vermeidend,
die den dekorativen Charakter stiren konnten und zugleich dem, gewissermaassen
Traumbildmissigen, das er vielen der Erfindungen seiner Phantasie verleiht,
Gewalt antun wiirden. Auch von den Eindriicken der Biihnen - Auffithrung, die
mit anderen Mitteln wirkt und rechnet, lisst er sich nicht beeinflussen. Die
Figuren und die Formen der Natur sind selten fest umrissen und auch nicht
sehr plastisch herausgearbeitet Es ist, dem Aquarell entsprechend, ein aus-
drucksvoll malerisches Hin- und Her von Linien, die mit den Abtonungen der
Farben stits wechselnde, oft sehr geistvolle, erfindungsreiche Bilder, — bisweilen
mit den selben oder d#hnlichen variierten Motiven, dann wieder mit zahllosen
unglaublich phantasievollen neuen Sehépfungen, — darbieten und dem Betrachter
beziehungsvolle Empfindungen und Ideen auslésen. Dabei verliert er sich nie in das
Allegorisieren, lisst wohl aber Deutungen zu, ja legt sie dem Betrachter nahe,
die im dichterischen Motiv stecken und sich malerisch veranschaulichen lassen.

Die Kunst des Buchschmucks stellt ihre besonderen Forderungen an den
Maler, sie hat ihre Grenzen, aber gestattet auch manche Freiheiten, da sie eben
eine schmiickende Kunst ist. Sind doch auch die wundervollen Miniaturenkodices
aus den Bliitezeiten dieser Gattung, denen sich die neuere kunstwissenschaftliche
Forschung mit besonderem Interesse zugewendet hat, oft voll von anmutig spielen-
dem, bald naturalistisch naiv bald sinnvoll bedeutend sich gebendem malerische Bei-
werk, — und zwar auch zu den tiefsinnigsten und zu den ernstesten religivsen
Texten. Der Geist des Lesers, der durch das Denken vertieft, entriickt oder
erregt worden, sucht seine Erholung im Schauen der durch die Kunst verklirten Natur.

Wir wissen wohl, dass es unmoglich ist, den ganzen Gehalt der Bayreuther
Werke, zu deren Verwirklichung der Meister den Bund der Kinste beschwor,
indem er dabei den Urgehalt der Musik zuwies, durch eine einzelne Kunst, die
Malerei, kaum in einzelnen Momenten, wiederspiegelnd zu fassen.

Rackham wiihlt sich in besonders charakteristischer Weise die Motive aus
der Dichtung nach seiner Eigenart und soweit sie sich seinem Stil anpassen.
Manche, fir den dramatischen Zusammenhang vorziglich bedeutsame, bei der
Auffihrung besonders wirkungsvolle Momente lisst er aus. Es fillt auf die fiir
ihn merkwiirdige und bezeichnende Art der Verwendung des Landschaftlichen.
Weitergehend durchgefiihrte und rdumlich vertiefte landschaftliche Kompositionen
gibt er kaum. Er verzichtet. darauf, im verhiiltnismiissig kleinen Rahmen der
Buchillustrationen und in seiner aquarellierenden Technik weitriiumige Gegenden
genau durchzubilden, wie der Leser der Dichtung sie sich wunwillkiirlich hinzu-
denkt, wie die Bayreuther Bithne sie vortiuscht. Nicht werfen wir z B. mit
dem erwachten Wotan den Blick hoch auf zur Bergeshohe in Morgenklarheit, zu
Walhall’s eben vollendeter Burg. Und doch liisst er die Motive der landschaft-
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lichen Natur in bedeutsamer Weise sinnvoll mitsprechen; mit den Figuren weiss
er sie zu abgeschlossenen Bildern zu komponieren. Ja man konnte fast sagen,
es wirke bisweilen, wie wenn er sie malerisch und zeichnerisch im Sinne der
musikalischen Motive zur Andeutung gewisser Zusammenhiinge verwerten wollte.
Die Gestalten der Dichtung sind oft von dem Kinstler in seiner besonderen
Weise mit den Elementen der Natur, durch ein Spiel der Linien und Farben,
mit unglaublicher Phantasie, mit mythologisch bedeutungsvollen Beziehungen und
einer gewissen formalen Verschlingung der Motive wie verkniipft. Wie Natur-
wesen erscheinen sie, wie zu belebten und bewegten Korpern sich bildende
Elemente. Michtige Wolkenformationen verdichten sich zu einem, ganz phan-
tastisch geformten riesigen Pferd, auf dem Wotan, in Liiften durch Wettergebraus
mit wallendem Mantel von Blitzen umzuckt, daherstiirmt. Aus den Bewegungen
des Wassers und seiner, um die felsigen Riffe fahrenden Strudel entsteht ge-
wissermaassen der bewegte Umriss der schlanken Tochter des Rheines. Deren geloste
Haare in langen schmiegsamen Mihnen folgen den schwimmenden Bewegungen
nicht bloss der Korper sondern auch des Wassers, derart, dass sie fast an dessen
schmiegsame Vegetation erinuern. Wie schwimmende Wasserpflanzen erscheinen
sie an unbeimlich diisterer Stelle: beim Ufer, dort wo Loge bei zerrissenen Baum-
wurzeln hockt, um ihren Klagen zu lauschen. Und wie ein ewiges Weberufen
der sich nie beruhigenden Woge, die am Felsgestade sich stitig bricht, mag
ihre Erscheinung gedeutet werden, wo sie mit aufwiirtsstrebenden Leibern und
klagenden Gebiirden der Arme aus einer sich aufbfiumenden und vor dem harten
Gestein zuriickwerfenden Welle sich erheben, um gleich darauf wieder mit ihr
guriickzufallen, — wiihrend hoch iiber ihnen die Gotter sich anschicken, iiber den
farbigen Regenbogen nach Walball zu schreiten. Dieses Bild, das letzte zum
»Bheingold* ist im Uebrigen eines, das eine reichere und umfassendere land-
schaftliche Szenerie aufweist. Aber auch diese ist nicht eigentlich eine, nach
Tiefe und Hohe riumlich sonderlich durchgefiihrte Komposition. Sie erinnert in
den Abschattierungen der Tone und dem Ineinandergehen der Formen und
Linien an Turner’s landschaftliche Visionen. Walhall ist von zartem Lichte ein
wenig erhellt: man erkennt kaum seine Formen, Wolken und tritbe Nebel drohen
es zu iiberziehen. Auch die Gotter erspiibt man nur erst bei niiherem Zusehen;
abendlich rotgeféirbte Diinste umschleiern sie.

Das Bild vorher gibt Donner allein, im Moment des, die Atmosphire
klirenden Hammerschlags. Die Landschaft ist wieder nur fliichtig angedeutet,
unten am Rande, und entgpricht nicht ganz der miichtigen Figur, die auf ihr
aufgebaut ist. Indessen der Haupteindruck sollte auf etwas anderem beruhen.
Aus einem drohenden schwarzdunkeln, grauen und rot aufglithenden Gedriinge
von Wolkenballen tritt des Gottes Gestalt in heftiger Bewegung hervor wie als
eine Verkorperung dieser Gewittermassen. — Auch Freia ist, fur sich allein, auf
einem Blatte dargestellt: wie sie sich mit ihrem schlanken Koérper so an den,
mit goldenen Aepfeln itberladenen Baum schmiegt, dass ihre aufrechte Figur
selbst sozusagen die Stelle des Stammes einnimmt, diesen verdeckend, einer
Dryade gleich, wihrend das Goldhaar ihres Kinderkopfes bis in das dunkle Griin
der Baumkrone hineinragt. Ihren lieblichen Garten sieht man nicht; denn hinter
dieser, malerisch ausgedriickten naturpoetischen Vorstellung ist durch eine un-
durchdringliche weisse Wolkenwand die Landschaft, die nach der Anlage des
Vordergrundes sich sonst dem Auge darbieten miisste, verdeckt. Man mag das
als eine Andeutung der Nebel, die das Glick der Gotter verdiistern sollen,
nehmen ; noch aber ist die Gottin als Freie dargestellt und sammelt noch Friichte
in den Korb, der vor ihr im Rasen steht.



Zu eindrucksvollen Gestalten verdichtet sich diese Auffassung bei den Nibe-
lungen und den Riesen. Die betreffenden Bilder gehoren zu den originellsten
der ganzen Reihe. Es sind Erfindungen ganz absonderlicher Art, bald unheimlich
bald aber auch des Humors nicht entbehrend. Mit dem iblichen Zwergen- und
Gigantenvolk haben sie nichts zu tun. Auch sie sind gewissermaassen wie aus
der Natur herausgewachsen, mit deren grobsten und bizarsten Formen sie
wenigstens verblaffend sich vergleichen lassen. Wie Urschling-Gewichse oder wie
verkriippelte Baum- und Wurzelbildungen, dann aber vor Allem wie Tierbildungen
niederer und hisslicher Art erscheinen sie innerhalb des Felsgekliiftes, am
steinigen Boden, in diisteren Hohlen. Dies gilt besonders fiir Alberich und
Mime. Die Riesen sind in der selben Art, ins Ungeheuerliche gesteigert, darge-
stellt; ein passender Vergleich ist schwer fir sie zu finden. In diesen Ver-
zerrungen menschlicher Bildung — sei es zum Zwergen-, sei es zum Riesen-
haften, — in diesen Missgestalten, mit ihrem struppigen Haarwuchs, den
verwachsenen und doch beweglichen Korpern, den plumpen, manchmal wie
verrenkten Gliedern, den unproportionierten Hinden und Fiissen, den Eindruck
des, dem Tierischen Sich-Annihern im Gesamtanblick, verrit sich das begabte
Kiinstlertalent, das im Sinne der Natur sozusagen phantastisch weiterschaffen
kann. Er macht diese Spukgestalten wie glaubhaft. Sein zeichnerisches und
malerisches Spiel mit den Formen der Natur geht noch weiter, indem er hie und
da den Baumen und verkriippelten Wurzeln, den Felsbildungen, Wasserwogen
und Nebeln wie zufillig ein Aussehen verleiht, dass sie auf den ersten Anblick
selbst wie phantastisch und spukhaft belebt erscheinen. An die Balladen-Stimmung
des ,Erlkonigs“ konnte man vergleichsweise dabei denken. Auf diese Weise
verleiht der Maler wiederum mit meist nur wenig landschaftlichem Motiv — mnacktes
Felsgestein und kahles unregelmiissiges Baumgestriipp — den Nibelungen ihre
entsprechende Umgebung.

Als ausgefiihrte Landschaft dieser Art von recht eindrucksvoller Wirkung
ist die tiefe, grau-dunkle Schlucht zu nennen, in der Fafner als Drache ruht,
und in die durch kalte blaue Schatten und fernere blaue und grau-violette Wolken
ein geheimnisvoller schauriger Ton gebracht ist.

Durch diese malerisch wie poetisch freie und erfindungsreiche Verbindung
der phantasievollen dimonischen Gestalten mit den Naturelementen haben die
Tllustrationen, ich michte sagen, den Charakter des Mirchenhaften erhalten.
Darin liegt wohl ein gut Teil des Zaubers, den sie haben, begrimndet. Freilich,
man vermisst in ihnen vielfach den grossen Zug ins Heroisch-Mythologische, ja
sogar des gewaltig ergreifenden Rein-Menschlichen im Ausdruck, das diese Dramens
. diese erhabene Tragodie durchweht. Den Gottergestalten, dem Wotan selbst
z. B., fehlt es manchmal an Grosse, dem Ausdruck ihrer inneren Erlebnisse und
Gefithle an Tiefe und Ernst. Ja, es darf wohl nicht verschwiegen werden, dass
die ersten Bilder zur Walkiire ins Romanhafte fallen, indem sie in der korper-
lichen Erscheinung, im Ausdruck, wie auch in der Kleidung von Siegmund und
Sieglinde, desgleichen in der Ausstattung von Hundings Hiitte viel zu sehr ins
Historiseh-Konventionelle gehen und des einfachen, heldenhaften Geistes und der
grossziigigen Gefithlsdarstellung entbehren. Hier, wie auch in anderen Fillen ist
dem Kiinstler jenes gewisse Anmuts-Ideal, sind ihm jene gewissen Schiénheits-
typen der menschlichen Gestalten nach der Richtung zum allzu Zarten, Schmiich-
tigen, hie und da zu Kindlichen, die ihm von den Priraffealiten traditionell
dberkommen sind, ein gewisses Hindernis geworden.

Was indessen an mythologischer Grosse in dieser Beziehung nicht recht in
die malerische Erscheinung getreten, das ersetzt der Kiinstler ofters durch geist-
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volle Einfille kompositioneller Art, die gewisse innere Momente der Handlung
dusserlich andeuten. Ich nenne etwa als Beispiel das Bild, wo Alberich durch
des Tarnhelms Kraft in grosser, iibrigens als Tierdarstellung wieder gut gegebener
Riesenschlange erscheint, Loge, in halb humoristischem, halb schaudererregendem
Kontrast seinen Schrecken heuchelt, wihrend Wotan, nicht gerade durch seinen
Gesichtsausdruck aber dureh sein Zuriicktreten in eine Felsennische, mit straff
um den Leib gezogenen Mantel gewissermaassen einen stolz-vornehmen Wider-
willen gegen den unwiirdigen Vorgang verriit. — Wie aus einer tiefen Spalte
des Urgesteins, in néichtlichem Dunkel krystallmiissig aufleuchtend, ist die Er-
scheinung der Erda gegeben auf einem anderen Blatte. Ihre Umrisse passen
gich den Linien des Felsgefiiges an; sie ist keine greifbare Gestalt. So ist auch
hier wieder eine naturpoetische Versinnlichung, bei der Vorstellung von der
Ur-Wala, eingetreten. Wotan ist selbst auf diesem Bilde nicht zu sehen; wohl
aber gieht man am dunklen Himmel iiber dem erleuchteten Gestein zwei unheim-
liche schwarze Raben einherfliegen. — Schén sind Brinnhilde und Grane, als wie
zwei untrennbare Kampfgefihrten, in diistrer stiirmischer Umgebung in eine fest
zusammenhaltende Gruppe, wie aus einem Guss, komponiert worden. Die Walkiire
stebt, in hochgewachsener, sehniger Gestalt aufrecht, gewappnet mit flatterndem
Mantel, neben dem miichtigen Pferd, dessen Mihne sie packt, wie zum sofortigen
Aufbruch geriistet. Bei den Schlussbildern des Bandes ist es nicht eigentlich
das Verhiiltnis von Wotan zu Briinnhilde, was den Illustrator angeregt hat; Loge
tritt mehr in den Vordergrund. Auf der letzten Darstellung tut wieder ein an-
gestrebter Natureindruck das Beste: iiber dem Gebirge, wo auf einer Felsplatte
vorne Briinnhilde in tiefem Schlaf liegt,serscheint bei abnehmendem Rauch der
* Flammen der dunkelblaue Sternenhimmel.
Dr. A. Peltzer.

Prof. Dr. Alex. Wernicke: Die Begriindung des deutschen
Idealismus durch Immanuel Kant.
Braunschweig bei Joh. Heinr. Meyer 1310, XII und 77 Seiten.

Alexander Wernickes neuestés Buch fithrt den Titel: Die Begriindung des
deutschen Idealismus durch Immanuel Kant. Dem Wort Idealismus ist immer
‘noch mit Vorsicht zu nahen. Arg verfahren in einem Wust undefinierbarer Be-
grifisfaseleien, war es zur Phrase herabgesunken und hatte viel von seinem alten
Glanze eingebiisst. Da ist es denn mit hoher Freude zu begriissen, wenn wieder
einmal ein Berufener dafiir eintritt, um des deutschen Volkes kostlichstem Gute,
eben dem echten deutschen Idealismus zur richtigen Schitzung zu verhelfen und
seine urspriingliche Bedeutung wieder herzustellen. Dass Alexander Wernicke zu
den Berufenen gehort, beweisen seine fritheren Schriften, insbesondere die iiber
Kant. Es sind dies streng wissenschaftliche Untersuchungen, auf die der Ver-
fasser auch hier gelegentlich hinweist. Was vorliegende Broschiire vor ihnen
auszeichnet, ist die auf das Verstindnis eines grosseren gebildeten Leserkreises
berechnete Fassung, wofiir manch einer dem Autor Dank wissen wird.

Houston Stewart Chamberlain sagt in der Vorrede zu seinem grossen Kant-
Buche : ,es geniigt nicht, Kant zuginglich zu machen, es muss anch so geschehen,
dass er ein wirkliches Kulturelement wird.“ Nun, dieser Forderung, Kant, den
50 eifrig studierten und den so wenig gekannten, von dem hohen Piedestale welt-
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fremder Gelehrsamkeit herabzuholen und ihn mitten in das Leben seines Volkes
zu stellen — dieser Forderung, meine ich, wird hier in der Tat Geniige geleistet.

Das Buch zerfillt in 6 Abschnitte. Folgende Titel bestimmen ihren Inhalt:

1. Die Weltanschauung des deutschen Idealismus.

II. Leibniz und Kant.

III. Die Zwei-Welten-Lehre Kants.

IV. Die Geometrie als Lehrmeisterin und die allgemeine Wissenschaft von

der Sinneswelt.

V. Die Tatsache der Freiheit und die religitsethische Weltanschauung.

VI. Der Abschluss des Kantischen Systems und seine Bedeutung.

Auch das Vorwort dazu erscheint mir besonderer Erwihnung wert. Es
weist auf die Bedeutung der Triume eines Geistersehers (1766) fiir die Beur-
teilung Kants hin, indem diese Schrift gleichsam den Anfang der Kantischen
Philosophie bildet.

»Sie enthdlt u. a.:

a) eine ausfihrliche Darstellung des Glaubensgrundes (Sinnenwelt als Er-
gcheinung eines Uebersinnlichen), der fiir Kant trotz aller Verschiebungen
der Erkenntnisgrenze stiits der selbe ist,

b) die Absage an die zeitgendssische Metaphysik mit ihrer Scheinwissen-
schaft vom Uebersinnlichen,

¢) Hinweise auf die Aufgaben der Folgezeit, namentlich auf die Begriindung
der Moral-Theologie und damit einer ganz neuen Metaphysik.“

Den niichsten Schritt bringt die Dissertation (1770) mit der Behauptung,
dass alle echte Erkenntnis anschaulich-logische Erkenntnis ist, und in einem
Briefe an Herz vom Februar 1772 wird ,die Gottes-Idee als Erkenntnis-Prinzip
fiir immer abgelehnt, wahrend Gott selbst als Zielpunkt des Glaubens bleibt.
Es tritt dann spiiter ,fir die Sinnenwelt der Begriff moglicher Erfahrung, fir
das Uebersinnliche die Tatsache der Freiheit auf,* beides gegriindet im Prinzip
der Immanenz. ,Das Allgemein-Menschliche im einzelnen Menschen wird zum
Maass der Dinge, soweit diese iberhaupt erkennbar sind.“ ,So bildet sich die
Grundfrage der Kritik der 'reinen Vernunft (1781): Inwieweit kann den Menschen-
geist unabhiingig von Erfahrung (a priori) Wissenschaft vom Gegenstindlichen
erlangen?¢ Kant findet die Antwort in der Theorie des Gegenstiindlichen, die
fiir das Erscheinungsreich des Sinnlichen die iibersinnliche Welt des Dinges-an-sich
voraus setzt, und zu der Zwei-Welten-Lehre fiihrt, die in den Tréumen bereits
angedeutet wird.

Von der Sinnenwelt ist uns ein Wissen erreichbar gemiiss dem Begriff mog-
licher Erfahrung, wihrend uns die jemseitige Welt durch die Tatsache der Frei-
heit verbiirgt wird. Ein Wissen davon ist ausgeschlossen, weil es keine auschau-
lich-logische Erkenntnis vom Uebersinnlichen giebt. Dennoch wird die Tatsache
der Freiheit, die unser eigenstes Wesen ausmacht, zum Urquell alles kulturellen
Lebens. Und so wird auch die Kantische Philosophie, die sich in der Folge zu
den drei gewaltigen Kritiken auswiichst, zur Grundlage des deutschen Idealismus.

Wenn Alex. Wernicke den Begriff Idealismus in den Mittelpunkt seiner
Untersuchungen stellt, so handelt es sich hier hauptsiichlich um jenen ethischeu
Idealismus, der fir die Kantische Moralphilesophie bestimmend geworden ist. Da-
neben gelangt allerdings der transzendentale Idealismus auch zu secinem Rechte.

Von der Tatsache der Freiheit ausgehend, stellt Kant den Menschen vor die
Verantwortlichkeit seines Handelns, und er verlangt die Verwirklichung des
Guten als Ausdruck des Sittengesetzes, das jeder Mensch in sich trigt. Diesem
kategorischen Imperativ, dessen Forderung man gelegentlich auch als Rigorismus
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bezeichnet, wird im allgemeinen wenig Sympathie entgegengebracht. Man findet
sich mit der Tatsache der Bewunderung ab, jedoch ohme Begehr, dem grossen
Denker auf seine sittlichen Hohen nachzufolgen. Man sieht auch hier nur den
Philosophen in ihm und nicht den Menschen.

Als solcher tritt uns Kant in lebenswarmer Gestalt gleich aus dem ersten
Abschnitt vorliegenden Buches entgegen, und zwar nicht allein, auf frostiger Hiohe
unerreichbaren Idealen nachjagend, sondern in der Mitte seiner beiden grossen
Zeitgenossen Schiller und Goethe, den selben Weg mit ihnen wandelnd, einem
Ziele entgegen, das im tiefsten Innern das Ziel jedes Menschen ist. Goethe mahnt,
dass man es eben darum ,in der Tiefe der Menschheit* suchen muss. Schiller
sagt dazu: ,Jeder individuelle Mensch triigt der Anlage und Bestimmung nach
einen reinen idealistischen Menschen in sich, mit dessen unverinderlicher Einheit
in allen seinen Abwechslungen iibereinzustimmen, die Aufgabe seines Daseins
ist.* — ,Seit Schillers Briefen ifiber die #sthetische Erziehung des Menschen,
die Goethe so freudig begriisste und die auch Kant selbst vortrefflich fand, stehen
die beiden grossen Dichter neben dem grossen Philosophen, alle drei trotz ihrer
Eigenart einig in einer Weltanschanung der Tat, bedingt durch die Anerkennung
menschlicher Freiheit.¥ — ,Menschennatur im hochsten Sinne des Wortes ist
Selbstbestimmung* (Autonomie). Schiller und Goethe hatten diese Erkenntnis
als Dichter aus sich selbst geschipft und gaben die Beweise dafiir in ihren Kunst-
werken, Kant schuf dem von ihnen vertretenen Idealismus die philosophische
Grundlage. Um den Menschen frei zu machen, musste er ihn aus der natur-
gesetzlichen Gebundenheit der Sinnenwelt lésen, in der fiir Freiheit kein Platz
vorhanden ist. ,Als freies Wesen tritt der Mensch heraus aus dem Ganzen der
Sinnenwelt — — und gehort somit gewissermaassen zugleich zwei Welten an,
einer iibersinnlichen Welt, ins welcher die Wurzeln seines freien Seins liegen,
und einer Sinnenwelt, in welcher er sich naturgesetzlich gebunden fiihlt, bis er
diese Sinnenwelt mit ihrer Notwendigkiet als freies Werk seines Geistes erkennen
lernt.“

Dieser Freiheit wird sich der gestaltende Kiinstler in seinen Schépfungen
bewusst, und eine Ahnung davon iibertriigt sich auf jeden, der ein echtes Kunst-
werk rein auf sich wirken lisst. So wird die Kunst zur grossen Befreierin der
Menschheit. Die selbe Freiheit aber bekundet jeder Mensch im Drange zu sitt-
lichem Handeln, womit er sich weit iiber das Naturgesetzliche erhebt und eigent-
lich erst wirklich zum Menschen wird.

» Werde ein Mensch !“ ertont des Philosophen mahnender Ruf, und an anderer
Stelle sagt er: ,Die grosste Angelegenheit des Menschen ist, zu wissen, was man
sein muss, um ein Mensch zu sein.“

Kant ist nicht der Begriinder der Zwei-Welten-Lehre, Sein direkter Vor-
glinger darin ist Leibniz, allerdings unter andere Voraussetzungen. ,Die rdum-
lich-zeitliche Sinnenwelt (Reich der Natur), in der wir Menschen naturgesetzlich
gebunden sind, fasst Leibniz als getriibtes Abbild einer iibersinnlichen Welt
(Reich der Gnade) auf, welche selbst ein System freititiger Wesen (Monaden)
ist.“ Die Monadentiitigkeit wird durch eine von Gott eingesetzte harmonie
préetablie geregelt. Leibniz stellt das Reich der Gnade hoch iiber das Reich
der Natur. Jenes erschliesst sich vollkommen j,dem reinen, von unserem Sinnen
unabhingigen Denken, wihrend die Erkenntnis mit Hilfe der Sinne und des Ver-
standes verworren ist.“ Hier scheidet sich Kant von Leibniz, und zwar in den
beiden Hauptproblemen seines Systems: ,der Idealitit der riumlich-zeitlichen
Welt, d. h. ihrem Erscheinungsgepriige, und der Lehre von der Realitdt des
Freiheitsbegriffes.* Fir Kant gibt es nur eine Erkenntnis, die anschaulich-logische,
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und diese kann uns nur von der Sinnenwelt zu teil werden. ,Denken allein
fiihrt nie zu einer Wissenschaft von Dingen“, und weil dem Menschen iibersinn-
liche Anschauung versagt ist, so gibt es fir ihn vom Uebersinnlichen, das er
wohl denken, aber nicht anschauen kann, hochstens eine symbolische Erkenntnis.“
— ,,Dieser darf sich der Kiinstler bedienen, nie aber der Mann der Wissenschaft.“

Mit einem Schlage ward so das Wesen der Wissenschaft veriindert, der hoch-
gepriesene Verstand in feste Grenzen gebannt, die missachtete Sinnlichkeit auf
einen ebenbiirtigen Platz erhoben. Kant aber war mit dieser Erkenntnis seinem
Vorginger gegeniiber selbstindig geworden.

In Abschnitt II stellt Wernicke beide Philosophen nebeneinander und ent-
wickelt am System des ilteren die Eigenart der Kantischen Philosophie, die
diesen weit tiber seinen Vorginger hinaus zu gehen befihigte. Fiir Leibniz
bleibt im letzten Grunde durch die vorherbestimmte Harmonie Abhingigkeit be-
stehen. Er fand keinen andern Weg, die Freiheit vor der Willkiir zu bewahren.
Erst Kant fihrt den Menschen wirklich zur Freiheit. Er erhebt ihn zum allei-
nigen Prinzip aller Erkenntnis, die allerdings menschliche Erkenntnis ist. Aber
eine andere Erkenntnis gibt es ja nicht. Dafiir erwiichst ihm aus der Tatsache
der Freiheit die Gewissheit einer iitbersinnlichen Welt, und aus jener Welt tont
das Sittengebot an unser Ohr, um uns Regeln fir Lebensfihrung und Lebens-
gestaltung zu geben.

Wohl hért Gott auf Erkenntnisprinzip zu sein, aber fiir die ibersinnliche
Welt bleibt er das Ziel des Glaubens, was dem Menschen Gliickseligkeit sichert.

Die Zwei-Welten-Lehre ist nicht nur das Band, das Kant mit Leibniz ver-
bindet, sie spannt ihre Fiden iiber die Jahrtausende hinweg, itber Pietismus und
Mystik und Urchristentum, itber Aristoteles, iiber Platon und Demokrit bis in
die Anfinge der griechischen Philosophie, wo sich im Schoosse der Eleaten im
Problem der Verinderung der erste Knoten kniipfte. In grossen Ziigen rollt
gich ein Weltbild vor uns auf. Wir vernehmen des Geistes inbriinstiges Ringen
um Klarheit, um Licht, das die letzten dunkeln Griinde alles Seins erhellen
mochte. Wir erleben den ewigen Kampf ums Dasein auch zwischen Geist und
Materie, Stoff und Form, Subjektivismus und Relativismus usw., von denen immer
wieder eins die Oberhand iiber das andere erlangt. Dem gewaltigen Geiste des
Konigsberger Denkers war es vorbehalten, die Gegensiitze im Prinzip der Imma-
nenz zu einem glicklichen Frieden zu fithren.

80 sind die Gegenstinde der Sinnenwelt (Objekte) als anschaulich-logische
Gebilde aus Empfindungen aufzufassen, die sich der Mensch gemiiss seinen geistigen
Gesetzen formt. In dieser Theorie des Gegenstindlichen spiegelt sich eine
bestimmte Auffassung des menschlichen Geistes, durch welche Kant die Anspriiche
des Sensualismus und des Rationalismus vereinigt, — —*“

Der Schluss des Abschnittes III, der alles in allem eine Geschichte der
Philosophie darbietet, wie sie kiirzer und eindringlicher vielleicht nie geschrieben
ward, klingt aus in einer kritischen Betrachtung des Dinges-an-sich, ,,welches
in theoretischer Beziehung bloss ein Name fiir eine unerkennbare, letzte
Realitiit ist, in praktischer Hinsicht, d. h. Riicksicht auf das Handeln des Menschen,
aber doch eine gewisse Bestimmung erhiilt. Es bedeutet des Mensclien eigent-
liche Heimat und zeigt, dass er ,zwischen Leben und Tod Biirger zweier
Welten ist“.

Abschnitt IV bringt eine kritische Wirdigung der Wissenschaft, d. h. der
echten Wissenschaft, die uns anschaulich-logische Erkenntnis erschliesst.  Es
handelt sich hierbei um Mathematik und naturwissenschaftliche Forschung. Wernicke
betont: ,,Mit Hilfe dieser Wissenschaft erkennen wir die Sinnenwelt (Physik),
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und gemiiss dieser Erkenntnis beherrschen wir sie (Technik)*. Kants grosse Lehr-
meisterin war die Geometrie, und Platon verlangt von seinen Schiilern deren
genaue Kenntnis als notwendige Grundlage der Philosophie. KEs sei hier erwiihnt,
dass auch der Autor dieses Buches gerade auf diesen Gebieten (Mathematik und
Mechanik) beruflich tiitig ist.*)

So wird er zum beredten Fiihrer durch die Werkstlitten der Meister, und
unter seiner Leitung folgen wir den Spuren ihrer Arbeit und sehen zu, wie der
Mensch gemiiss der Gesetzlichkeit seines Geistes zum Baumeister (nicht Schipfer)
seiner Welt wird. ,,Sie ist eine Tat seiner Freiheit, d. h. ein Akt menschlicher
Selbsthestimmung. — ,Die anschaulich-logischen Gesetze des Menschengeistes,
durch welche die Erweiterungs-Urteile (synthetische Urteile) beherrscht werden,
treten neben die logischen Gesetze des Menschengeistes, durch welche die Er-
liuterungs-Urteile (analytische Urteile) geregelt werden, sie gehen aber iiber diese
hinaus, insofern sie zugleich Gesetze fiir die Bildung der Gegenstiinde der Sinnen-
welt sind.“ — ,,So ist die gesamte Sinnenwelt in ihrer allgemeinen Konstitution
als ein Bauwerk des Ichs beschrieben, d. h. sie ist erklirt gemiiss dem Prinzip
der Immanenz.**

Diesem Bauwerk geben die Worte ,,Seele, Welt und Gott* vollig erschipfende
Deutung und einen theoretischen Abschluss, insofern man nicht Gegenstinde
darunter versteht, sondern ein iibersinnliches Etwas, von dem wir keine Anschau-
ung haben, das uns aber im Bewusstsein der Freiheit verbiirgt liegt.

Auf die Tatsache der Freiheit und die religits-ethische Weltanschauung, die
der Kantischen Philosophie ihre eminent praktische Bedeutung gibt, geht Wernicke
in Abschnitt V nither ein. Der sich als frei erkennende Mensch ,hat ein be-
stimmtes Willensgepriige, das man als seinen itbersinnlichen (intelligibelen) Charakter
bezeichnen kann, im Gegensatz zu dem empirischen Charakter, der aus seinen
Handlungen in der Sinnenwelt und den Beweggriinden mehr oder weniger genau
bestimmt werden kann.** — , Was aus dem intelligibelen Ckarakter in die Sinnen-
welt hineinfliesst, wird von dem, sein Wissen fordernden Ich gemiiss seinen Ge-
setzen in die Notwendigkeit der Sinnenwelt hineingezwungen und ist nun als
Erscheinung unter Erscheinungen ein Teil des empirischen Charakters.* — ,,So
wird die Verantwortlichkeit des Einzelnen denkbar, obwohl seine Handlungen
naturgesetzlich bestimmt sind.*

Die Sittengesetze, die unbedingt sein miissen (kategorische Imperative) im
Gegensatz zu allem Bedingten der sinnlichen Welt, lassen sich mit Riicksicht auf
die Freiheit der Menschen auf folgende Formel bringen: ,,Handle so, dass die
Freiheit jedes Einzelnen moglichst gewahrt wird.* '

Dies die Grundlage der Moral!

yNicht Neigung soll dem Willen leiten, sondern Pflicht, aber diese Pflicht
soll mit Neigung erfiilllt werden.®* Es ist unmoglich im Rahmen einer Besprechung
der Darstellung gerade dieses vielfach stiefmiitterlich behandelten Teils der Kant-
ischen Philosophie gerecht zu werden, wo an und fiir sich die Fiille des Stoffes
schon auf die knappste Form gebracht worden ist.

Wir wenden uns der Schlussbetrachtung zu. Sie ist subjektiver gehalten,
und der Verfasser nimmt hier Stellung zu unserer Zeit, ,,die ja zu viel (iiussere)
Zivilisation und zu wenig (innere) Kultur hat.*

Im Zeitalter der Weltwirtschaft, steht die soziale Frage im Mittelpunkte und
es bedarf einer besonderen Persénlichkeitsbildung, wenn der Mensch als solcher
gich neben ihr behaupten will, Wohl stellt sich das Individuelle anders dar als

*) Alex, Wernicke: Lehrbuch der Mechanik, Braunschweig bei Fr. Vieweg & Sohn.
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wie vor hundert Jahren, aber das Ideal, das den Kernpunkt des deutschen
Idealismus bildet, umgesetzt in Kants Willensphilosophie, umgesetzt in Schillers
und Goethes iisthetische Ziele — es bleibt bestehen, denn es ist ein nationales
Erbteil unseres Volkes von unschiitzbarem Werte. Nur dass unsere Zeit, der
es auf der allzu rasch erklommenen sozialen Hohe etwas schwindlig ward, in der
Schiitzung kultureller Werte nicht immer sicher ist. Darum brauchen wir feste
Fiithrer, und zu denen gehért Alexander Wernicke, Fs sei ihm gedankt
im Namen Vieler.
H. Rabe.

Ergadnzungen
zu Frl. Dr. G. Baeumer’s

»Die soziale Idee in den Weltanschauungen des neunzehnten Jahrhunderts.“ *)

Es ist ein Buch von 370 enggedruckten Seiten, das schon wegen seiner
Verfasserin, Friiulein Dr. Gertrud Biumer, Interesse erregt, und dieses Gefiihl
steigert sich hei der Lektiire von Seite.zu Seite. Das Buch fiihrt eincn Unter-
titel, ,Grundziige der modernen Sozial-Philosophie“  Dadurch
charakterisiert es sich einerseits als eing von jenen abstrakteren Werken, die
der grossen Weltfrage kithl gegeniibertreten, andrerseits als ,modern®, eine
Bezeichnung, die zu weiterer Betrachtung auffordert. Es schopft aus dem un-
abliissig sprudelnden Bronnen der philosophischen, litterarischen, kiinstlerischen
und politischen Geschehnisse, Und es ist der Freundin Ika Freudenberg
zugeeignet, einer Dame, die sich iiber die Plagen und sog. ,Fragen® des Tages
gewiss nicht sehr erregen lassen wird.

Da es auch kein Register fiihrt (was eigentlich bei der Ueberfiille des heran-
gezogenen Stoffes kaum entschuldbar scheint), so wiirde man geneigt sein, das
Buch fiir eine leichte Lektiire zu halten. Aber diese gewiss vielen Wissens-
durstigeu angenehme Erwartung wird bald grtindlich zuriickgewiesen. Friinlein
Dr. Biumer will ernst genommen sein. Sie priisidiert der Damenabteilung des
Weltkongresses liberaler Christen und hiilt auch Vortrige in Jena wilhrend des
Ferien-Kursus, und die deutsche akademische Jugend sitzt zu ihren Fiissen und
lisst sich iiber die Unbrauchbarkeit der in unsrer Zeit einflussreicheren Ideen
aufkliren. Dass es sich um eine Art von Quadratur des Zirkels handelt, wissen
wir ja von vornherein, aber die Berechnung der Zahl ,n“ ist der Zukunft iiber-
lassen. Bis zu welcher Dezimalstelle die Philosophen, die Dichter, Reformer und
Politiker des verflossenen Jahrhunderts vielleicht gelangt sind, das erfahren wir
nun aus diesem Buche. Auch hier heisst es ,vielleicht.

Das muss man aber unserer Autorin lassen, sie hat keine Miihe gescheut,
uns von dem redlichen Bemiihen der Vergangenheit, von ihren zum Teil genialen
Anliufen, von dem glorreichen Gelingen grosser schopferischer Helden, der Helden
des Gedankens und der kiinstlerischen Tat, ein Bild zu geben, so dass wir nicht
zu verzweifeln nétig haben, dass das Ziel nicht dennoch endlich einmal annihernd
erreicht werden mochte. Wo ein Wille ist, da ist ein Weg; selbst zum Pol.
Selbst aber wenn dieser Pol unter unseren Fiissen in dem selben Momente, wo

*) Heilbronn, Eug. Salzer’s Verlag. 1910,
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wir ihn erreicht zu haben wiihnten, wieder sich verschibe, so wiirden wir doch
befriedigt sein, ja, vielleicht gerade in der stiiten Notigung zur dauernden Be-
wegung eine neue Vollkommenheit entdecken. Die Natur duldet so wenig den
Stillstand wie das Vakuum. :

So begeben wir uns denn getrost auf die Wanderschaft und finden iiberall
Blumen. Blumen giebt es von mancherlei Art, sogar Giftblumen., Man hat sich
vorzusehen, dass man nicht auch solche in seinen Strauss hineinbekommt. Und
dann giebt es Veilchen am Wege, die unbeachtet bleiben, andre, fir welche der
Sammler eine Art von Aversion hat. Das alles wird der Kritiker eines Buches,
wie des vorliegenden, nicht unerwogen lassen diirfen. Er wird ausmirzen und
ergiinzen, ohne deshalb unartig sein zu miissen. Denn man soll immer gegen
Damen hoflich sein, sagt Riccaut de la Marliniére. Und das zu sein, wird einem
besonders leicht, wenn, wie in diesem Falle, das Bemiihen, objectiv und umsichtig,
ja gerecht zu bleiben und zu urteilen, sich so bemerkbar macht, dass man es
zuweilen fast als eine Selbstiiberwindung der Verfasserin empfindet. Auch liegt
der sehr grosse Wert ihrer Arbeit vornehmlich in der Festlegung aller jener
Momente, die zu der Entwicklung der jetzt herrschenden Anschauungen herauf-
fiihren. Diese zu beurteilen, auf ihren aktuellen Wert zu priifen, mag mehr Sache
des praktischen Politikers und Staatsmannes sein, als einer akademisch sich
betitigenden Dame. Aber auch das Urteil dieser Berufenen wird erst richtig und
scharf ausfallen, wenn sie sich mit der Genesis der Gegenwartsphasen vertraut
gemacht haben. Somit kann Friiulein Doktor Béumer’s Arbeit auch diesen mit
bestem Gewissen empfohlen werden, ihnen vielleicht noch mehr als dem deutschen
Durchschnittsleser, der, durch die tigliche Zeitung iiber politische Dinge mit
vorgefassten Meinungen imprigniert, sich iiber deren Genesis den Kopf nicht
zerbrechen mag.

Unsre Autorin schildert zuniichst den Kampf des Humanismus und des
Klagsizismus mit dem hergebrachten Zustand am Anfang des vorigen Jahrhunderts
in einer Reihe von Spezialstudien, die den Werken Herders, Goethes, Schillers,
Wilhelm v. Humboldts gewidmet sind. Sie lisst dann die durch diese Heroen
geschaffene Personlichkeits-Idee ihre Auflgsung finden, indem sie die Romantik,
Schleiermacher und Nietzsche anreiht. Fir die Ethik sorgen Kant und Fichte,
und fiir den naturalistischen Individualismus Herbert Spencer. und die Philosophen
der liberalen Wirtschaftspolitik, d. h. die manchesterliche und freihindlerische
Nationalgkonomie, Adam Smith und die sogenannten Utilitarier.

Es liegt in dieser Zusammenballung eine gewisse Willkiir, weil ja doch alles
ineinanderfliesst. Panta rhei! Und zuweilen scheint denn auch der Schematismus
mit der Autorin durchzugehn, oder doch ihr die Hand zu fiihren. Aber man
lisst sich die Methode gefallen, da jede andre wohl auch ihre Mingel haben
wiirde. Jeder Leser hat seine Lieblinge, und es geht ihm wie dem Maler mit
geinem Kunstwerk. Hings wie du willst, in einer offentlichen Bilderschau, er
wird ihm einen anderen Platz anweisen wollen. Eine natiirliche Reihe mit ziffer-
missig bestimmbaren Eigenschaften, wie die Elemente, bilden nun einmal die
Geister nicht, sondern sie sind eingefiigt in eine Umwelt, die das Complement,
die Begriinzung ihrer Meinungen bildet, auch fiir sie gibt es einen Determinismus.
Ein Whig in London wird in Irland oder in Wales zum Tory, und ein Brite kann
gich unter allen Umstinden auf die Erbweisheit seiner Nation so ziemlich ver-
lassen, Er braucht sich nicht selbst damit zu drapieren. Die patriotischen
Ergiisse eines Fichte wiirden auf englischem Boden einfach unverstindlich sein.
Der Englinder ist immer uud iiberall zuerst Englinder. Der Londoner Pickpocket
nennt sich mit ebenso grossem Stolz ,His Majesty’s subject* wie der Lawlord,
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der ilm zu ,hard labour® verurteilt, selbst einen Wilde. Ein Spencer hat nicht
ndtig, stits zu predigen: ,Bedenke, dass du ein Brite bist!* Sein Individualismus
ist’ also ganz anderer Art als der eines Nietzsche. FEr muss niichtern sein,
wiibrend dieser trunken ist. Er setzt seinen Naturalismus dem alles iiberdréhnen-
den kirchlichen ,Cant“ entgegen, er fordert eine Abstinenz von der iibertriebenen
Wohltitigkeit, wihrend man in Deutschland die Armenpflege kaum zu entmutigen
notig hat. Auch eine gewisse Kirchlichkeit, die den Arm der privaten Wohltiitig-
keit bewaffnen, gewisse altruistische Triebe erst wecken muss, tun uns not. Die
Allgemein-Erfahrung, auf die Spencer rechnet, die Institutionen, die er vorfindet,
geben ihm einen festen Untergrund. Er kann dem Yankee-Bodenreformer Henry
George einen Absagebrief schreiben, weil dessen Endziele in England lingst ver-
wirklicht sind. Er wiirde zur Zeit einem Lloyd George skeptisch gegeniiberstehn.
Das alles mildert den englischen Utilitarismus in seinen Wirkungen, wihrend
diese auf deutschem Boden verheerend um sich grifien und uns mit einer Sozial-
demokratie begnadeten, die der englischen diametral entgegensteht. Der Kant'sche
kategorische Imperativ muss uns nun von Staatswegen auf den Riicken geschnallt
werden, zugleich mit dem Tornister, und hebt alles auf, was der Konigsberger
Philosoph nach der Richtung des Individualismus hin etwa doziert hat. Dieser
Individualismus war sehr ideal, der Imperativ dagegen, die ,verfluchte Pflicht
und Schuldigkeit“ stellt sich uns in sehr handgreiflicher Gestalt vor die Augen.
Er bildet die Spitze des Systems.

Aehnlich geht es uns mit Goethe, den wir hier unter den Individualisten
finden, wihrend sein Anbeter und Priester Carlyle an der Spitze der Sozialaristo-
kraten und Sythetiker erscheint. Unsere Autorin macht hier eine Ciisur, wie
in einem Hexameter. Lassen wir's gelten, aber, um das zu konnen, miissen wir
einen guten Teil unseres Goethe ignorieren, gerade den besten, also z. B. den
,Faust“, Dariiber werden wir einiges zu erginzen haben. Friulein Dr. Baeumer
hiilt sich fiir diese Einreihung an -, Wilhelm Meisters Lehrjahre“. Ich will damit
nicht sagen, dass sie nicht auch der Totalitit des grossen Deutschen gerecht
wiirde, dem sie ,eine einzigartige synthetische Kraft“ zuschreibt. Im Gegenteil,
ich méchte die Wiirdigung, die Goethe von ihrer Hand erfihrt, fir das Schdnste
in ibrem ganzen Buche erkliren. Wenn aber die Englinder von Carlyle an eine
neune Epoche datieren, so diirfen wir verlangen, dass sie auf unseren Faustdichter
zuriickgefiihrt werde. Hier ist die Sonne, und Carlyle ist der Planet, und nicht
ganz ohne Einbeulung, die an einen Hohlspiegel erinnert. Ja, vor unseren Augen
wird durch ihn als den Verkiinder Goethescher Anschauungen das Wort zur
Tatsache :

wAlgo soll durch deutsches Wesen
Noch einmal die Welt genesen !

Zuletzt vielleicht sogar noch einmal Deutschland.

Warum zuletzt? Ja, warum ist dieser wohlwollend beurteilte Goethe ein
Torso ohne Kopf? Warum muss sein Hauptwerk ignoriert werden? Es wird
wohl gestattet werden miissen, dass ich hierfir auf den in dieser Zeitschrift zur
Veroffentlichung gelangten Aufsatz: ,0ld Iniquity® mich berufe. Aus diesem geht
so viel hervor, dass gerade der ,Faust* mit dem Ausblick auf ,ein freies
Yolk auf freiem Grund* und mit dem Ausklingen in die Engelshotschaft:

»Was euch nicht angehort,
Miisset ihr meiden,

Was euch das Innere stort,
Diirft ihr nicht leiden,“
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des grossen Dichters und Staatsmannes sozialpolitisches Bekenntnis enthiilt, um
das wir nicht herum kommen. Auch der Mephisto, der im zweiten Teil des
»Paust® als zersetzendes Element des &ffentlichen Lebens geschildert wird,
wie im ersten Teil als das irreleitende Element des privaten Lebens, mag
vielen eine unbequeme Figur sein; aber es geht doch nicht an, das Konkrete
verschwinden zu lassen hinter nebulosen Begriffen, fiir welche die Bezeichnung
pabstract® eine Eulogie ist. Die moderne Sozial-Philosophie, die soziale Idee des
19. Jabrhunderts (so lautet auch der Titel des Biiumer’schen Werkes), kann gar
keinen priignanteren und schon dureh seinen Urheber geweihteren Ausdruck
finden, als in dem 1832 erschienenen zweiten Teil des Weltgedichts, auf das
unser Volk stolz sein und immerfort horen muss als aunf die Stimme aus dem
Grabe seines, nach Lewes, grossten Sohnes.

Hier liegt eine Unterlassung der gelehrten Autorin vor, die wir nicht ohne
weiteres auf sich beruhen lassen kiénnen.

Mit dieser Einschrinkung finden wir uns in den Biumerschen Schematismus
hinein, selbst wenn wir nun Hegel unter die Hiupter des Sozialismis neben Comte,
John Stuart Mill, Feuerbach, Marx und Engels eingereiht finden. Denn wir
wollen uns iiber Hegel nicht streiten, Er ist nur von einem Schiler ver-
standen worden, und zwar missverstanden auch von diesem. Er sagte, alles was
ist, ist verniinftig, wihrend es, sobald es ist, auch schon anfiingt, unverniinftig
zu werden, wie das neue Biirgerliche Gesetzbuch fiir das deutsche Reich. Dass
er die neue Wissenschaft der Nationalokonomie nicht geschaffen hat, weil irgend
ein Satz in seinem System lautet: ,Dem denkenden Staat liegt die Pflege der
allgemeinen Interessen ob!“ ist wohl einleuchtend. Nun soll Hegels ,Idealismus
wiedererweckt werden. Unsere Mitwelt aber hiilt sich mit Vorliebe an den jungen
Hegel, der es sich angelegen sein liess, den Deutschen aus seiner Eigenbrddelei
aufzustobern, ja, der ihm eine Verfassung ausarbeitete, mit einer Sprache, die
schon einen Schopenhauer vorausahnen liéisst. Dass dieser letztgenannte in dem
Biumer’schen Buch nicht vorkommt, ist ein Mangel. Man hiitte ihn ganz passend
unter die Synthetiker einreihen konnen und wire es nur der ,Parerga“ wegen.
Aber wir kommen wohl aunf ihn zuriick.

Unter den Synthetikern, welche unsere Autorin namhaft macht, vermissen
wir anch sonst eine ganze Kategorie von hervorragenden Erscheinungen. So
Adolf Wahrmund in Wien, so Rodbertus-Jagetzow, der nur im Biicherverzeichnis
figuriert. Von Iletzterem sagt Adolf Wagner, er habe den Sozialismus in ein
System gebracht. Und beide gehen in den Gruppen micht auf, hinter denen die
Autorin Deckung sucht (For there is safety in the multitude). Dagegen hiitten
wir auf Friedrich Naumann einstweilen gern verzichtet. Denn die parlamentarische
Legende, nach welcher er im Reichstag rief, wird noch lange auf sich warten
lagsen. Wenn sie aber doch kommen sollte, diirfte sie #hnlich ausfallen, wie die
in England: ,Take away that bauble!* (Oliver Cromwell). Dagegen konnte Richard
Wagner nicht wohl umgangen werden. TUnd dafiir geziemt es sich, an dieser
Stelle, wenn irgendwo, dankbare Anerkennung zu zollen. Es kann nirgends mit
mehr Fug und Recht geschehen. Man wiirde aber den Manen des Meisters kaum
gerecht werden, wenn es nicht in seinem Geiste geschihe., Man muss ihn in
seiner Totalitiit nehmen als einen Kimpfer, vielleicht noch mehr denn als einen
Kiinstler.  Wenn man hierin irre geht, so geschieht es auf der sicheren Seite.
Man kann einer Kiiste auf der Abwind- oder Leeseite nicht fern genug bleiben.
Wir begniigen uns nicht mit der ,Draperie des Grams“. Was einem Stocker bei
Erwihnung des evangelisch-sozialen Kongresses vorgeworfen wird, das braucht
einem Richard Wagner und anderen nicht geschenkt zu werden. Darin lag ein ge-
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wisger Altruismus, und Carlyle sagt, dass eine Nation genau so viel Kraft hat, wie
sie reich ist an Altruisten. Der kiirzlich verstorbene und mit so ungewthnlichen
Ehren begrabene Biirgermeister von Wien, Karl Lueger, aber fiigt hinzu: Diese
selbe Kraft ist proportial zu der Fihigkeit, sich des jiidischen Geistes zu er-
wehren! Darin liegt ein gutes Stiick der Lésung der sozialen Frage. Die
Symbiose der Rassen ist keine Sache des hinterweltlichen Bierbanken-Benthos.

Der Mensch ist das Maass aller Dinge! KEs hat uns gefreut, diesem Satze
bei Frl. Baeumer wieder zm begegnen. Er wird zitiert als das Wahrzeichen
Carlyles, noch mehr, als ein soziales Kriterium #berhaupt, als das Bleibende in
der Erscheinungen Flucht, als unverbriichliches Kulturideal auch im Zeitalter der
Maschine.

Kommt dieses Maass in unserer grosstiidtischen Mietskaserne zur Anwendung ?

Und noch eins. Eine Kleinigkeit: Wer ist ,der Mensch“? Jede Ver-
schwommenheit in der Beantwortung dieser Frage filhrt uns zur Verschwommenheit
iiberhaupt. Es kann immer nur der Mensch gemeint sein, der die Symbiose
anerkennt, auf die wir verwiesen sind in Kunst und Natur, in Staat und Gesell-
schaft. Und diese Symbiose erlischt mit der Kraft des einen oder des andern
Teils, sich der Schiidigungen durch den Partner zu erwehren.

Nun nehmen wir an, dass sich die soziale Idee, wie sie unserer Ver-
fasserin vorschwebt, in schlackenreinen Hohen verwirklicht, in denen die Tatsache
des Rassengegensatzes verfliichtigt. Sie ldutert sich zur ,Symbiose®. Aber
schade! Auch sie ist an eine Voraussetzung gebunden.

Das Leben ist ein Kampf und kein Idyll.
Leben heisst ein Kimpfer sein.

Schon die Empfiingnis beruht nach neueren Annahmen auf den Kampf zweier
Zellen. Eine Reihe von physiologischen Vorgiingen erklirt sich auf dem selben
Wege. In unserer Epidermis findet man iiber vierzig verschiedene Arten von
Mikro-Organismen, und deren Einwirkung auf die Zellen unserer Haut belebt
deren Titigkeit. Nicht anders deutet man die Funktionen des Endoderm- und
des mit ihm verkniipften Assimilationsprozesses! Also Hautatmung und Ver-
dauung sind die Folgen einer Symbiose zwischen den Zellen unseres Organismus
und den feindlichen Fremdzellen, die wir Bazillen, Kokken u. 8. w. nennen, welche
der ,Faust“-Dichter zweifellos in das Reich des Mephisto einrangiert hitte, als
nagende, blutsaugende, storende und zerstérende Elemente. Denn erlischt die
Eigentiitigkeit unseres Leibes, so verfillt er sofort der phagozytiren Gewalt der
Fremdzellen. Selbst die Krebsbildung erkliirt sich auf diese Weise. Sie tritt ein
als Folge des Erléschens der Symbiose zwischen den verschiedenartigen Zellen-
systemen unseres Organismus. Und auch im Staats- und Gesellschaftsleben finden
wir ein ganz analoges Gesetz, wie dies in der ,Politisch-Antropologischen Revue“
von de Méray recht drastisch und mit einem grossen Aufwand von Zitaten aus
medizinischen und historischen Werken dargestellt wird. Ich selbst habe diese
Vorginge in meinem Vortrag ,Die Frage des Bodenrechts und die vier Fakultiiten*
des niiheren beleuchtet und als Folge-Erscheinungen des Erloschens eines nationalen
Schutzrechtes erklirt, wodurch die Existenzgrundlagen eines Volkes der Zerstorung
verfallen und der Solidaritiit der Stinde der Boden entzogen wird.

Die Vernichtung ist eine Folge der Mobilisierung des Immobilen.
Damit schwindet die Moglichkeit der Symbiose der sesshaften und der nomadischen
Elemente, die so lange friedlich zusammenwirken, wie das nationale Rechtssystem
erhalten wird.
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Ein Beispiel in diesem Sinne haben wir in Algier und Tunis vor Augen. So
lange der Koran, auferbaut auf den Normen des mosaischen Rechtes, dort galt,
hatte Juda Ruhe, sobald aber die Franzosen den romisch rechtlichen Code dort
einfihrten, begann die Auswanderung der sesshaften Bevilkerung, begleitet von
den schlimmsten Formen des Antisemitismus.

Spencer konnte diesen Satz aufgestellt haben, wenn er solche Kompliziertheiten
nicht gemieden hitte. Seine ,Lehre“, wie der Baubandwerker sein Modell nennt,
war das einfache Naturvolk, wie fiir Rousseau der Naturzustand, den es nie gab.
Anders bei Goethe. Er fordert den freien Grund als Basis fiir das freie Volk.
Er fordert, dass die Regierung stark und mutig sei, alert und tatkriftiz. Und
er, wie Carlyle, fordern diese Energie von jedem Einzelnen im Kampf gegen die
Verderbnis. Wir sind nicht da, um das Unrecht geschehen zu lassen! Richard
Wagner fihrt das Postulat noch weiter. ,Wenn Sie wollen —, dann haben Sie
eing Kunst!* Im Wollen, in der Willenskraft, da liegt’s! Das ist auch
der Ausgangspunkt des Schopenhauerschen Systems. Es gilt fiir die Rassen, die
Gesellschaftsklassen, die Stinde. Wer sich nicht seiner Haut wehrt, wer den
Willen zu leben, die Energie, im Kampf verliert, verschwindet von der Bildfliche.
Dann heisst es: ,Deine Nahrung sind sie. Erfiille deinen Beruf, du auserwihltes
Volk.“ Ruskin, dem unsere Autorin unter den Synthetikern ebenfalls ein be-
sonderes Kapitel widmet, und mit, auch wohl schon vor ihm, Richard Wagner,
fordert eine Steigerung der Anspriiche auf jedem Gebiet, besonders auf dem der
Kunst. Aber bei Ruskin ist das ,a craze“, ,a hobby“. Er schafft kunstvolle
Handarbeitserzeugnisse, um die Industrie auszuhungern, aber der kluge Morris,
sein ,Schiller*, baut Fabriken und bildet diese Produkte der Handarbeit industriell
nach. Man muss wenig Sinn fiir Humor haben, um ihn auch hier nicht zu er-
kennen.

Anders Wagner, der Kunst und Alltagsleben auseinander hilt, ja, die erstere
geradezu lokalisiert, wie die Griechen ihre-olympischen Spiele. Das Volk ist der
Inbegriff aller derjenigen, ,welche eine gemeinschaftliche Not em-
pfinden“ Er hat dieser zur Zeit sehr stark empfundenen Not sehr priignanten
Ausdruck gegeben, er und in seiner Weise auch Wahrmond, Sticker nebst hundert
anderen, Warum ignoriert Frin. Dr. Baeumer diese Uebereinstimmung ? Noch mehr!
Warnm wirft sie dem einen vor, was sie beim anderen ignoriert? Wenn sie auf
die hiermit verkniipften Fragen eingehen wollte, so wiirde sie sogar bei Marx
und bei einer Reihe von Koryphien in dem besonders besprochenen ,Verein fiir
Sozialpolitik* zu dem gleichen Vorwurf Gelegenheit finden. Und erst bei Lueger!
Ist er kein Tréger sozialer Ideen? Entweder ganz oder gar nicht! Es liegt
nicht im Geiste Richard Wagners, sich huldigen zu lassen, wenn es geschehen
soll auf Kosten seines Volksgefiihls fiir die gemeinsam empfundene Not.

Alle Wissenschaft ist eine Abrollung von Analogien.

In diesem Satz, den ich seit vierzig Jahren immer wieder aufgestellt habe,
liegt eine Synthese, die aller Anschauung in Religion, Wissenschaft und Kunst
— und dazu gehdrt auch die Staatskunst — etwas Einheitliches gibt. Er erkliirt,
warum grosse Genien etwas Universales haben, warum grosse Dichter und bildende
Kiinstler, auch Politiker, grosse Wissenschaftler und Philosophen sein konnten.
Sie erkannten das eine alles beherrschende Gesetz des Lebens. Diese Erkenntnis
erschloss ihnen alle Tiiren, sie erleuchtete ihnen die dunklen Ginge gleich einer
Fackel. Max Miiller nennt sie die Fackel der Phantasie. Die Leonardo und
Michelangelo, Shakespeare und Goethe waren grosse Universalisten. Unser Adolf
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Menzel, immer ,number one“, hatte diese Gabe trotz aller Einseitigkeit.*) In
jedem Genie steckt wohl ein Stiick davon. Und die Minner, welche in dem
Biumer’schen Buche als Synthetiker gerithmt werden, darunter in erster Linie
Richard Wagner, waren solche alles iiberschauende Geister. Ob man die
Crane, Morris, Wilde, selbst Ruskin so hoch werten will, wie es von der Ver-
fasserin geschieht, das mdochte ich nicht untersuchen. Dem Prae-Raphaelitismus,
der ,Intensity“ Englands, haftet etwas Krankhaftes an, dem man mit dem Ruf:
yhealthy national feeling” unerbittlich entgegentrat. Und gerade der vaterlindische
Sinn ist es doch, der die eigentlichen Synthetiker auszeichnet, auch den Schopfer
des ,Ringes* und der ,Meistersinger*. Die Erdschwere des Politikers scheint
zu schwinden, sie wird iiberwunden durch den Fliigelschlag einer in ihrer Macht-
fille naiven Seele. Und Friiulein Dr. Bacumer driickt das sehr treffend aus: ,Das
Wesentliche ist dies: dass der neue Reichtum des personlichen Lebens, den
dieser Kiinstler eroberte, von ihm selber weder individualistisch empfunden,
noch theoretisch auf die Individualitit zuriickgefihrt wurde.“ (S. 299). Also
ist es so, dass der schipferische Mensch sich selbst zum Symbol wird. Er schafft
etwas, bei dessen Anschaun und Geniessen auch jeder andere Volksgenosse sich
selbst zum Symbol wird. Und darauf ist der héchste Wert zu legen, dass die
Gleichempfindenden sich um dieses Symbol vereinen, nicht aber die indifferenten,
anders polarisierten Elemente. ,Anders® heisst hier ,entgegengesetzt¥. Wenn
man sie wahllos mengt, so erlischt das polarisierende Fluidum und die Symbiose
endet im Untergang beider.

Wir miissen nun zuriickgreifen anf den Titel des Baeumer’schen Buches. Es
trigt als Titelkupfer das Wort ,moder n%

Das stammt nach unserm Geschmack aus jener Kiiche, wo die breiten Bettel-
suppen gekocht werden. Es ist keins von blos zeitlicher Bedeutung. Dem Wort
haftet etwas Fremdartiges an, eine ,Witterung“. Eine ,moderne“ Sache ist
nicht bloss neu, recent, sie ist dem Vermoderten entgegengesetzt, und doch, indem
man das Wort ausspricht, geht es schon selbst darin auf. Das Wort erinnert
an ,Revisionismus“, an Nietzsche und Naumann, die Namen, welche Friulein Dr.
Baeumer an das Ende ihrer beiden grossen Serien setzt. Die soziale Idee an
sich hat aber einen gewissen Ewigkeitswert, der seine Verkorperung getunden hat.
Némlich in der Lichtgestalt des Heilandes auf dem dunkelsten Hintergrund, den
das damalige Jerusalem bot. Sie kann nie ,modern* sein, sie kann nur heller
auflenchten, durch den steigenden Kontrast verstirkt, den die Gesellschafts-
dimmerung hervorruft. Es heisst: ,Die letzten sollen die ersten seinl“ Also
z. B. die zur Zeit noch als die letzten ausfallenden Bauhandwerker. Je krasser
das System, nach welchem der Schwindel gehandhabt (gemanaged) wird, um so
heller leuchtet die soziale Idee, welche Gerechtigkeit, den billigen Ausgleich, —
2Bquity“ fordert.

Nun gehort zu einer Darstellung dieser Idee ungefihr das selbe Gefithl,
welches Richard Wagner fiir die kiinstlerische Darstellung als Voraussetzung
fordert. Denn unzweifelhaft ist auch die Darstellung dieser Idee die erste Stufe
ihrer Verwirklichung, der Plan und Grundriss, die Bestimmung der Verhiltnisse
in Héhe und Fliche, die Bemessung auf Wohnlichkeit und Verkehr. In allen
diesen Hinsichten bietet die Staatskunst eine grosse Uebereinstimmung mit der
Baukunst dar, von der man sagt, ihre Werke wiren ,,gefrorene Musik*.

Der Architekt muss mit den Menschen, fiir welche er baut, vertraut sein,
sonst, zehn gegen eins, baut er ihnen ein Zuchthaus statt eines Wohnhauses.

*) »Gespriiche mit A. v. Menzel“, von O. Beta. ,Dentsche Revue* 1896 und 97.
b
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Er muss auch hinsichtlich der Innehaltung des Loth- und Wagerechten sehr ge-
wissenhaft sein, denn sonst fillt das Haus uns am Ende um die Ohren. Er
muss die Grundlage der Integritit in sich selbst tragen, und dazu Schwung der
Seele und der Phantasie entwickeln konnen, ohne gegen die Erfordernisse der
Benutzbarkeit zu verstossen. Deshalb wird das Genie, welches ausreicht, einen
Bazar zu bauen, schwerlich ausreichen, auch ein einfaches Wohnhaus zu errichten.
Und das selbe lisst sich sagen, wenn das architektonische Genie dazu dienen
goll, um den Raum auszubeuten, ihn auszuniitzen statt ihn zu beniitzen, also in
Gestalt der Mietskaserne. Die ausgiebige Hiuslichkeit ist die erste Bedingung
der Erfiilllung der sozialen Idee. Dass zu einer solchen auch ein Girtchen gehort,
versteht sich fir uns von selbst, weil der Mensch, fiir den wir bauen, eben ein
yArier¢, ein Pfliger, ein mit der Scholle verwachsenes, im Boden wurzelndes
Wesen ist. Die Begierde jeder unserer grosstidtischen Arbeiter nach dem Eden
einer kleinen Laube mit einem winzigen Blumen- und Gemiisebeet beweist dies.
Er wandert eine Weile#hin und her, um dieses Genusses, der nichts ist als ein
Complement seiner Existenz, teilhaft zu werden. Es braucht kein ,Eigentum*
zu sein, wie die Fanatiker des ,Idion“ immer uns glauben machen wollen, sondern
jede andere Einrichtung wiirde willkommen sein, die ihm die Benutzung
dieser Scholle gewiihrleistete.

Ich hebe damit einen der Punkte heraus, worin das Biumer'sche Buch hinter
den durch dessen Titel erregten Erwartungen zuriickbleibt. Die ,moderne“ Sozio-
logie ist iberfillt mit Stoff und mit ihm entsprossener Litteratur dieser Art.
Dagegen ist der ,gutmiitige Humanist*, wie Richard Wagner ihn nennt (,Das
Judentum in der Musik®, Leipzig, 1869), schon fast eine vergessene Erscheinung,
an der wir uns heute, in der ,modernen* Zeit kaum noch erfreuen, oder so weit
das der Fall ist, deuten wir sie anders. Der breiten Bewegung, die eine Reform
des Bodenbesitzrechts anstrebt, durfte diese Darstellung nicht aus dem Wege
gehen. Sie entstand in den siebenziger Jahren des vorigen Jahrhunderts, ja, sie
ist noch #lter, wenn man namentlich Rodbertus und Adolf Wahrmund gebiihrend
wiirdigen wollte.

Der Kernpunkt der Forderungen, zu denen die Biumerschen Darstellungen
sich zuspitzen, ist die Wahrung der Personlichkeit. Diese soll sich frei entfalten
konnen ; allen Moglichkeiten, die in die junge Menschenseele gepflanzt sind, soll
Raum gegeben werden. Gut, sehr gut, was kann man besseres wiinschen! Aber
hier sollte eine Untersuchung der modernen sozialen Idee einsetzen. Wo ist
diese Moglichkeit am ehesten gegeben, auf der alten hergebrachten Schuldscholle
im Sinne des romanischen Rechts, oder auf dem freien, unverschuldbaren Pacht-
boden im Sinne des in England giiltigen germanischen Rechts? Es geniigt nicht,
ein paar mal etwa den Biirger von St. Franzisco, Henry George, zu erwiihnen,
der die Reden der Agitatoren in den Stidstaaten zum Negerstimmenfang fir ,Your
good old father Grant* mit dem Motto: ,single-tax!“ in theoretische Musik
gsetzte, nebenher zu erwiihnen. Auch bei grosster Einschrinkung des Themas
muss diese Frage in ihren Zusammenhiingen mit der des Kredits und der Befreiung
des Staates selbst von der Frohn gegeniiber der goldenen Internationale ebenso
erwihnt und umrissen werden, wie das der Eall ist mit den Bestrebungen der
gehr riickstindigen verschiedenen Kongresse und etwa Friedrich Naumanns, der
doch weit mehr Parteipolitiker als Soziologe ist.

Das in eine solche Mietskaserne eingesperrte Wesen verfillt einer Form der
Entartung, die man nicht leicht definieren kann, hochstens politisch. s wird
unsozial, und diese Krankheit findet ihre priignanteste Form — so paradox das
klingen mag — in der Sozialdemokratie. Es weiss selbst nicht, was fehlt. Es
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verrichtet gewissenhaft alle Andachtsiibungen, die ihm die Haustyrannei auferlegt,
versagt aber jeder anderen die Pietit. Is kriecht zusammen in die Bierschiinken
und geniesst dort die Gelegenheit, sich auszutoben, die es unter normalen Ver-
hiiltnissen auf der erpachteten Scholle finden wiirde. Die Politik ist nur sein
Promenadendeck. Nicht die Raupen an seinen Rosen und Kohlkdpfen, sondern
die in seinem eigenen Hohlkopf beschiiftigen und beldstigen es nun. Kurz, die
Wohnung, die Mietskaserne — sit venia verbo! — sie ist das Treibbeet der
doch nur in ihr gedeihenden Sozialdemokratie. Denn wo sie fehlt, z. B. in
England, finden wir sie nicht. Dort finden wir auch die durch die kiinst-
liche Zusammendringung der Bevilkerung erst mogliche intensive Bodenver-
schuldung nicht. Awuch hierfir ist die Mietskaserne das Treibbheet. Auf ihr
wuchert der Pfandbrief und dieser ist es, welecher, ausgekleidet mit allerlei
Privilegien und dem Vorrecht der Prioritit, den personlichen Kredit der Privaten
ebensowohl wie den des Staates in gleicher Weise einengt. Die Interessen beider
sind demnach iibereinstimmend, und hierin liegt die Gewiihr, dass die soziale
Idee sich doch noch durchsetzen werde, sobald der Staat daran gehen wird, diese
Identitiit urbi et orbi zu proklamieren.

Adolf Wahrmund hat das so aunsgedriickt — und zwar geschah es in den
sBayreuther Blittern“:

4Der Leitstern der Herzen und Kopfe im Kampfe fiir die abendliindische
Kultur-Gemeinschaft -— ein Doppel-Gestirn, das um den auf Leid- und Lehr-
Gemeinschaft weisenden Pol des Gemeinheils aller Menschheit kreist — muss
gein: Erhaltung des Bodens unter den Fiissen der Nationen, als ihre Heim- und
Werkstitte im staatlichen Verband — und Erhaltung der durch das Christentum
in nahezu zweitausendjihrigem Kampfe errungenen Freiheit der Person!#

Das ist eine Position, ein Panier, das in dem Aufmarsch der sozialen Par-
teien doch recht sehr in die Augen fiillt. Seollen wir es um der schénen Augen
Ika Freudenbergs willen ignorieren miissen? In einem Buche, das den Titel
fiihrt : ,Die soziale Idee in den Weltanschauungen des 19. Jahrhunderts®.?!

Wir finden z. B. die Bodenfrage nur einmal erwihnt bei Tolstoi, der ja als
weltentfremdeter Greis so sehr viel berithmter ist, denn als jungendfrischer
Dichter unvergleichlicher Romane. Und dieses Zitat ist derart, dass der Stab
in ihrer Hand daritber zerbricht, gleichsam ohne ihr Zutun. HEs ist lediglich
ein Hinweis auf das senile Phiinomen, aus dem die Lowenfeld ete. eine ver-
jingende Weltanschauung hervorzaubern sollen. Die Bodenfrage und Tolstoi
haben nicht mehr mit einander gemein als die Vision des Sterbenden und das
wirkliche Leben, das am Fels einer erstarrten Rechtsauffassung brandet. Denn die
Bodenfrage ist keine blosse Eigentumsfrage, sondern eine Frage der Gliederung
und Abstufung des Gebrauchs, also eine sehr gewaltige, verwickelte, eminent
technische, den Gesamtstaat durchdringende, an die ein Mensch mit voller Jugend-
kraft herantreten muss. Spiiter kann er es nicht mehr, und Damen wohl iiber-
haupt nicht. Sie koénnen damit ebensowenig fertig werden wie mit Krupp’schen
Dampfhémmern, oder etwa mit einem Krahn fiir die Plazierung von Schiffsge-
schiitzen, oder auch nur mit einem gewshnlichen Pflug. Daher wird sie in solchen
Damenbiichern kaum erwiihnt. Da aber beim Bodenrecht die ,soziale Idee,
wenn sie wurzelstindig sein soll, idiberhaupt erst anfiingt, so ist jede
»Uxoriositit* in diesem Sinne schon ein Siindenfall.

Und wer ist gegen diesen gefeit, wenn das éffentliche Recht ihm nicht Schranken
setzt ? nicht einmal ein gewaltiger Held und grosser Herrscher wie der grosse
Kurfiirst, der Brandenburg zersplittert hiitte, um einer Frau willen, um des lieben
Friedens willen im Sterbestiindlein. Hier trat das Hohenzollern’sche Hausgesetz

H*
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als Correctiv ein, dem Mosaischen nachgebildet: ,Heiliget mir alle Erstgeburt!“
Keine Bodenbelastung mit unabwiilzbaren Hyptothekenschulden um der Abfindung
liisterner Erben und lustiger Witwen willen! Das ist die Ratio der Bindung des
Grundbesitzes. Denn jede Bodenschuld ist eine abgewiilzte Personalschuld auf
die Allgemeinheit und die Kinder und Enkel. Hier findet die freie Persdn-
lichkeit, das Ideal dieser Schule, die uns hier beschiftigt, ihre Schranken.
Und wer sie einreisst, der befreit nicht, sondern vernichtet den Bau, in dem
gie Schutz und Ruhe fand. .

Wir unterliegen in der hier beregten Frage iiberall, gelind ausgedriickt,
einer gewissen Insinzeritiit. Als ich in der Heimstiittenfrage titig war, wollten
die Promotoren durchaus nichts wissen von genossenschaftlichem Bodenbesitz, der
den Arbeitern billige Pachthiiuser oder eine angenehme Wohnung mit Garten
bieten konnte, der sie iiber Miets- und Bodenwucher erhtbe, ohne ihre Frei-
ziigigkeit zu beeintriichtigen. England, von dem wir hierin alles zu lernen haben,
musste perhorresziert werden. Das Lied toént heute noch fort. Man will mit
dem Leimtiegel jedem Einzelnen aufwarten und ihn auf der Scholle des ,Eigenen®
hypothekarisch festkleben, wie eine Fliege am Honigstock.

Aehnlichen Attentaten begegnen wir in der Gartenstadt-Bewegung. Hier
geht’s, wie man so sagen pflegt, um die Wurst. Kauflustige werden angelockt
durch bodenreformische Affichen und Plakatwahrheiten, und dann fiir eine geringe
Anzahlung ,Eigentitmer“ der Scholle. Fiir das Restkaufgeld werden sie Hypo-
thekenschuldsklaven. Viele weiter nichts. Sie bleiben in diesem Chrysaliden-
Stadium stecken. Sie verfehlen die Zeit der Zinszahlung, verlieren ihr ,Eigentum*
auf dem iiblichen Wege der Subhastation, behalten aber die Schuld auf dem
Halse, die sie wie eine Krankheit auf ihre Erben iibertragen. Ebenso wie auf die
Allgemeinheit. Denn die privilegierten Banken haben lingst Pfandbriefe darauf
ausgegeben. In beiden Fillen wird also ,Bauernfang und ,Kleinbiirger-“ oder
,Mittelstandsfang“ getrieben. Man vermag jedesmal den Menschen, der sich
Politiker nennt, richtig einzuschiitzen, wenn man ihn in seinem Verhalten zur
Bodenfrage erkennt.

Meistens passt dann auf ihn das Wort Friedrich des Grossen iiber die
Menschen im allgemeinen, welches noch neuerdings von dem sehr verdienstvollen
Dezernenten im Kultusministerium, Althoff, in vollem Umfange aufrecht erhalten
wurde.

Mildernd erscheint daneben die Rassenfrage. Wir haben aumch schon Rassen-
politiker, wie Gobineau, Houston Stewart Chamberlain, Willibald Hentschel und
viele andere. Wir haben es auf dem Parteitage der Sozialdemokratie zu Breslau
1895 erlebt, dass sich hinsichtlich des Agrarprogramms zwei Lager bildeten, die
ziemlich genau ihrer Rassenzugehorigkeit entsprach. Hie v. Vollmar und Bebel,
hie Singer, Arons.

Aber unsere Autorin ist eine von den begnadeten Naturen, die durch Polen
reisen konnen ohne einen Juden zu sehen, Fiir sie soll durch die ,soziale Idee“
die so klobige Tatsache der Existenz verschiedener Rassen und des einen, sich
absondernden Judas einfach eliminiert werden.

»Geht aber doch nicht immer an!“

Wenigstens nicht in den Tiefen des wirklichen sozialen Lebens und Leidens.
Das vorliegende Buch aber, wie seine Sprache, bewegt sich auf den eisigen Hohen
#iusserster Abstraktion. Wenn ich meine Ansicht auf die selbe Elevation bringen
soll, wiirde sie etwa so lauten:

»,50 wenig wie die Geschopfe, Pflanzen und Tiere sich dem Einfluss der
Jahreszeiten, des Klimas, entziehen konnen, so wenig der Mensch dem Gebot
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biologischer Gesetze. Aber aller Determinismus ist Mosaik. Ein von der Er-
kenntnis geleiteter Wille muss die verstreuten Stiicke zum einheitlichen Bilde
zusammenfiigen. Der Wille ist der Schlissel zum Himmelreich, wenn er in
Harmonie steht mit den ewigen Gesetzen, die dem Himmel innewohnen und
ihn mit der Erde zusammenhalten. Gesundheit und Liebe finden instinktiv den
richtigen Weg, um ihren Willen der Erfillung zuzufihren, wo aller Intellekt
erlahmt und unzulinglich ist.“

Man lese den Abschnitt iiber die Christlich-Sozialen und wird finden, dass
wir kaum abstrakt genug sind, um diesen Hohenrekord zu schlagen. Ks sind
jene Hohen, in denen man keinen Adlern mehr begegnet.

Ich heisse ,Old-Iniquity“, so beantwortete Mephisto die Frage der Sphinx
in der klassischen Walpurgisnacht. Das ist die Teufelei, die sich auf deutschem
Boden noch immer breit macht. Sie ist die ,Urfrucht* der Sozialdemokratie,
wie die Hegelei die des Marxismus, Sie durchtrinkt unser gesamtes offentliches
Leben. Erst wenn sie in ihre Schranken verwiesen sein wird, dann wird auch
die Stimme des Versuchers ermatten, wirkungslos verhallen, die unsere Seelen
jetzt der Heimat entfremdet.

Was wir bei unserer gelehrten Autorin am schmerzlichsten vermissen, sind
warme Herzenstone, der Ausdruck des Willens, seine Erhebung iber den
Intellekt.

‘Nun hat ein Wesen selten den Willen zu etwas — einer Titigkeit, einer
Machtausiibung, — wenn es nicht auch zugleich dafiir einen Zweck erkennt.
Man muss wohl umgekehrt sagen : erst mit dem Zweck erwacht der Wille. Dess-
halb hat das deutsche Volk bislang in allen moglichen Abhiingigkeiten das Gott-
gewollte gesehen, weil es gar nicht wusste, was es mit der Unabhéingigkeit an-
fangen sollte. Der vornapoleonische Partikularismus war eine dieser Erscheinungs-
formen des Nichtwillens zur Macht. Und ebenso ist die noch herrschende Er-
gebenheit in die Macht des Geldes, des internationalen Geldmarktes und der Geld-
negotianten ein solches Ueberbleibsel mangelnder Weltstellung unseres Volkes.
Der Staat hat die Geldmacht sogar obemein privilegiert, das heisst bevorrechtet
— was doch nur geschehen konnte unter Entrechtung seiner selbst. Nun zeigt
es sich, dass Staat und Volk, sogar die solidarischen Kreditinstitute, darin in
gleicher Weise leidend sind. Sie itber ihre Solidaritit der Geldfrage gegeniiber
im Unklaren zu erhalten, das ist nun die Hauptaufgabe aller derer, die an dem
bestehenden Zustande ein Interesse haben. Auch der kleine Profit, z B. durch
Bankinserate, wiegt hierin schwer und die Nation war bislang leicht zu téduschen.
Wenn ein Herr Minister des Aeussern mit dem Finanzminister einer fremden
Macht, sagen wir Dschavid Bey, von Bank zu Bank eilt, um fir jene Macht die
Gunst der privilegierten Hochfinanz zu erwirken, so miisste ihm die Schamrote
ins Gesicht steigen, sobald ihm der Gedanke kiime, dass er eigentlich eine hdchst
unwiirdige, das heisst eines selbstherrlichen Staats unwiirdige Rolle spielt. Aber
dieser Gedanke kommt ihm vielleicht gar nicht, weil er, an kontinentale Zustinde
gewohnt, sich so leicht nicht vergegenwirtigt, dass der Staat eigentlich selbst die
Funktion ausiiben sollte, die hier der goldenen Internationale itberlassen ist.

Unsere britischen Vettern sind sich dieser Solidaritit seit langem bewusst.
Bei ibnen wiirde der Staat selbst, im solidarischen Interesse der Nation, dem
hiillfeheischenden fremden Staate eine Anleihe gewihren. Er wiirde dafiir Konsols
ausgeben, und die Nation selbst wiirde also als Darleiher fungieren, der Staat aber
dabei als Vermittler noch ein gutes Geschiift machen, das durch Steuerersparnis
allen zu Gute kime. Diese Moglichkeit entfillt, wo man den internationalen
Geldnegotianten zum Herren der Situation gemacht, ihn iiber Gottes Gnade erhebt.
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Es ist nicht anzunehmen, dass man in Regierungskreisen in diesem Verhiiltnis
eine gottgewollte Abhiingigkeit erblickt, da sie nur vorhanden ist, so lange die
Nation die Gebote Gottes und das ausdriickliche Gesetz des Sinai verleugnet, auf
das sich auch der Heiland beruft.

Und um so weniger, da der Staat anfingt, die Vorteile zu erkennen, die
ibm und der Nation in der solidarischen Verwaltung des Realschuldenwesens er-
wachsen, die Hand in Hand gehen muss mit der Ausschaltung der internationalen
Hochfinanz auf dem Boden des &ffentlichen Schuldenwesens. So ist zu hoffen,
dass in Regierungskreisen der Wille erwachen werde, der bestehenden Abhiingigkeit
ein Ende zu machen. In weiten Kreisen des Volkes ist man darauf vorbereitet.
Und das ist die soziale Idee des 19. Jahrhunderts.

Ottomar Beta.

Zusendungen.

Gobineau’s Alexander in der Schule.
Von Prof. Dr. Paul Schlisser, Elberfeld.

Es driingt mich, meinem kleinen Aufsatz ,Wagner in der Schule“ noch
einige Worte itber Gobineau’s Alexander hinzuzufiigen, da dieses Drama einerseits
mit den dort vorzugsweise besprochenen inhaltlich verwandt ist, andrerseits seine
Behandlung in der Schule jedenfalls im hochsten Grade wiinschenswert, um nicht
zu sagen ndtig ist.

pAlexander“ ist auf unserem Gymnasium einmal und zwar im Schuljahr
1903/04 mit bedeutendem FErfolge gelesen worden, und wenn wir bisher nicht
auf ihn zuriickgegrifien haben, so unterblieb es aus einer Ursache, die nicht von
uns selber abhing. Wir hoffen jedoch, dass die vortreffliche Tragddie in abseh-
barer Zukunft zum eisernen Bestand des Lektiireplanes der héheren Schulen
gehoren wird. Damals, als wir auf meine Veranlassung den ,Alexander fiir
Unterprima vorgeschlagen hatten, erhielt nicht ich, sondern einer meiner Amts-
genossen den franzosischen Unterricht in der betreffenden Klasse. Hierin liegt
der Grund, weshalb ich mich bis jetzt in diesen Blittern noch nicht iiber das
Drama gefiussert habe; denn ich konnte es nicht tun, ohne seine Verwendbarkeit
fiir die Schule zu berithren, wodurch ich aber jenem Kollegen, der das Stiick in

der Praxis erprobt hatte, was bei mir selbst nicht der Fall war, — vorgegriffen
haben wiirde. Da er indessen kiirzlich gestorben ist, so fillt diese Riicksicht
jetzt weg. .

Die stark konventionell gefiirbte Sitte, die sich zur Zeit Ludwigs XIV. als
ein die menschlichen Glieder micht nur verhiillendes, sondern oft geradezu ent-
stellendes Gewand erwies, sodass sich dem Auge Moliére’s nur verzerrte Gestalten
darboten und er daher auch nur solche nachbilden konnte, wihrend Racine die
Verzerrungen durch den ofters missgliickten Versuch der Idealisierung zu ver-
decken suchte - jene unnatiirliche Sitte ist in Gobineau’s Alexander iiberwunden.
Ungeschminkt und unverhiillt tritt hier vor allem der grosse Herrscher uns in



71

edelster, unentstellter Menschlichkeit entgegen. Seine Empfindungen ergreifen
uns unmittelbar, hier braucht man dem Schlag des menschlichen Herzens nicht
erst durch hemmende Gewilinder hindurch nachzuspiiren. ,Alexander“ hat daher
auch den Schiillern unserer héheren Schulen weit mehr zu sagen und ist weit
mehr imstande sie zu begeistern als der Cid des Corneille oder der Nero des
Racine, obschon ieh der Bedeutung des letzteren Dichters keineswegs zu nahe
treten mochte. Bei ihm darf néimlich trotz der gegen ihn sprechenden Bedenken
nicht vergessen werden, dass er durch bescheidenere Mittel als jemals ein Drama-
tiker vor oder nach ihm zur Wirkung gelangte, und zwar dergestalt, dass seine
Werke, wie Grillparzer sagt, ,den Stolz ihrer Zeit ausmachten und einen, wenn-
gleich bedingten, Wert fiir alle Jahrhunderte behalten werden“. Nichtsdestoweniger
ist Gobineau’s Held ein idealeres Menschenbild als jemals dem Racine gelungen
ist, und Roxane und Perdikkas stehen einer Agrippina und einem Narcissus um
nichts nach.

In einer Rede auf Schiller, deren ich in meinem Wagner-Aufsatz Erwihnung
tat, machte ich darauf aufmerksam, dass der Dichter im ,Don Karlos*, was Stil
und Technik anlange, sich den Franzosen niihere, dass aber, wiihrend die fran-
zosischen Dramen nur personliche oder Familien-Interessen, allenfalls Vaterlands-
Interessen der dargestellten Personen zur Sprache briichten, jenem Schiller’schen
Werke ein die ganze Menschheit berithrendes Problem zu Grunde liege. Nun —
auch im ,Alexander* haben wir es mit einem solchen zu tun. Ist die Karlos-
Tragbdie durchdrungen von der Idee der allgemeinen Menschenliebe und der
Gedankenfreiheit, so Gobineau’s Drama von dem Gedanken einer hohen Kultur,
die mit ihren Segnungen alle Menschen friedlich vereinigen soll. Hatte Racine
in einem Jugendwerk Alexander den Grossen als den prahlerischen Eroberer ge-
schildert, der die Volker nur deshalb vor sich niedermiiht, um einer Geliebten
die errungenen Lorbeern mit schmachtendem Blick zu Fiissen zu legen, so zeigt
der normannische Dichter ihn uns als einen Konig, dem nicht die Eroberung der
Liinder und die Herrschaft iiber die unterworfenen Vélker, sondern ihre Beglickung
durch eine Veredlung ihrer Lebensbedingungen das Hochste ist, und der, um
dieses Ziel zu erreichen, die Gefithle einer geliebten Gattin verletzt. Dass ,dem
Weltbeglicker der Rang noch vor dem Welteroberer gehort“, das weiss nicht
nur der gereifte Mann, das fiihlt auch der Jingling, und daram wird er von
Gobineau’s Alexander mehr ergriffen werden, als etwa von Racine’s Mithridates.

Es steckt in dem Helden Gobineau’s etwas dem Alcest Moliére’s und dem
Lohengrin Wagner’s Verwandtes, aber ebenso etwas von ihnen Verschiedenes.
Auch Alexander darf, wie sie, als der von der Mitwelt nnverstandene Kiinstler
aufgefasst werden. Wihrend jedoch Alcest durch den Widerstand der Welt in
andauernde tiefste Verzweiflung versetzt wird, kann ein derartiges Gefiihl bei dem
Makedonenkdnig hochstens voriibergehend platzgreifen, da der ihm immer wieder-
kehrende Gedanke an seine hohe Aufgabe die Sonne seines Innern ist, die selbst
die durch traurigste Ereignisse hervorgerufenen Stimmungen bald verscheucht,
Sein giinzliches Aufgehen in jener Aufgabe muss ihn — wie uns #lteren — so
auch unserer Jugend liebenswert und vorbildlich erscheinen lassen. Wie Lohen-
grin der unschuldig angeklagten Elsa Hilfe bringt, so bringt Alexander den Asiaten,
die bisher unter dem Zepter habgieriger Despoten in einem alle gesunde Ent-
wicklung hemmenden Zustand geschmachtet haben, den heiligen Gral der Kultur.
Die Perser sehen ihn daher nicht als einen Unterdriicker, sondern als einen
Erléser an. Fiir diejenigen, die ihn als Retter preisen, haftet ihm, dem Sohne
Jupiter Ammons, etwas Gottliches an, wie Lohengrin, und ebenso wie dieser ist
er sich seiner einzigartigen Stellung unter niedriger gearteten Wesen und seines
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segensreichen Wirkens unter ihnen stolz bewusst. Treibt den Gralsritter ein in
Selbstbeberrschung und Selbstverliugnung sich #ussernder sittlicher Drang dazu,
dem Ideal zum Siege zu verhelfen, so wird Alexander durch einen halb unbewussten
Naturtrieb geleitet, der nicht umhin kann, durch Befriedigung eines subjektiven
Bediirfnisses auf eine die Mitmenschen begliickende Verbesserung der Weltverhalt-
nigse hinzuwirken. Dementsprechend liegt bei jenem Helden ein von tiefem Ernst
getragener, bei diesem dagegen ein oft bis zu Frohmut sich steigernder, an Sieg-
fried gemahnender Tatendrang vor. Wie der Schwanenritter von Elsa, wie Alcest
von Celimene, so wird der makedonische Herrscher von Roxane — aber auch
von den Helfern seiner Taten — missverstanden, wie es wohl dem Kiinstler be-
gegnet, dass ihn nicht nur das Volk, sondern auch seine eigenen Kunstgenossen
verkennen. Ist solches Missverstehen bei Elsa immerhin die Frucht zartester
Hingabe, so geht es bei Celimene aus frivoler Gleichgiltigkeit hervor und schligt
bei Roxane in eine Kifersucht um, welche in verstindnisloser Liebe eine Tat des
Hagses begeht. In Roxane diirfen wir denjenigen Teil der Menschheit sehen, der
die Kunst ohne tieferes Erfassen als Schein- und Luxuskunst liebt, aber da ver-
sagt, wo wahre Kunst eine vollige, die Welt und ihre Interessen fir den Augen-
blick aufgebende Selbstvergessenheit erheischt. Der Konig, d. h. der Kiinstler,
glaubt an die Echtheit ihrer Liebe, aber doch nicht in so iiberzeugter Weise,
dass ihn nicht ein instinktives Gefiithl der Statira entgegentriebe, d. h. den geistig
Armen, die zwar vorliufig fiir ein tiefstes Eindringen in die Kunst noch nicht
reif sind und die er daher noch nicht lieben kann, von denen indessen anzunehmen
ist, dass sie dereinst zu innigerem Verstindnis heranreifen werden. Hephistion
hat als derjenige kleine Teil des Publikums zu gelten, der den Kiinstler schon
bei seinem Auftreten sogleich ganz begreift.

Beim Hinweis auf den Parallelismus der genannten Dramen kann man auch
noch Ibsens ,Baumeister Solness® und Hauptmanns ,Versunkene Glocke“ heran-
ziehen, Wie Lohengrin zwischen Elsa und Ortrud, der Misanthrop zwischen
Celimene und Eliante, Alexander zwischen Roxane und Statira, so steht Solness
zwischen Hilde Wangel und seiner Frau, der Glockengiesser zwischen Rautendelein
und Magda. Ich will hier auf das Nihere nicht eingehen, méchte aber wenigstens
bemerken, dass ich mir natirlich sehr wohl der Tatsache bewusst bin, dass, wie
die beiden Frauen und ihre Gegenilberstellung nicht in jedem der drei erst-
genannten Dramen das Selbe bedeuten, so auch ihre Bedeutung jedesmal wieder
von derjenigen verschieden ist, welche den beiden Frauenpaaren in dem Ibsen’schen
und dem Hauptmann’schen Schauspiel innewohnt. In Hilde Wangel und in
Rautendelein erkennen wir unschwer die Muse, die den Kiinstler so vollstindig
fir sich in Anspruch nimmt und in ihr Reich entriickt, dass er dariiber seine
irdischen Pflichten vergisst. Beziiglich der Ortrud méchte ich voritbergehend noch
darauf hinweisen, dass deren kunstwidrige Tendenz symbolisch dadurch zur An-

schauung gebracht wird, dass sie als Vertreterin einer unwahren und éiberwundenen
Religion hingestellt wird.

Gobineau, mit seiner Tragddie nicht recht zufrieden, hat von ihr gesagt :
»1l y a trop de conspiration“. Er hat sich damit einen durchaus unberechtigten
Vorwurf gemacht; denn gerade dadurch, dass er das Motiv der Verschworung als
das herrschende in die Mitte seines Werkes stellte, ist es ihm gelungen, der
episch gearteten Geschichte Alexanders unter Fortlassung aller Einzel-Ereignisse
ein dramatisches Geprige zu verleihen. Sollte jemand den Umstand bemiingeln,
dass uns eigentlich zwei Anschliige gegen das Leben des Helden vorgefiihrt werden,
ndmlich im Anfang des Stiickes der des Philotas und spiiter der des Perdikkas,
80 ist zu erwidern, dass selbst hierin kein Fehler liegt; denn es handelt sich
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nicht um die Wiederholung des selben Vorgangs, sondern der zweite Anschlag —
die eigentliche Verschwirung — erscheint infolge der Leitung durch einen tat-
kriiftigeren, listigeren und riicksichtsloseren Rénkeschmied und namentlich infolge
der Mitwirkung der Roxane als gewaltige Steigerung jenes ersten Unternehmens.
Uebrigens greifen auch die Wurzeln des zweiten Anschlags bis in den ersten Akt
zuriick. Unser Dichter verfuhr jedenfalls richtiger als Shakespeare, welcher in
dem — iibrigens durch seinen symbolischen Gehalt den von uns hier bespro-
chenen Dramen #hnlichen — ,Sturm“ ebenso wie in ,Wie es Euch gefillt* die
Verschworung in die Vorfabel verwies und daher beide Stiicke der Durchschlags-
kraft der drei ersten Akte seines ,Julius Ciisar® beraubte. Gobineau ging wie
Schiller zu Werke, der im ,Fiesko“ mit bedeutendstem Erfolge ein ganzes Trauer-
spiel mit einer Verschworungsgeschichte angefiillt hatte.

Soll man es dem Verfasser des ,Alexander‘ verdenken, dass er auf dem
engen Raum von noch nicht zweitausend Versen es bei der vortrefflichen Cha-
rakteristik der Hauptpersonen hat bewenden lassen, dass er die Nebenpersonen
nur skizziert-hat? Findet etwa in Racine’s Meisterstiick, seiner Phidra, die Cha-
rakterschilderung aller Personen unsern Beifall, oder ist nicht vielmehr an ihnen,
wenn wir von der glinzend gezeichneten Titelheldin absehen, manches auszusetzen?
Hat nicht sogar der unsterbliche Heinrich von Kleist in seinem ,Kithchen“* nur
wenige Gestalten plastisch herausgearbeitet, die ibrigen aber nur mit einigen
Pinselstrichen hingeworfen ?

Wagner sagt einmal, ,nicht ein Stiick idealer Richtung oder Bedeutung sei
Jje fir die franztsische Bithne geschrieben worden* (Schriften VIII? S. 73). Doch
ist sicher, dass er diesen Ausspruch nicht so uneingeschriiukt getan haben wiirde,
wenn er seines Freundes ,Alexander“ gekannt hitte. Hier haben wir ein fran-
zosisches Drama von idealer Bedeutung, dem gegeniiber mein Ceterum censeo ist,
dass es auf unsern héheren Schulen gelesen werden muss. Hin beachtenswerter
Anfang ist bereits gemacht worden. An einer betriichtlichen Anzahl von Lehr-
anstalten ist das Werk schon Gegenstand der Lektire gewesen, und itber die
mit ihm gemachten Erfahrungen liegen, wie Professor Schemann, der hochver-
diente Leiter der Gobineau-Bewegung, mir schreibt, ausnahmslos giinstige, zum
Teil sogar begeisterte Berichte vor.

Auch noch Scheveningen?!®)

Das Nahen des Jahrss 1913 macht sich fithlbar. Von fiberall her vernimmt
man die Mir, dass unternehmungsliisterne Spekulanten sich riisten, um gich
schonungslos als ,rechnendes Raubtier* auf ihre — dann sichere — Beute, die
Werke Richard Wagners, und in erster Linie auf den Parsifal zu stiirzen. Schon
vor lingerer Zeit kam die Kunde von geplanten Wagnertheatern in Wien, in
Berlin, jetzt soll sich sogar in den Niederlanden ein Komsortium von ,Kunst“-
freunden gebildet haben, um in Scheveningen (!) ein Wagnertheater zu griinden
und zu ,betreiben“. Nebenbei mdchte ich bemerken, dass die Kunstfreundlichkeit
dieser Herren sich wohl in der Hauptsache auf die Tatsache beschriinkt, dass

*) Wir vertffentlichen diese Zusendung eines iberzeugten Anbingers, weil daraus mit
wiinsehenswertester Klarheit gerade das erhellt, wie tief im Bereiche des Unmiglichen die
Idee einer Vervielfiltigung Bayreuths zu Ehren und im Sinne seines Meisters steckt. H.v. W.
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sie den Kiinstler Berlage zum Architekten des geplanten Theaterbaues ausersehen
haben. Zu ihrer weiteren Qualifikation mochte ich so bésartig sein zu zitieren,
was Richard Wagner bereits im Jahre 1849 in seinem Aufsatz: ,Die Kunst und
die Revolution* schrieb: ,Das ist die Kunst, wie sie jetzt die ganze zivilisierte
Welt erfillt! Ihr wirkliches Wesen 4st die Industrie, ihr moralischer Zweck der
Gelderwerb, ihr #sthetisches Vorgehen die Unterhaltung der Gelangweilten.* Dieses
Urteil erscheint Ihnen hart, als Qualifikation derjenigen, die sich Verehrer
des Meisters, Bewunderer selner Kunst nennem?! Ja, aber warum denn
dies? Warum diese Herausforderung? Warum denn gerade Scheveningen?
Liegt es nicht sehr nahe, dass des Meisters ideelle Verehrer zu dem Schluss
kommen, dass Ihr es bei Eurem Unternehmen lediglich auf Gelderwerb abgesehen
habt, und dass Ihr versucht Euch selbst einzureden, dass Ihr es tut zur Ver-
herrlichung des Meisters und seiner Kunst, zur Verbreitung des ,Kunstwerkes
der Zukunft*? Ich will nun einmal zu Eurer Ehre annehmen, dass Ihr bona fide
seid in Eurem Wihnen. Gut; ich glaube Euch. Ihr wollt das Hohe. Ihr habt
den ehrlichen Willen, des Meisters Vermichtnis mit dem hohen Gefdhl scheuer
Ebrfurcht und frommer Pietdt zu verwalten, wie Er es im Sinne hatte und wie
es bis jetzt in herrlichster Weise in Bayreuth geschehen ist und geschieht. Habt
Ihr denn nie gelesen, was Wagner ebenfalls in ,Die Kunst und die Revolution*
ausgesprochen hat? ,Die gréssten und edelsten Geister, — Geister, vor denen
Aischylos und Sophokles freudig als Briider sich geneigt haben wiirden, haben seit
Jahrhunderten ihre Stimme aus der Wiiste erhoben; wir haben sie gehort und
noch tont ihr Ruf in unseren Ohren: aber aus unseren eitlen, gemeinen Herzen
haben wir den lebendigen Nachklang ihres Rufes verwischt; wir zittern vor ihrem
Ruhm, lachen aber vor ihrer Kunst; wir liessen sie erhabene Kiinstler sein, ver-
wehrten ihnen aber das Kunstwerk.® — — — — Seht, die Welt hat Wagner
das Kunstwerk verwehrt, und Ihr lacht vor seiner Kunst, wenn Ihr noch immer
glaubt das Andenken des Meisters zu ehren durch Errichten von Wagnertheatern.
Ihr misst es doch wissen, unter welchen qualvollen Wehen Bayreuth geboren ist,
und dass es dem Meister nicht vergdunt war, den Glanz seiner Schépfung zu
erlebhen. Wem allein verdanken wir dieses Erlebnis? Als die ,Verehrer* der
Kunst Wagners ihn und sein Kunstwerk im Stich liessen, als alles verloren schien,
wer hat ausgehalten und sein Werk vollendet!? Das wisst Ihr so gut wie wir.
~— Nun haben wir Bayreuth. Wir danken es Dir, goéttlicher Genius, und Denen,
in deren Wirken Du forftlebst!

Das Jahr 1813 naht heran. Man merkt es schon. Mit gierigem Wutgeheul
wird dann die jetzt bereits winselnde Meute sich auf ihre Beute stiirzen. Es
gibt nimlich — so rechnen sie — mnoch ein hiibsches Stiick Geld mit ,Parsifal*
und mit ,Wagner* iiberhaupt zu verdienen. Was tut es, dass der Meister im
blutigen Kampf, unter dem frechen Hohn der gesammten Presse und anderer
Elemente Bayreuth gegriindet, und das unter seiner Fahne Bayreuth von den Seinen
zum Sieg gefithrt worden? Was kiimmert uns das? Wir diirfen doch die giinstige
Konjunktur nicht vorbeigehen lassen!

»Was wollen Sie? Wir werden ja Musterauffihrungen von Wagnerschen
»Opern** veranstalten, wir werden die besten ,Kriifte* kommen lassen, tausende
und abertausende fiir Ausstattung und Dekorationen ausgeben und werden durch
unsere Preise schon dafiir sorgen, dass nur lauter ,feinstes Publikum* unsere
Auffiihrungen besucht.* So ungefihr héren wir den ,Kunstfreund” und ,,Ver-
ehrer Wagners reden, der sich an der Errichtung der geplanten Wagnertheater
beteiligt. Und seine stupide Physiognomie grinst bei dem Gedanken an die
15 - 20 9, welche ihm sein Kapital bringen wird.
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27 Jahre sind es her, seit der Gewaltige von uns schied. Wie viele Menschen
mag es wohl geben, die sich iberhaupt noch bewusst sind, was wir dem An-
denken des Meisters schuldig sind, die sich jemals seine Ziele klargemacht haben
oder machen, die tiberhaupt im Stande sind, seine Absicht zu begreifen?

Allerdings: ein Begriff scheint ziemlich allgemein durchgedrungen zu sein:
dass das Wagnersche Drama etwas fiir sich ganz Alleinstehendes ist; ein Kunst-
werk, das soweit alle vor- und nachher entstandene Produktionen des mensch-
lichen Geistes iiberragt, dass es fiir sich ganz allein genossen sein will. Gut.
— Daher sollen ihm also Theater gebaut werden. Die Wagner,,verehrer® in den
verschiedenen Liindern miissen wohl iiber ungeheure Geldsummen verfiigen, da man
doch jetzt schon von so umfangreichen Baupliinen erfihrt, denen sich in der Folge
doch noech mehr ihnlicher Art zugesellen diirften. Wir miissen notgedrungen
daran zweifeln, dass all die Kapitalisten, die Geld zu den geplanten Wagner-
theatern schaffen sollen, durch ihre Pietiit fiir den Meister und sein Werk hierzu
gedriingt werden. Denn, wenn sie irgend einen Begriff davon hiitten, um was es
gich bei der hohen Idee des ,,Kunstwerkes der Zukunft* handelt, wiirden sie nicht
so naiv sein, ihre ,,Verehrung®, , Pietit®, , Liebe zur Kunst*, und wie ihre Ge-
fiihle alle heissen mogen, auf eine Art zu betiitigen, die den Absichten des
Meisters niemals entsprechen kann, — Wenn man Wagner wirklich ,ehren®
wollte, miisste man wenigstens anfangen zu untersuchen, wie dem wirklichen
K unstideal am ehesten nach Moglichkeit zu entsprechen sei. Und die Mdglichkeit
wiire eben jetzt vorhanden; es wiirde jetzt an der Zeit sein zu beweisen, dass
diejenigen, die den Meister durch Errichtung von Wagnertheatern ,,ehren* wollen,
wirklich Verehrer Wagners und seiner Kunst sind. Sie konnten es jetzt be-
weisen, indem sie die vorhandenen bedeutenden Kapitalien verwendeten und zum
mindesten den einen grossen Wunsch Wagners in Erfillung gehen zu lassen:
Die Errichtung der Kiinstlerschule in Bayreuth.

Die Mitwelt hat dem Meister nicht gestattet, seine wiederholt geplante Schule
zur Heranbildung einer stilgerechten Darstellergeneration zu griinden. Wenn wir
also des Meisters Andenken ehren wollen, so kann dieses Ziel nur dadurch er-
reicht werden, dass eine von allen hergebrachten akademischen Schlacken von
vornherein freizuhaltenden ,,Hochschule fiir das Drama im Sinne Wagners* in
Bayreuth ermoglicht werde. Es wird nur verlangt, dass die Kapitalisten den
Beweis bringen, dass sie ihr Geld aus Liebe zur Ku nst hergeben. Weiter nichts.

Wagner hat in stiitem Kampf gestanden mit den bestehenden trivialen und
emporenden Opernzustinden. Diese Zustiinde erschwerten es ihm ganz ungeheuer,
fiir seine Bayreuther Festspiele brauchbare Darsteller aufzutreiben. Viele, die er
auf seinen Suchreisen horte, hatten ja ganz gute Stimmen, steckten aber so tief
im Opernhaften, dass sie von vornherein als unbrauchbar auszuschalten waren.
Andere wieder waren, trotz ihrer Zugehorigkeit zu irgend einer Hofbithne, gute
Singer und Darsteller, im Verkehr jedoch so schwierig zu behandeln und so
verwohnt oder auf eine hohe Gage erpicht, dass aus diesen Griinden #usserst
schwer mit ihnen auszukommen war. Wir finden daher bei Wagner wiederholt den
Plan einer zu begriindenden Schule zur Heranbildung von darstellenden Kiinstlern
ganz und gar nach seinem Wunsche. Die Verwirklichung dieser Pline — wie nahe
sie hervorgestanden haben moge — blieb ihm stiits aus pekunifiren Griinden versagt.

Wir, machen uns noch immer nicht geniigend klar, wie scharf das Kunst-
werk Wagners von der Oper zu tremnen ist. Daher benotigen wir in allererster
Linie dramatische Darsteller fiir die Werke Wagners, die eben nur das grind-
lichste Studium dieser Kunstwerke zu ibrer Lebensaufgabe gemacht haben, daher
nicht genétigt sind, heute in einem Wagnerschen Tondrama aufzutreten und
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morgen in einer Oper von einem internationalen Modeherrn zu singen. Es ist
ein Jammer, wenn man sieht, wie heuntzutage die bedeutendsten Darsteller Wag-
nerscher Charaktere, an den verschiedenen Bithnen, wo sie beschiftigt sind, ge-
zwungen werden, neben diesen, fiir sie doch lediglich von Interesse sein konnenden
Rollen noch Partien aus den unbedeutendsten Tageserzeugnissen einzustudieren.
Es wire also jetzt die Aufgabe der kapitalistischen ,Kunstfreunde“ und ,Verehrer
des Meisters, von diesen Kiinstlern diejenigen aus ihren unwiirdigen Stellungen
an den bestehenden Opernbiithnen zu befreien, die dazu von der obersten Instanz
in Bayreuth fiir wiirdig befunden wiirden, als Schiiler oder Lehrer der geplanten
Hochschule in Bayreuth berufen zu werden; wobei sie dann auch zugleich einen
festen Stamm fiir die Auffiihrungen im Festspielhause bilden konnten. Es gibt
augenblicklich wirklich nicht so viele hervorragende dramatische Singerinnen und
Stinger, dass wir uns — ganz abgesehen von der ,Leitung* — fiir berechtigt
erachten diirfen zur Errichtung einer zweiten ausschliesslichen Wagnerbiithne zu
schreiten. Ist es doch schon jetzt nur mit Mithe moglich, fir die jeweiligen
Festspiele fir jede, noch so untergeordnete Partie, die erforderlichen, nach
jeder Richtung vollkommen wirdigen Darsteller zu finden. Hat sich nun
nach Jahren peinlichsten Studiums allméhlich eine Genossenschaft wirklicher
Kinstler herangebildet, so miissten die Mitglieder dieser Genossenschaft es sich
in erster Linie zur Ehre rechnen, fiir wiirdig befunden zu werden, etwaige
Liicken in dem festen Stamm der Bayreuther Kiinstler auszufiillen und so all-
miihlich selbst in die Reihen dieser auserlesenen Schar mit aufgenommen zun
werden. Man hitte dann mit der Zeit ein geniigendes Darsteller- und Lehr-
personal um immer mehr begabten Studierenden der Bayreuther Hoch-
schule bei dem Studium des Wesens der Wagnerkunst behiilflich zu sein. Wir
brauchen also iiberhaupt kein zweites Wagnertheater neben Bayreuth. Wer
nun gar in seinen Gedanken das Festspielhaus noch in die Grossstadt, in ein
Weltbad verlegt, wer damit noch eine Attraktion beabsichtigt, wem das , Kunst-
werk der Zukunft* nicht zu hoch, zu heilig ist, um zur Beférderung des ,,Fremden-
verkehrs* zu dienen, der mag Millionen ,,zu Ebren Wagners* aus seiner Tasche
ziehen, er wird nicht Wagners Kunst damit férdern, sondern nur sein ideales
Werk wieder herabziehen helfen auf den ganz alten Geschiifts- und Eitelkeits-
markt der ,,Oper*‘! —

Danken wir Gott, dass wir durch Wagner daraus befreit wurden, und dass
wir dafiir die Eine sichere nnd reine Freistatt haben: Bayreuth.

Armand Crommelin.
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Bayreuth und Draussen.

Richard Wagner -Stipendien - Stiftung.

Wir sehen uns zu der Mitteilung veranlasst, dass die Zahl der Gesuche um Bewilligung
von Stipendien fur die nichstjihrigen Bithnenfestspiele in Bayreuth schon so gross ist, dass
fernerhin einlaufende nicht mehr werden Beriicksichtignng finden kinnen.

Minchen, November 1910.

Die Verwaltung.
Friedrieh von Sehoen.

Richard Wagner-Stipendien-Stiftang Bayreuth.

Unter Aufsicht der Koniglichen Regierung von Oberfranken.

Abrechnung fiir das Jahr 1909/10.

a) Grundstock-Conto.
Stand am 1. Oktober 1909 . , .

. .

erm]en 1909/10:
nventionalstrafe von Th. K. P. in G. 5
Spende von Frau Hauptmann Selzam Darmstadt

"

2 32 3 3 3 3 3

2 4 3 3 3 4 33 8% 3 3233

» Herrn Major Selzam, Nd. Gentrmgen;’Dledenhofen

3 ¥ % ¥ 3 ga

4 3 2 3 3 3 3 3 33 3 333

»  Oberleutnant Blasius, Jitterbog ,
Thomas Knorr, Miinchen .

ol

5 Friedrich Adelung, St. Petersburg
» Otto Donn, Hannover %

»  Ubpgenannt .

Familie Th. Apel durch Breltkopf & Hirtel zum ehrenden

Geddchtnis an Theodor Apel .

Herrn Professor A. Priifer, Leipzig

s Ad. Zinpstag, Basel g
Frin. Lina Denzinger, Miinchen

» M. André Germain, Paris . g

» Hamburg-Ratzeburger Sammlung
Mme. A. Hartmann, Minster i. E, .
Frl. Elfriede Hmtzke, Liegnitz
Herrn Lehrer Kranl, Ischl . -
Frl. Emma Mittendorfer, Amstetten
Mrs. Hamilton Ogilvy, Biel-PreBtonklrll:
Herrn F. Solling, Karlsruhe .

, F. H. Solling, Rotterdam
Frin. Else Wolpert, Miinchen

» von Zerzog, Bayreuth

b) Verméchtnis der Frau Anna von der Osten.
Stand am 1. Oktober 1910 (wie am 1. Oktober 1909)

Stand am 1.

S 175 562.74

120.—
10.—
10.—
20.—

100.—
20.—

240.—
20.—
20.05

1000. —
170.—
20—
B—
50.—
6.60
100.—
4, —
Fa
4—
10.—
10—
32.—
10.—
30.—

34 3 3 3 3 3 332

2 ¥ 8 384 s 233yl

Oktober 1910

& 177 581.39

S 703.50

c) Verméchtnis des Herrn Generalmusikdirektors Hermann Levi.
Stand am 1, Oktober 1909 2 . 2 .

Eingegangene Tantiémen . . .

M 424350
5 272.49

Stand am 1, Oktober 1910 & 4 515,69
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d) Bernhard Loeser- Shﬂung

Stand am 1, Oktober 1909 . 5 i - .l 3 600.—
Spende von Frau Kommerzienrat Cacilie Loeser . . i Y 600, —

Stand am l. Oktober 1910 4 4 200, —

e) Jubildums-Konto.

Stand am 1, Oktober 1809 . : ; i ; A 4 136 535.27
Ueherweisung vom Landesausschuss Theiringen . . . . . . 526.—
e » Ortsausschuss Offenbach . 4 740.—
- » Provinzialverband Posen = 891.15
- » Landesausschuss Mecklenburg . J 340.—
3 » Akad. Richard Wagner-Verein Kﬁn:gsherg i Pr. W 53.50
i Ortsaunsschuss Liibeck ; 5 500.—
Spende Sr. Hoheit des Herzogs Friedrich von Anhalt . i 1 000.—
Ueberweisung des Ausschusses fiir die Provinz Hessen-Nassau ., 1798.58
» Landesvereins fiir Anhalt . S ! . 5 1 000.—

» Ortgansschusses Dresden . 2 § . M 444 —
. & Plauen . . . o 0BD6.— 1 100.—

» Wirttenberg. Landesauaschusses 1814.30
» Landesausschusses der Firstenth@mer Reuss 1 000.—

Stand am 1. Oktober 1910 H 147 298.80

32 3 32 3 3

f) Richard Wagner—Verband Deutscher Frauen.

Stand am 1. Oktober 1909 : S 6 502.10
Ueberweisung von Ortsgrappe Braunﬁchwelg g A 788.—
» 5 Magdeburg . 1) » 5 875.20
5 = Gust Hermann, Leipzig o 950.—
. » Ortsgruppe Hamburg » 338.—
i » Altenburg . ,, 285H.—
5 » Minchen o 2 519.20
i » Leipzig - 1 400.—
e, des Allgemeinen Rlchsmi Wagner -Vereins Kﬁln fiir ‘den Rich.
Wagner-Verband Deuntscher Frauen S 500.—
4 von Ortsgruppe Berlin . X i 6 0564.72
5 3 . Dresden 5 1000.—
5 % & Liegnitz i 41—
o 4 = Naumburg o 62.—
4 5 i N umberg i 4 000.—
" . & Schbneberg-Berhn = 145.—
& 30 457.22
Riickersatz auf Wunsch der Verbandsleitung fiir Verwaltungsspesen . . 500.—

Stand am 1. Oktober 1910 .4 2967.22

g) Stipendien-Konto.

Stand am 1. Oktober 1909 s 4 ;. . i : . ] 709.19

Zinsen der Konten a—g . : 5 . : : . . . 4 ST A 13 020.84
S 13 780.03

Unkosten . . - ¥ : ; . JM& DH2BA3

Abschreibung f. 'Kursunterschied . . - 1 s 8b80— ., 4 068.13

Staud am 1. Oktober 1910 .4 9 661.90

h) Zusammenstellung.
. v : ; : 177 5681.39

a) Grundstock-Konto :
703.50

S

b) Vermichtnis von der Osten : : : %

¢) Vermiichtnis Hermann Levi : - . 5 B 4 515.69

d) Bernhard Loeser-Stiftung ¥ ; = A ; ; . 3 b 4 200.—
e) Jubiliiums-Konto . 1 . 3 1 y ., 14729880
f) R. Wagner-Verband Deutscher Frauen e . . : wdlin 1 2D 90T
g) Stipendien-Konto . : g ‘ a b 3 . 5 9661.90

M

373 918,60
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Dieses Vermodgen besteht aus:
a) Bankguthaben: Bayer. Verk.-Bank Miinchen o M1 44175
Schuld an Kgl. Filial-Bank Miinchen : Sl e 4,80 S 11 436.95

b) 4 368 000.— nunmehr ausschliesslich miindelsicheren, bei der K.
Filialbank Miinchen deponierten Weripapieren im Buchwerte —
ohne die laufenden Zinsen — von . . 4§ 5 A \ » 362481.556

& 373918.50
Allen giitigen Gonnern der Stiftung sei auch an dieser Stelle der wirmste Dank ausgesprochen.
Freunde und Gooner der Richard Wagner-Stipendienstiftung sind gebeten, ihre Spenden
nicht an die Verwaltung der Stiftung zu senden, sondern ,fiir die Richard Wagner-
Stipendien-Stittung® an die Bayerische Vereinsbank, Miinchen, unter gleichzeitiger Mit-
teilung an die Verwaltung der Stiftung.
Miinchen 1. Oktober 1910.
Kaiser Ludwigplatz 2.

Die Verwaltuneg.
Friedrich von Sehoen.

Veranstaltungen zom Besten der Stiftung.

Darmstadt. Ortsausschuss. 1. 12. 10. Vortrag von Herrn Geh. Rat Henry Thode
yiber Hans Thoma und seine Kunst“, mit Lichtbildern, unter Mitwirkung der Violinvirtuosin
Frin. Bertha Tegner aus Kopenbagen. (Wagner-Wilhelmj, Walthers Preislied; Vitali,
Chaconne). .

Hannover. Frauenverband. 4. 12. 10. Matinée. Ansprache des Herrn Geb. Rat H.
Thode, Reigen u. Tanze der E. Duncan-Schule, musikalische Vortrige der Frau Lilly Hat-
green-Waag aus Mannheim (Gesang); Frl. Elisabeth Bokemeyer aus Berlin (Klavier); Frin.
Hertha Teguer aus Kopenhagen (Geige).

Niirnberg. Frauenverband. 21.10.10. Vortrag des Herrn Prof. Dr. Arthur Prifer
aus Leipzig: #ber Parsifal. 24. 10, 10. Konzert des Nirnberger Liederkranzes: Grals-
szenem und Karfreitagssauber unter Mitwirkung des Herrn Kammerséingers Soomer und der
Herren Wucherpfennig und Schubert, Kapellmeister Herr Lothar Kraus. Erzielter Rein-
gewinn vom Vortrag 4 637, vom Konzert .4 1677.

Posen. Provinzialverband. 12. 11. 10. Vortrag des Herrn Prof Dr. Arthur Prifer
aus Leipzig: ,Richard Wagner in Bayreuth. — 11. 12. 10. Vortrag des Herrn Dr. Hille
iiber Richard Wagners Leben und Schaffen.

Aus den Vereinen.

Berlin. Richard Wagner-Bund, 30. 10. 10. Vortrag des Herrn Geh. Rates Prof. Dr.
Henry Thode: ,Bayreuth, die Kulturbedeutung der Festspiele® — 29, 11. 10.
Vortrag des Herrn Dr. Leopold Schmidt: ,Die Gegenwart und ihre Stellung
zun Richard Wagner.®

Darmstadt. W.-V. 166. Vereinsabend. 20. 10. 10. Konzert des Violinvirtuosen Herrn
John de Manén aus Barcelona unter Mitwirkung der Konzertsingerin Frl. Anna Kiotz aus
Dresden und des Herrn Prof. J. Nin aus Paris (Klavier): Werke von Mendelssohn, Scarlatti,
Beethoven, Schubert, Manén, Paganini, — 167. Vereinsabend. 27. 10. 10. Franz Schubert-
Abend von Herrn Arthur Schnabel und Frau Kammersingerin Therese Schnabei-Behr aus
Berlin. — 168. Vereinsabend. 8, 11. 10. Heinrich von Stein-Abend von Fran Aonna
Bering aus [ocarno: einleitender Vortrag ,Aus dem Leben und Schaffen Heinrich von
Steins“; Rezitation von ,Marats Tod“; ,Luther 1507“; ,Das Rosenwunder“; ,Der grosse
Konig“. — 1:0. Vereinsabend. 29. 11. 10. Liederabend von Anna Schabbel- Zoder aus Dresden,
Klayvier: Herr Ottmar Schoeck aus Zirich. Werke von Schoeck, Andreae, Schillings.

Hamburg. W..V. 73. Vereinsabend. 12. 11. 10. Mitwirkende: Anna Kock (Klavier),
E. C. Newman (Gesang), Dr. F. Glage (Begleitung). Werke von Bach, Beethoven, Schubert-
Liszt, Schubert, 'v. Hausegger, Brahms. — 74. Vereinsabend. 3. 12. 10. Mitwirkende: Clara
Hartmann-Pauer (Klavier', Clara Gersteroph ( Gesang), Franz Vermehren (Violine), Ed. Wellen-
kamp (Cello). Werke von Gade, Wellenkamp, Vieuxtemps, Becker, Cui, Popper, Grieg.
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Plauen i./V. W.-V. 194. Konzert. 5. 10. 10. Trio Nr. 7, B-dur, op. 97, Beethoven.
Soli far Cello, Klavier und Violine von Bach, 8. Binder und P. August. Trio A moll, op. 50,
Tschaikowsky. Ausfiibrende: Professor Bertrand Roth (Klavier), Dr. W. Biilau (Violine)
und Kammervirtuos Johannes Smith (Cello) aus Dresden. — 195. Konzert. 13. 10. 10.
Orchesterwerke von R. Strauss, R. Wagner (Karfreitagszauber) und Leone Sinigaglia sowie
Klaviersoli von Schumann, B. Kohler und Liszt. Ausfithrende: Professor Maz Pauer (Kla-
vier) und die stidtische Kapelle aus Chemnitz unter O. Malata. — 196. Konzert, 28. 10 10.
Orchesterwerke ven Liszt (,Festklinge“, symph. Dichtung), Edv. Grieg (Lyrische Stiicke)
und Charpentier (Suite, ,Eindrficke ans Italien), sowie Lieder und Arien von Schubert und
Mozart. Ausfihrende: K. Hofopernsingerin Marie Keldorfer aus Dresden und die Winder-
stein’sche Kapelle aus Leipzig unter Professor Hans Winderstein.

Danziger Richard Wagner-Verein.

Unter diesem Namen tritt mit dem 1. Januar 1911 eine — in geschlossenem Gesell-
schaftskreise schon seit lingerer Zeit bestehende — Vereinigung von Wagnerfreunden
Danzigs iu die Oeffentlichkeit. Der zwar noch kleine, aber von begeistertem Streben ge-
tragene Verein ist im Begriffe, sich dem Allgemeinen Richard Wagner-Verein anzuschliessen.
Zuschriften und Sendungen sind zu richten an E. Heberlein, Charlottenburg, Ronnestr. 23.
Die Geschiftsstelle in Danzig befindet sich Weidengasse 811 bei M. Krause,

E. Heberlein, 1. Vorsitzender.

Berichtigung.

In dem Anfsatz von H. C. Chamberlain tiber R. Wagner, Auswahl seiner Schriften (B.
Bl. 1910 X—XII) soll es S. 292 Zeile 1 heissen: ,Wie manches schine Werk liehen wir in
seiner Unvollendung®, nicht ,Vollendung®.

An unsere Leser.

Es bedarf kaum eines besonderen Hinweises — nur auf das Blatt soll
hingewiesen werden, damit es nicht etwa iibersehen werde, — auf den Aufruf zum
tiitigen Gedenken an Erich Kloss, den wir den fiir unsere perstnlichen Leser be-
stimmten ,Blittern® diesmal beigelegt haben! Ist dics eine Ausnahme, so wird
ein Jeder sie begriindet finden, der von des Blattes Inhalt und Zweck bewegt, sich
selbst nicht davon ausgenommen wissen mag, soweit es ihm moglich, an dieser
hilfreichen Ehrung unseres dahingeschiedenen Geistesgenossen teilzunehmen,

Die Redaktion der B. Bl.

Im Buchhandel su bezishen durch C. F. Leeds, Laipzig.
Im Verlage des Herausgebers.
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Uns Nordlander kann man auf jene (antiken) Muster nicht aus-
schliesslich hinweisen; wir haben uns anderer Voreltern zu rithmen und
haben manch anderes Vorbild vor Augen; uns auf der Hohe dieser
barbarischen Avantagen, da wir die antiken Vorteile wohl niemals an-
nihern werden, mit Mut zu erhalten, ist unsere Pflicht, zugleich aber
auch Pflicht, dasjenige, was andere denken, urteilen und glauben, was
sie hervorbringen und leisten, wohl zu erkennen und treulich zu schatzen.

Es gibt Schwichen in allen Kiinsten der Idee nach, die aber in der
Praxis beibehalten werden miissen, weil man durch ihre Beseitigung der
Natur zu nahe kommt und die Kunst unkiinstlerisch wird.

Das Geschriebene wie das Getane schrumpft zusammen und wird
immer erst wieder etwas, wenn es aufs Neue ins Leben aufgenommen,

wieder empfunden, gedacht und gehandelt wird.
(Goethe.)

Unter uns Idealisten.
Zur Einfihrung in ,Olympia und Bayreuth® von Dr. G. Braschowanoff.

Unsere Leser erinnern sich gewiss an die Abschnitte aus dem ersten Teile
der grossangelegten Arbeit, welche im Jahrgang 1909 unserer ,Blitter® probeweise
veroffentlicht wurden. Sie waren bestimmt, ihre besondere Aufmerksamkeit den
Studien und Betrachtungen zuzuwenden, welche ein Auslinder, der von Olympia
nicht so gar fern daheim ist, aus tief angeeignetem, liebevollem Verstindnisse fiir
dentsche Kultur den inneren Beziehungen zwischen althellemischem Kunstgeist und
dem Bayreuther Kunstwerke zu widmen begonnen hatte. In der Tat wurden jene
einzelnen Abschnitte (Einleitung Stick I—III 8. 70 ff, die Mythologie IV— VI
S. 99 ff,, das Wunderbare in der Mythologie VII—IX S. 214 ff, Litteratur iiber
Mythologie X—XII 8. 306 fi.) damals mit solchem Interesse gelesen, dass ich
jetzt micht nur die vollstéindige Verdffentlichung des I. Teiles im Leipziger
Xenien-Verlag unseren Lesern ohne besondere Empfehlungsworte als etwas schon
Erwartetes und Erwiinschtes kurz anzeigen darf, sondern auch mich vollberechtigt
glaube, im Folgenden und weiterhin den IIL. Teil, soweit er inzwischen geschrieben
ward, nunmehr unverkiirzt bei uns zum Abdruck zu bringen.

Bei der Aufnahme dieser von griechischem Geiste erfiillten und vornehmlich
den ersten Kunstschriften Wagners nahestehenden Arbeit habe ich unseren Lesern
es unbedenklich zugetraut, dass sie durch langjihrige Schulung im Bayreuther
Geist und immer neue Erleuchtung aus den Offenbarungen der lebendigen Kunst
davor bewahrt bleiben wiirden, in einige Verwirrung zu geraten iiber die be=
geisterten und hochfeiernden Schilderungen der olympischen Lebensfrendigkeit,
als eines solchen Kulturprinzips, wie es einerseits mit Schopenhauerischer Philo-
sophie, andererseits auch mit christlicher Religion nicht recht in Einklang zu
stehen scheint. Tieferblickende — und gerade unsere Kunst iibt ja solche
Blicke — mussten vielmehr erkennen, wie schon der Schopenhauer des III. Buches
dem gottlichen Platon die Hand reicht, und dass die vom Urchristentum gepredigte

6
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Weltentsagung eine sehr andere ,Welt“ gemeint hat, als jene, {iber olympische
Lebensfreudigkeit noch weithinaus strahlende seelische Welt verklirter und
geheiligter menschlicher Natur, in deren Wunder wir durch die christliche Kunst
hineinversetzt werden konnten, und der wir eine wahrhaft begliickende Erhohung
unserer Lebenswerte selbst zu verdanken haben.

Die trivialen Begrifie des ,Optimismus“ und ,Pessimismus“ reichen hier
nicht aus und konnen nur irre leiten. Sie bezeichnen im Grunde doch nur
Stimmungen und Beziehungen des Menschen zum Leben, nicht aber Weltanschauungen
auf metaphysischer Grundlage. Weltanschauungen wiederum unterscheiden sich
wesentlich darnach, ob sie eine solche Grundlage iiberhaupt anerkemnen: Idea-
lismus, oder leugnen: Materialismus. Dass Olympia und Bayreuth im
Ersteren zusammenwurzeln, ist unbezweifelbar. Wenn wir uns also sicherlich in
der idealistischen Weltanschauung, nicht nur beriihren, sondern vereinigen, so
haben wir uns nur noch dartiber klar zu werden, dass und inwiefern jene natur-
geborene Lebensfreudigkeit, die das Griechentum in der allgemeinen
Auffassung charakterisiert, im geistigen Drange zur Vollendung des Rein-
menschlichen sich noch tiber die Natur hinaus zu steigern vermochte. Die
gewaltige Bewegung menschlicher Edelkultur erscheint uns alsdann, auch in
feindseligster Welt und durch diisterste Zeiten fortgefihrt, als Ausdruck urspriing-
licher und unendlicher Lebenskraft: des Willens zum Mensch-Sein in
immer vollerem Sinn. Aber wir diirfen dies freilich nicht unter der modernen
Vorstellungsform der geschichtlichen Entwickelung betrachten, und die Fortfihrung
uns als eine genaue zeitliche Causalititenfolge deuten. Der Zusammenhang der
Steigerungsmomente, in welchen die unsterbliche Lebenskraft zu neuen und be-
sonderen Kulturbewegungen wird, ist metaphysischer Art; der Verfasser von
»Olympia und Bayreuth wiirde sagen, dass er sich einem mythologischen Schauen
enthiille, d. h. aber: dass wir ihn uns in Bildern — symbolisch — vergegen-
wiirtigen konnen. Das wollen wir hier noch in Kirze versuchen; es liesse sich
viel weiter ausfihren, ginge dann aber von den Linien ab, welche uns der Ver-
fagser gezogen hat.

Betrachten wir das Leben des Griechentums mit den Augen des Verfassers,
g0 erscheint uns die ihm eigene Bewegung wie zu einem Reigen von harmonisch-
rhythmischer Schonheit geregelt. Es ist die Stufe der Verschonerung, welche
der Drang der Natur zur Voliendung des Reinmenschlichen in dieser #sthetischen
Kultur erreicht hat. Man koénnte von einer kreisfdérmigen Bewegung der
Lebenskraft reden; im Kreise gewinnt ja durch das ganze Weltall hindurch die
ruhelos schwingende Bewegung ihre ebenmiissig geschlossene, schone Form. Aber
es kann nicht beim Reigenspiel des Lebens bleiben; auch die griechische Kultar
der Schénheit und Freude musste sich losen, in sich selbst verwesen, zur Liige
werden und untergehen. Schon aus ihrer Mitte erhob sich eine andere Richtung
des selben, unertotbaren Dranges zur Vollendung itber die vor der Welt ver-
sagenden Aesthetik: die zum sittlichen Ideal aufstrebende Ethik griechischer
Philosophie.

Der Geist dieser Richtung nach aufwiirts verwandelte die Kreisbewegung in
eine vertikale, indem er die Stufenleiter der Veredelung betrat. Ks ist
kein Wunder, wie wunderbar es auch als geschichtliche Kulturerscheinung uns
diinken mag, dass dieser neue griechische Geist sich zu weltdurchdringender,
Menschheit erhebender Macht mit dem anscheinend so fremden Christentum
verband, welches — geheiligter Ausdruck der selben Kraft, des gleichen Dranges —
dem idealistischen Geiste die religiose Seele verlieh. Nun lag das Ideal in der
Hohe, iiber den Wolken der irdischen Unzulinglichkeiten, doch als fest geglaubte
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Sonne ewig vorhanden und Licht spendend auch jedem Schritte ins Dunkel der
Welt und ihre Schicksale hinein, weil diese Sonne der H¢he zugleich doch selber
die treibende Kraft der Seele, des rein menschlichen Innern ist. Die Welt der
irdischen Unzuliinglichkeiten versank vor ihrem Drange nach Oben, erschien dem
vom Ideal erleuchieten Seelenauge als zu iiberwindende, iiberwundene THuschung —
Scheinbild — Vergiinglichkeit. Aber doch iibte die vertikale Bewegung dieser
christlichen Kultur, getreu der treibenden Lebenskraft, die unendlich segensreiche
Wohltat der Veredelung von Seele zu Seele durch das ganze widerspruchsvolle
Getriebe sinkender Welt und steigender Menschheit iitber Jahrhunderte aus.

Nur das Ideal selbst — es wire kein Ideal gewesen, wenn es nicht ither
den Wolken geblieben wire; und es kommen immer wieder Zeiten (weil allezeit
solche Geister leben), welche mit Mephistopheles meinen: was sie nicht tasten,
bleibe ihnen ewig fern. Die vertikale Richtung fiihrt ihnen ins Blaue, sie aber
glauben an das Helle, das immer Hellere, welchem sie auf dem Pfade mensch-
licher Vollendung in der Zukunft entgegenschreiten. Das sind die wissenschaft-
lichen Zeiten und Geister, denen die Welthewegung zur horizontalen wird,
an eine niemals endende Zeitlinie gebunden, deren Wert nicht in einem letzten
Ziele, sondern in unendlich vielen augenblicklichen Zielpunkten liegt. Das Ideal
ist kein Reigen, keine Hohe mehr, sondern: der Fortschritt. Auch im
Fortschrittsglauben und Fortschrittsdrang wollen wir den treibenden Anteil des
Idealismus nicht verkennen. Nur driingt sich uns bald die Beobachtung auf, dass
auf jener horizontalen Linie, welche durchaus in der flachen Bahn der zeitlichen
Realitiiten verlduft, der Idealismus, einmal aus seiner Hohe gestiirzt, mit dem
gegnerischen Materialismus notgedrungen in seltsame Verbindung geriit. Er gleicht
nun dem Lahmen, den der Blinde triigt; aber der eng tastende Blinde mag nicht
auf den weitaus schauenden Gelihmten horen, und so fillt auch er bald genug
in die Grube des geistigen Bankerottes.

Auch diese Form der Bewegung des menschlichen Vollendungsdranges kann
also nicht geniigen. Die unendliche Perspektive des immer Helleren erscheint
doch schliesslich als Dunkel gegeniiber dem unverléschlichen inneren Lichte, das
in menschlicher Seele, wihrend der Verstand stiits unbefriedigt bleibt, den
Frieden spendenden Glauben an die Soune der Hohe, als hochstes Ideal der
Lebenskraft selber, lebendig erhiilt. Es kommt in diesem Kampfe zwischen
Zweifel und Glauben, Fortschritt und Aufstieg, wie er insbesondere wieder unsere
eigene Zeit durchwogt, zu einer Synthese, welche wohl eine noch vollkommenere
Form der ewigen Wahrheit jenes Dranges nach Vollendung darbietet. Fassen
wir sie in ein Bild, so erkennen wir eine spiralf6érmige Bewegung, in welcher
der stiitige Aufstieg sich mit einer stiiten Wiederkehr verbindet. In dieser Gestalt
glauben wir nun die vollige Durchdringung der Welt mit dem idealisierenden
menschlichen Geiste erreichen zu konnen. Die horizontale Linie setzt sich vertikal
fort in einer Folge von Kreisen, welche zwar sehr verschiedene Kulturen, doch
aber im Grunde immer die selben Menschen in sich fassen: Menschen mit der
gliubigen Sehnsucht nach der Héhe, mit dem hoffnungsvollen Drange nach
Vorwiirts, und mit der Liebe zur bewegten Ruhe in bestimmten, ihnen wohl-
gefilligen Formen des Lebens, Denkens und Bildens, mit einem Worte: zum
Stil des Daseins. Und alles dies: es ist und bleibt, ob weltverschnend, welt-
iiberwindend, weltverbessernd oder weltdurchdringend, die selbe heilige, in ihrem
Gotte freudige Lebenskraft und der Wille zum Menschsein in immer
vollerem Sinne!

H. v. Wolzogen.

6*
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Olympia und Bayreuth.

Von Dr. Georg Braschowanoff.

Zweiter Teil

Die Bewegung.
Die hellenische Aesthetik — die Aesthetik {iberhaupt.

— ,Wenn nun das Bessere der Seele da-
durch, dass es zu einer geordneten Lebens-
weise und zur Philosophie hinfithrt, den Sieg
davon trigt, so fithren sodann die Menschen
das Leben hier in Gliickseligkeit und Eintracht,
gich selbst beherrschend und sittsam, da sie
den Teil der Seele, in dem die Schlechtigkeit
innewohnt, unterjocht, den aber, in dem die
Tugend herrscht, befreit haben . . . in einem
wahrhaft olympischen Kampfe den Siegespreis
davongetragen, ein so grosses Gut, dass weder
menschliche Besonnenheit noch gdttlicher Wahn-
ginn ein grosseres dem Menschen zu verleihen
im Stande ist.* (Platon, Phiidros 2b6¢.)

Einleitendes iiber Olympia.

Von geschichtlichen Voreingenommenheiten gereinigt, jegliches dussere,
verhiingnisvolle Gewand der ,Zivilisation® abgelegt, konventionelle Kultur-
gewohnheiten, allerlei Gesellschaftsformen der Modernibit zuriickgeschoben,
frei von jeder konfessionellen Religionsvorstellung — mythologisch vor-
bereitet, mit natiirlicher Gesinnung und Gesundheit ausgeriistet — so treten
wir nun in den heiligen Boden von Olympia.

Hier bediirfen wir aber vor allen Dingen einer mit Erwégung und
Ueberlegung vorzunehmenden Standhaftigkeit, um nicht sofort auf den
goldenen Fliigeln der Phantasie von den Regionen der olympischen Schon-
heit unwiderstehlich fortgerissen zu werden. Denn gerade jene vielgepriesene
erhabene Ruhe des hellenischen Olympia birgt so viel Bewegungskraft und
Leidenschaft in sich, dass auch der ernsteste und frostig-kritisch veranlagte
Betrachter der Gefahr, aus der Fassung zu kommen und einer ddmonisch
anziehenden Entgleisungsneigung anheimzufallen, kaum zu entgehen ver-
mag. So michtig gross und gewaltig ist die Versuchung der mythologi-
schen Schonheit von Olympia. Es gehort dazu: einerseits ein grosses Maass
schriftstellerischen Heroismus, geschichtlicher Gleichgiltigkeit, um den
dariiber waltenden mythologischen Standpunkt durch vollige Verneinung
und Ueberwindung des Falschiiberlieferten zu erreichen, und andererseits
erscheint es notwendig, sich vorher mit der hellenischen Aesthetik und
Kunst iiberhaupt recht vertraut zu machen, um sich unvoreingenommen,
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unbehindert in jene géttliche Eigenart der festlichen olympischen Stimmung
hineinversetzen, hineinfithlen zu koénnen.

Wir hoffen von kiinstlerisch - philosophischem Standpunkt aus, diesen
Schwierigkeiten unserer Aufgabe gerecht zn werden. Den Gliubigen und
Kunstgeneigten erweisen sich die Gotter und Musen von Olympia huldvoll
und behilflich.

Wir werden nun in diesem Abschnitt sehen und unter der wiirdigen
Leitung eines Pindaros schauen lernen, wie ans dem im mythologischen
Geiste geborenen Grossgedanken der olympischen Agonen genetisch und
objektiv jene hellenische Aesthetik entsprang, welche sodann grundlegend
die gesamte Kunst-, Welt- und Lebensanschauung der hellenischen Kultur
bedingt und durchdringt.

Unserer bisherigen Darstellungs- und Denkungsart gemiss miissen wir
also drei Stadien der olympischen Agonen unterscheiden:

a) Das Stadium der rein-mythologischen Zeit — von X—776 v. Chr.
Entstehung und zugleich die hochste Blite der olympischen
Agonen.

b) Das Stadium des historischen Bestehens der olympischen Agonen —
von 776 bis zu den romischen Zeiten. Entstehen und Fortdauer
des Kampfes gegen die Geschichte.

¢) Das Stadium des Geschichtlichen vom ersten Jahrhundert n. Chr.
bis Ende des vierten Jahrhunderts n. Chr. (393). Vélliger Verfall.

Es folgt eine entsetzliche Zeit; das barbarische Toben der Geschichte
auf der Stitte der olympischen Agonen. Wilde, unzivilisierte und halb-
zivilisierte Vélker, Goten, Slaven, Tirken und leider auch Christen von
einem torichten Fanatismus bosartig angespornt, haben die Zerstorungs-
und Vernichtungsarbeit mit wahnsinniger Wut vorgenommen. Es war eine
schwierige Aufgabe, der sie sich unterzogen haben, und niemals hat in der
Geschichte der bose Diamon des Zerstorungswahns so wild ausgetobt wie
damals, Lange Jahrhunderte dauerte es, und doch: die hohen Tempel und
Heiligtiimer trotzten noch stolz, unverwiistlich . . . bis schliesslich Poseidon
erbarmungsvoll durch elementare Naturkrifte die letzten glorreichen Reste
von Olympia in den Schooss der Erda zur Aufbewahrung fiir spitere
Siegfriedszeiten versenkte: Mitte des sechsten Jahrhunderts wahrscheinlich
durchwiihlten gewaltige Erdbeben den ganzen olympischen Boden. Bald
darauf wilzten die Fliisse Alphios und Kladeos durch Ueberschwemmungen
so viel Sand und Mergel darauf, dass man keine Spur mehr vom Alten
sehen konnte. Viele Meter tief lag nun alles verborgen, und so konnte
sich jeglicher Barbarismus und Fanatismus beruhigen. So ist es auch
erklarlich, dass die Geschichte vom 7. bis zum 13. Jahrhundert nichts mehr
iiber Olympia zu erzihlen hat. Es gab keine Gelegenheit mehr zu Raub-
und Verwistungsheldentaten fiir die Geschichte. Am Anfang des 13, Jahr-
hunderts zogen frinkische Ritter unter der Fihrung von Gottfried Ville-
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hardoin nach der Einnahme Konstantinopels (1204) in den Peloponnes und
eroberten die Halbinsel, die nunmehr den Namen Morea erhielt. s ist
charakteristisch, dass mit den letzten Triimmern der reichen Schitze auch
der schone Name Olympia sorgfiltig in der heiligen Erde vergraben blieb.
Man nannte damals die selbe Gegend, die vormals auf lange Jahrhunderte
unter der Bezeichnung Olympia Erde und Himmel beherrschte und be-
schiftigte, Servia oder Serviana! Und somit verschollen auch die Erinne-
rungen. Kein Mensch dachte mehr an das heitere, frohliche Leben, das
hier einst in gottlicher Lust und Freiheit pulsierte, noch an die Kultur der
olympischen Hellenen, bis schliesslich die Renaissancezeit das Licht von
Olympia durch die Palingenesie der klassischen Litteratur wieder aufflammen
liess. Aber wie viele Jahrhunderte dauerte noch jene Finsternis des
scholastisch-religiésen Mittelalters mit ihren philologischen Duseleien und
konfessionellen Kriegsbarbareien! Als wenn die Epoche der hohen Kultur
der Hellenen — die sich in den iiberlieferten Biichern der klassischen
Litteratur povovovy! goviy dgiévre lebhaft bekundete — gar nicht existiert
hitte. Als wenn die Posaunenstosse der Menschheitsfreiheit unter den
Oelbaumzweigen des Friedens und der wahren Philanthropie niemals die
Lebensatmosphéire der Menschheit in Schwingungen gesetzt hitten. Als
wenn die wahres geistige und kérperliche Leben sprithende olympische
Gesundheit — die uns die wenigen Ueberreste der hellenischen Plastik so
lebhaft darstellen — mnie gesehen worden wire. Fiirwahr, sonderbarer
Zustand des menschlichen Geschichtslebens!®)

Wer dies geweihte Alpheiostal damals mit hellenischem Auge und Ohr
gesehen und belauscht hitte, welch’ ein seltsames Wunder miisste sich dem
erschlossen haben: das glorreichste und grandioseste Grab, worin eine ganze
Welt von mythologischer Schonheit und Kraft lebendig begraben wurde.
Die Wanderer lauschten gewiss den inneren Harmonien jener Welt, die der
Donner durch die vielfachen Echo des von Bergen umringten Tales aufs
grossartigste verstéirkte, denn seit jener Zeit her trdgt das Tal den musi-
kalisch wohlklingenden Namen dvridedog (Widerhall). Dies vernehmen wir
auch aus den Reisebeschreibungen und schriftlichen Ueberlieferungen aus
jenen und spiteren Zeiten derjenigen, die das erhabene Grab von Olympia
besuchten: Montfaucon (1723), Chandler (1776), Dodwell, Gell, Stanhope
(1824), Blonet u. a.

Die Neuhellenen, Umwohner sowohl des Alpheiostas wie auch des

#) (zoethe sagte einmal: ,Man spricht immer von Originalitit, allein was will das sagen!. ..
Wenn ich sagen konnte, was ich alles grossen Vorgingern und Mitlebenden schuldig ge-
worden bin, so bliebe nicht viel iibrig.“ — ,Das Teufels- und Hexenwesen machte ich nur
einmal; ich war froh, mein nordisches Erbteil verzehrt zu haben und wandte mich zu den
Tischen der Griechen. Hitte ich aber so deutlich wie jetzt gewusst (1826), wie viel Vor-
treffliches seit Jahrhunderten und Jahrtausenden da ist, ich hiitte keine Zeile geschrieben,
sondern etwas anderes getan“. (Eckermann. Gespriiche mit Goethe, I. Teil, 8. 151 u, 171.)
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thessalischen Olympos und anderer geweihten Orte in Hellas, kniiptten
ihre nationalreligitsen Vorstellungen daran und schépften daraus jene helden-
miitige moralische Kraft, durch welche sie das jahrhundertelang auf ihnen
lastende und lasternde barbarische Joch der Tiirken schliesslich abschiittelten.
So bildete sich eine wunderbare mythologische Volkspoesie, die im Hauche
des althellenischen Geistes improvisierte, Hirten und gewthnliche Klephten
zu Freiheitspriestern und Feldheroen begeisterte. (Siehe dariiber Ioiiryg.
Mekérn éni vov Biov tov vewrépwy Elljvow, veoehlnvee pvdoloyle, dehtiov
Thg ioTopuxns xer Edvoloyis érouplas e ‘Eilddog Touog 4.)

Ja, die Geschichte vermochte es wohl, das ganze altmythologische
Hellas in einen Friedhof zu verwandeln, aber auch die erhabenen Griiber
jener Mythologie haben eigentlich nie aufgehért, warnend und mahnend
ihre wohltuende Wirkung auf die wahrhaft zivilisierte Menschheit aus-
zuiiben. So waren also die Neuhellenen unter den ersten, die, sowohl vor
wie auch nach ihrer politischen Freiheit, zur Belebung und Fortdauer des
althellenischen Geistes nach allen Kriiften beigetragen haben; die ver-
dienstvollste ihrer Taten war wohl zuniichst die sorgfiltige Erhaltung und
Verbreitung der geretteten Ueberreste der hellenischen Litteraturschitze,
der teuren Erbschaft, durch welche eine Interpretierung der aus den ge-
weihten - hellenischen Stitten noch vernehmbaren Stimme der Gotter, Heroen
und Menschen ermittelt werden konnte. Die wiirdigsten Geisteserben jenes
grossen Vermichtnisses aber, unter den nicht unmittelbar blutsverwandten
Nationen, zu denen jene Stimme am vertranlichsten geredet hat, sind
zweifellos die Deutschen, das vornehmlich klassische Menschengeschlecht
der Neuzeit. Es sind néimlich nicht nur einzelne grosse Ménner — dabei
denke man z. B. an Winckelman, Schliemann, Curtius, Goethe, Schiller,
Wagner — die als grosse Persénlichkeiten dem edelsten Vorbilde des
hellenischen Ideals huldigen mussten, sondern das ganze deutsche Volk
beteiligte sich daran. Und jene grossen Fiihrer der Geistesaristokratie in
Deutschland sprachen und wirkten im Namen der deutschen Nation.

Bereits im Jahre 1852 sprach Ernst Curtius lediglich iiber Olympia in
Berlin vor Kaiser, Regierung und Volk. Seine Rede war iiberschwenglich
enthusiastisch und doch so einfach, so schlicht, ohne rhetorische Ueber-
redungskunst. Das war eben nicht notig; er hat bloss daran erinnert und
seine Stimme fand sofort einen harmonischen Widerhall in den Herzen
aller Anwesenden: — ,Was dort in der dunkeln Tiefe liegt, ist Leben von
unserm Leben. Wenn auch andere Gottesboten in die Welt ausgezogen
sind und einen hoheren Frieden verkiindet haben, als die olympische
Waffenruhe, so bleibt doch auch fiir uns Olympia ein heiliger Boden und
wir sollen in unsere von reinerem Lichte erleuchtete Welt heriibernehmen
den Schwung der Begeisterung, die aufopfernde Vaterlandsliebe, die Weihe
der Kunst und die Kraft der alle Miihsale des Lebens iiberdanernden
Freude. (Curtius. Olympia S. 83, Altertum und Gegenwart Band II
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S. 129 ff) — Die Geschichte setzte hindernd dazwischen: den Krimkrieg
(1864—1856) und Preussens Kiampfe von 1864 an. Aber nach 1871, als
das deutsche Kaiserreich kraftvoll und siegreich neu erstanden war, da war
eine der ersten grossen Friedensunternehmungen die Bewerkstelligung einer
Aufdeckung Olympias in vollem Ernste. Der deutsche Reichstag bewilligte
in allgemein anerkennenswerter Weise und einstimmig die dazu geforderte
Summe von 1 Mill. Mark ungefihr. Und so konnte — gliicklicher als
Winckelmann — nun Ernst Curtius, als Bevollmiéchtigter des Deutschen
Reiches, nach giinstigem Ausgang der Verhandlungen mit der neuhelle-
nischen Regierung und begleitet von den ansehnlichsten damaligen Archio-
logen und Architekten, nach Olympia pilgern, um dort den grossen Plan,
seine Lebensaufgabe, auszufithren. Die Ausgrabungen begannen am
4. Oktober 1876 und wurden im M#rz 1881 zum wiirdigen Abschluss ge-
bracht. Hellenischer Ehrgeiz und Freigebigkeit sowohl seitens der Regie-
rung wie auch und vornehmlich aus Privatinitiative haben mitgewirkt und
nicht als letzte zom glinzenden Erfolg der Ausgrabungen beigetragen; so
wurde zum Beispiel das Museum in Olympia, nach dem Plan von Ober-
baurat Adler und Professor Dorpfeld, vom hochherzigen Athener Stifter
Andreas Syngros in dankenswerter Weise gebaut.

Die epochemachende Aufdeckung von Olympia rief nun eine neue
Renaissancezeit empor. Die wiederaufgefundenen Ueberreste der plastischen
Kunst, die Tempel, Altéire, Stadien und Schatzhiuser mit pietitvoller
Genaunigkeit behandelt, restauviert und wiederhergestellt, schlicht wissen-
schaftlich beschrieben, in grossen prachtvoll illustrierten Ausgaben ver-
offentlicht, verbreiteten durch die ganze zivilisierte Welt von neuem das
entziindete Licht von Olympia und verkiindeten enthusiastisch die Wieder-
auferstehung des olympischen Grossgedankens. Unwiderstehliche Begeiste-
rung fiir die Sache selbst fithrte schliesslich natiirlicher und konsequenter
Weise auf den grossen Plan der Veranstaltung und Wiederbelebung der
olympischen Agonen mit eingreifender Mitbeteiligung und Mitwirkung aller
zivilisierten Nationen. So bildete sich ein Zentralkomité der internationalen
olympischen Agonen unter dem Vorsitze Sr. K. Hoheit des Kronprinzen
Konstantin von Hellas. Die wirkungsvollen Bemithungen der tatfrohen
Mitglieder dieses Komités brachten es wirklich fertig, in verhéltnisméssig
kurzer Zeit die komplizierten Vorbereitungseinrichtungen und vielseitigen
Schwierigkeiten zu bewiltigen. In der Zwischenzeit wurde durch die
‘hochherzige Freigebigkeit des Georgios Aweroff das alte Stadium in Athen
in schneeweissem Marmor prangend neuhergestellt. Und so feierte die
Neuzeit frendig iiberrascht unter dem heiteren attischen Himmel bei olym-
pischer froher Feststimmung die ersten internationalen olympischen Agonen
im Sommer des Jahres 1896. Die zweite und dritte Olympiade wurden in
Hauptstéidten Buropas und Amerikas abgehalten, aber die vierte wiederum
in Athen. Man hat nidmlich eingesehen, dass manche ernste Werke in
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engster Fithlung mit dem auf den entsprechend geweihten Stiitten waltenden
Geiste stehen, sodass die Ausfiithrungsbedingung und der Erfolg in erster
Linie von der Stimmung des betreffenden Ortes abhiéingig wird. Anderer-
seits die Storungen seitens der Geschichte mit ihrem politischen und indu-
striellen Lirm wirkten allzu entweihend auf das ganze Wesen und den
Charakter der olympischen Ruhe der Agonen. Genau die selbe Erfahrung
machten wir ja vor ein paar Jahren bei der Raub- und Entweihungstat
des Bayreuther ,Parsifal von den Amerikanern. Das niichterne Publikum
hat eingestehen miissen, dass Bayreuth und Parsifal unzertrennlich zusammen
gehoren und das eitle Experiment Conrieds vermehrte zu seinem tiefsten
Bedauern die Mitglieder der Pilgerschaft von Amerika nach Bayreuth.

Diese wenigen einleitenden Worte tiber Olympia wollten in aller Kiirze
nicht etwa den geschichtlichen Werdegang der olympischen Agonen im
Sinne einer Entwickelung darlegen, sondern vielmehr das seit undenkbaren
Zeiten bis heute noch Fortbestehen der Idee von Olympia, die in ihrer
mythologischen Reinheit jede Geschichtserscheinung iiberdaunert, nachweisen.
Diese Tatsache von der Erhabenheit, Unsterblichkeit und wirkungsvollen
Macht des olympischen Werkes verstirkt in uns das Nachdenken, den
Glauben, die Ueberzeugung, dass seine Pflege auch fiir die Zukunft noch
Heil und Segen bringen wird.

Und insofern gibt es wohl kaum ein Volk auf der menschenbewohnten
Erde — auch unter den unzivilisierten®) — denen dieser heilvolle Gedanke
von Olympia unhold und unsympatisch erschiene. Denn das Ideal der
olympischen Agonen verliert sich nicht in étherischen Hohen der Geistes-
abstraktion, sondern es greift vielmehr tief ins Leben ein und beschenkt
den Menschen mit korperlicher Gesundheit, d. h. mit dem greifbarsten
Gewinn fiir die Ermoglichung einer irdischen Gliickseligkeit. Denn in der
Tat, wo es an Gresundheit fehlt, da fehlts auch an Freude, und das Haupt-
kennzeichen des Gesundseins ist jenes Wohlgefithl, das Gefithl vom Ge-
sunden eben, welches Gefiihl sofort den Trieb zur Bewegung, den Drang
zur Schaffenslust erzeugt. Wenn nun diese aus der keuschen Natiirlichkeit
quellende Lebensfreudigkeit von Tag zu Tag immer mehr und mehr ent-
schwindet, so ist diese Erscheinung wohl ein schreiender Beweis einer
Erkrankung. Und einem Kranken darf niemand mit verschrinkten Armen
bloss zusehen, sondern jeder muss nach Kriften zugreifen, um behilflich
zur Gesundung zu sein.

Ist nun diese Forderung der Gesundheit einmal fiir immer eine un-
umgiingliche Notwendigkeit zur allseitigen Wohlfahrt des Menschen-
geschlechts, so verstummt auch jede Instanz und jeder Vorwand, die die
moderne Zeit dagegen zu halten geneigt ist. Denn Gesundheit ist eben

*¥) Sie, die Naturvolker, stehen eigentlich in mancher Beziehung dem praktischen Sinne
der olympischen Tendenz viel niher, als wir moderne Dekadenten.
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das, was uns griindlichst fehlt. Unsere Zivilisation hat uns krank gemacht.
Die pathologischen Zustinde unseres Korpers rufen die ziigellosen Aus-
schreitungen der sozialen Not hervor. Ein krankhafter Hauch durchweht
unsere naturlos gewordene Zivilisation. Die offentlichen und nichtoffent-
lichen Krankenhéuser, Kliniken, Polikliniken, Nerven- und Irrenheilanstalten
vermehren sich von Jahr zu Jahr so unheimlich rasch, dass man mit Recht
die Gefahr befiirchtet, dass unsere Stadte mit der Zeit unter diesen Um-
stinden und Zustinden in riesige Krankenstitten verwandelt werden.¥)
So werden wir Kulturtriger in nicht weit entfernter Zeit zu Krankheiten-
triger werden und unsere ganze Aufmerksamkeit ausschliesslich auf die
Gesundheitsfrage lenken miissen !

Wir segeln vollbewusst einer blassen Zukunft entgegen. Und doch,
es bedarf nur einer einfachen Wendung, eines kriiftigen Gegenstenerns, um
an rosigen Ufern vollige Gesundung zu schopfen. Olympia strahlt in
weiter Ferne wie die anbrechende Morgenrdéte und es liegt uns doch so
nahe, so. menschlich nahe und unentbehrlich wie das von dort heriiber-
verbreitete Sonnenlicht.

Die wahren geistigen Errungenschaften der neueren Kultur und
Zivilisation an Wissenschaft wie auch an Kunst sind allerdings von be-
zeichnend eminenter Bedeutung fiir die Neuzeit, sie stehen aber dem
olympischen Prinzip nicht im mindesten feindlich gegeniiber. Im Gegen-
teil, erst dadurch erhalten sie ihre wirkungsvolle, glinzende Anwendung
und Verkliarung. Dariiber, nimlich tiber die Frage, ob und inwiefern eine
harmonische Kombination, eine riicksichtsvolle Verbindung des olympischen
Prinzips mit den Geistesbestrebungen der Neuzeit moglich ist, werden wir
uns erlauben, spiter zum zweckmiissigen Abschluss der vorliegenden Schrift,

*) Eine jede Entdeckung und Erfindung auf dem Gebiete der verhiingnisvoll gewordenen
modernen Zivilisation entfesselt und verbreitet zugleich Legionen von unnatiirlichen Lebens-
bediirfnissen und jegliche sogenannte praktische Anwendung und Bewerkstellignng der selben
Entdeckungen und Erfindungen triigt in sich die Keime erneuerter pathologischer Zustiinde,
welche neue Krankheiten hervorbringen, sodass alle kiinstliche Verfeinerung der Lebens-
weise bei der Spezialisierung der sog. ,Eulturarbeit® mit der speziellen Entwickelung der
krankhaften Priidispositionen des Korpers parallel, Hand in Hand vorwirtsschreitet. So
entfaltete z. B. die beim Telephonverbindungsdienst erforderliche Arbeit eine eigentiimlich
geartete Neurasthenie, welche mehr oder weniger mit den selben symptomatischen Krankheits-
erscheinungen fast bei allen amtlich angestellten Telephonistinnen nach verhiltnismassig
kurzer Zeit zu beobachten ist, sodass ein berfhmter Jenenser Nervenarzt in allem Ernst
den Ausspruch getan, es sei nun ndtig, in den Nervenkliniken eine spezielle ,Telephonistinnen-
Abteilung“ zu erdffnen. Von medizinis cher Seite konnte man wohl manche moderne Krank-
beiten nach ihren Entstehungsursachen benennen und klassifizieren. Man denke nur an den
infektiosen Charakter und die allgemein wuchernden Dimensionen der Blinddarmentziin-
dungsfalle, an die Nierenkrankheiten, die spezielle Fabrikarbeiterklassen angreifen, an die
sog. Bureauarbeitkrankheit auch der vornehmeren Klassen u. 8. w. Eine einleuchtende
Abhandlung dariiber von kundiger Seite wirde nicht nur interessant sondern auch wohl
sehr belehrend sein.
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die aus der ganzen Betrachtung fliessenden Punkte zusammenfassend, ein
sich von selbst ergebendes logisches Schlussurteil zu fillen. Vorher haben
wir erstens Olympia mit seiner ganzen kosmopolitischen Kulturbedeutung
und zweitens Bayreuth mit seinen wichtigen Geistesbeziehungen und all-
geitigen Verwandtschaft zwischen der alten und neuen Weltanschanung in
ernste Betrachtung zu ziehen.

Somit bezeichnet diese Einleitung zugleich auch die Grundumrisse des
methodischen Plans, nach welchem wir hier unsere Aufgabe zu erledigen
haben.

Stirken wir nun unseren Blick zur Anschanung und Priifung an dem
olympischen Werk der Hellenen.

Richard Wagner und Frankreich.

Zwei Vortriige
gehalten im Jahre 1892, in Wien
von Houston Stewart Chamberlain.

%

Fiir die Behandlung des Themas ,Richard Wagner und Frankreich“
ergibt sich von selbst zine Zweiteilung: auf der einen Seite haben wir das
biographische Detail — Geschichtliches iiber die Aufenthalte des Meisters
im Ausland, iiber seine auslindischen Freunde usw.; auf der anderen Seite,
Allgemeines iiber den Einfluss von Richard Wagner’s Erfahrungen im Aus-
land auf seine geistige und kiinstlerische Entwickelung. Logisch richtig
wiire es, erst die Einzelheiten, dann das Allgemeine in Betracht zu ziehen.
Ich werde Sie aber doch bitten, den umgekehrten Weg einschlagen zu
diirfen ; denn ich bin tiberzeugt, haben Sie erst eingesehen, welche wichtigen
Beziehungen zwischen Frankreich und der Entwickelung des deutschen
Meisters bestehen, Sie werden ein lebhafteres Interesse empfinden, Einzelnes
zu erfahren. Zunichst also wende ich mich zu einer Betrachtung der all-
gemeinen Bezichungen zwischen der geistigen Entwickelung Richard Wag-
ner’s und seinen Erfahrungen in Frankreich.

Folgende Betrachtung wird uns gleich mitten in unseren Gegenstand
hineinversetzen : ein Hauptcharakterzug Wagner’s — seines ganzen Wesens,
geines Denkens, seines Fithlens, seines Kunstwerkes — ist das specifisch
Deutsche.

Deutschland hat viele echt deutsche Dichter und Kiinstler hervor-
gebracht; es ist mir aber nicht bekannt, dass jemals Einer gelebt hiitte,
bei welchem die Hingabe an das ausschliesslich Deutsche so bestimmend
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auf Leben und Schaffen gewirkt hitte. Wagner ist wie ein Baum, der
seine Wurzeln immer tiefer — und immer noch tiefer — in den heimischen
Boden hineintreibt, sich an die Wurzeln eines jeden anderen deutschen
Dichterbanmes und an jeden festen Felsen echten Deutschtums mit Ver-
zweiflung festklammert, so dass in seinen Stamm die Sifte alles deutschen
Dichtens — sei es in Worten oder T6énen — hineinstrdmen und sich ver-
einigen, und dass wir in ihm eine Erscheinung erblicken, die noch weit
weniger als irgend eine andere sich aus dem heimatlichen Boden aunsreissen
und in einen fremden Boden einpflanzen liesse. Wagner hat uns in seiner
neuen Kunst dramatische Dichtungen hinterlassen, in welchen Wort und
Ton in ‘einer frither nie dagewesenen Weise organisch so eng mit einander
verwachsen sind, dass die Werke zu Grunde gehen, sobald man das Eine
vom Anderen lostrennen will; ewig bleiben sie an die deutsche Sprache
gebunden. Dieses Verhiltnis seiner Kunstwerke zur deutschen Sprache
ist aber bezeichnend fir Wagner’s Stellung in seinem ganzen Leben, in
seinem ganzen Tun. Immer wieder und immer wieder — welcher Gegen-
stand ihn auch beschiftigen mag — sehen wir diese Frage des ,Deutsch-
tums“ auftauchen. Kaum eine Schrift des Meisters in welcher sie nicht
mindestens berithrt wiirde! Jeden kunstsinnigen Auslénder hat er ge-
zwungen, sich die deutsche Sprache anzueignen, sich in deutsches Wesen
zu versenken, — ja! ich kann wohl behaupten, Jeder von uns nicht-
deutschen Anhingern des grossten deutschen Meisters erreicht sehr bald
die Einsicht, dass er ein tieferes Verstindnis der Werke Wagner’s nur in
dem Maasse erlangen kann, in welchem es ihm gelingt, selber deutsch zu
werden! Wiirde ich gefragt: was ist deutsch? ich wiirde antworten:
Richard Wagner!

Gerade diese Erkenntnis fithrt nur zur Einsicht in die wichtigste aller
Bezichungen Wagner’s zum Ausland. Denn die scharfe, prignante, leiden-
schaftliche Auffassung Dessen, was deutsch ist, verdankt der Meister zum
nicht geringen Teil seiner auf Erfahrung beruhenden, genauen Kenntnis
Dessen, was nicht deutsch ist. Kein deutscher Geistesheld hat einen
so grossen Teil seines Lebens im Ausland zugebracht: mehr als ein Drittel.
Wenige haben vielleicht so enge und dauernde Verbindungen mit Aus-
lindern unterhalten. Und dass in manchen wichtigsten Beziehungen der
Inbegriff des Auslindischen sich fiir den Meister in ,Frankreich und die
Franzosen“ konzentrierte, ist gewiss aller Beachtung wert. Der erste und
nichste Erfolg ist ein kriiftiger, bewusster, ausgesprochener Widerwillen
gegen das ,Wilsche. Wagner kannte Frankreich; er schitzte Vieles an
den Franzosen; er erkannte aber, dass diese Kultur dem deutschen ldeal
diametral entgegengesetzt sei und dass sie iiberall nur zerriittend auf das
Deutsche wirken kann und stits gewirkt hat. ,Ermisst man“, schreibt
‘Wagner, ,das wahrhaft Freiheitsmérderische des Einflusses dieser franzo-
sischen Zivilisation, so miissen wir gestehen, dass eine Erlosung aus diesem



93

sichtlichen Verkommnis der europiischen Menschheit an Wichtigkeit nicht
ungleich der Tat der Zertriimmerung des rémischen Weltreiches mit seiner
nivellierenden, endlich ertétenden Zivilisation erachtet werden konnte.*
Er erkannte, dass der Deutsche — oder sagen wir lieber das Deutsche —
einen Kampf auf Leben und Tod gegen das Nichtdeutsche zu fiihren hiitte,
soll es nicht rettungslos untergehen. Und er wurde der berufene Feldherr
in diesem Kampfe, in welchem kein Name dem seinen vergleichbar ist und
gewiss kein Andrer das Deutsche zum Siege zu fithren vermag.

Diese Energie der Empérung schipfte Wagner aus seiner genauen
Bekanntschaft mit dem Auslindischen! Denn durch diese genaue Bekannt-
schaft vermochte er mit voller Klarheit zu erkennen, was das wesentlich
Unterscheidende des Deu’'schen und des Nichtdeutschen ist; er vermochte
es, den Einfluss des Fremdldndischen auf den deutschen Geist bis in seine
unscheinbarsten Verzweigungen zu verfolgen; er erfasste das Problem so
tief, und er ersah die Gefahr so drohend wie kein Zweiter. Er sagt:
»Von dem deutschen Geist ldsst es sich leicht reden und in nichtssagenden
Phrasen sich ergehen“; der gewohnlichste und harmloseste Fehler ist der-
jenige, alle moglichen Eigenschaften der Deutschen als spezifisch-deutsch
zu vindizieren, die in Wahrheit allgemeine, reinmenschliche sind — wie
Mut, Treue, Liebe u. s. w., die man bei den Zulus und den Chinesen ebenso
antrifft. Wagner dagegen verdankte seiner genauen Kenntnis des fremden
Volkes die tiefe Auffassung des Wesentlichen, des Unterscheidenden der
deutschen Seele, die haarscharfe Erkenntnis der besonderen Begabungen
der Deutschen und ihrer Grenzen, der Eigenschaften der Deutschen und
ihrer Méngel, namentlich auch seinen klaren Einblick in die Verhaltnisse des
deutschen offentlichen Lebens und in die deutschen Kunstzustinde.

Aber noch Eines konnen wir, ohne diesen selben Gedankengang zu
verlassen, feststellen; vielleicht ist es das Wichtigste: sein ganzes Leben
hindurch hat Frankreich Wagner geholfen, sein Ideal eines deutschen
Volkes und einer deutschen Kunst aufrecht zu erhalten. Gestatten Sie
mir, das Gemeinte kurz zu erldutern.

Der Aufenthalt im Ausland hat Wagner nicht bloss zu einer klaren
Erfassung des Deutschen verholfen, es hat ausserdem — durch die Ent-
fernung von der rauhen Wirklichkeit — wesentlich dazu beigetragen, dieser
Anuffassung das Geprige einer hohen Idealitit aufzudriicken. Hieraus ent-
stammten nun aber die schmerzlichsten Erfahrungen, und diese schmerz-
lichsten Erfahrungen waren der Kreuzweg, welcher zu einer immer voll-
kommeneren Idealisierung fithrte. Im Ausland, umringt von einer Kultur,
~ die er als ein vollig Fremdartiges empfand, erkannte der Denker und Seher
die hohe Art und die Bestimmung des Deutschtums, und vermoge seiner
kiinstlerischen Phantasie baute er sich ein Deutschland in Gedanken auf,
wie es — zn unserem Schmerz — in der Wirklichkeit nicht vorhanden ist.
War Wagner im Ausland, so stand das Deutsche — das echte, unverfilschte
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— leibhaftig vor seinem Auge, und die Sehnsucht nach der so herrlich
getriumten Heimat erfiillte sein Herz; war er aber in Deutschland, so folgte
eine Enttiuschung auf die andere, und vor dem Uebermaasse der bitteren
Erfahrungen blieb immer wieder als einzige Rettung die Flucht nach dem
Ausland, von wo aus sich wiederum ein schones Deutschland, wiirdig geliebt
zu werden, seinen Blicken darbot. Dem grossen Meister gegeniiber hat
das Ausland geradezu die Rolle einer Erhalterin des Ideals gespielt.

Das Besagte werden Sie in Wagner’s ganzem Leben verfolgen konnen,
vom ersten Pariser Aufenthalt an bis zu seinem Tode. Bei seinem ersten
Anfenthalte in Paris z. B. sehnte er sich nach der deutschen Heimat;
nichtsdestoweniger, als er spiter als Verbannter aus dieser Heimat fliehen
musste, ist sein erster Herzensruf: ,Mit Nichts kann ich das Wohlgefiihl
vergleichen, das mich durchdrang, als ich mich frei fithlte!* Ja schon
frither, im Juni 1845, im Tannh#userjahre, als er kaum drei Jahre aus der
Fremde zuriick war, schrieb Wagner schon: ,Mit grossem Schmerz ge-
wahre ich, wie ich unwillkiirlich aus dem Schlamme, der sich mir bei
jedem Schritt entgegenwirft, manchmal meinen Blick wieder auf Paris
wehterl Ainatigaga “ Und am 27. November 18562 schreibt er an Uhlig:
»Ich bleibe dabei: dies Dresden wire, wenn ich dort geblieben, das Grab
meiner Kunst geworden!* Mit welcher Sehnsucht denkt Wagner an
Deutschland withrend der langen Verbannungsjahre; und doch, als er im
Jahre 1860 endlich wieder deutschen Boden betreten hatte, schreibt er an
Liszt (13. September 1860): ,Mit eigentlichem Grauen denke ich jetzt
nur an Deutschland und meine fiir dort berechneten zukiinftigen Unter-
nehmungen. Verzeihe es mir Gott, aber ich sehe dort nur Kleinliches und
Erbérmliches, Anschein und Diinkel der Gediegenheit, ohne allen realen
Grund und Boden. Halbheit in Allem und Jedem, so dass ich den Pardon
de Ploérmel doch noch am Ende lieber in Paris sehe als dort im Schatten
der berithmten, glorreichen deutschen Eiche! Auch muss ich Dir gestehen,
dass mein Wiederbetreten des deutschen Bodens auf mich nicht den min-
desten Eindruck gemacht hat, hochstens, dass ich mich tber die Albernheit
und Ungezogenheit der Sprache um mich herum verwunderte. Glaub’ mir,
wir haben kein Vaterland! Und wenn ich Deutsch bin, so trage ich sicher
mein Deutschland in mir.“ Durch dieses grosse Wort — ,wenn ich Deutsch
bin, so trage ich sicher mein Deutschland in mir¢ — geht uns ein Licht auf
iiber das Verhiltnis des Meisters zum Deutschtum ; zugleich ist es fiir uns
Alle eine allernétigste, tiefste Belehrung.

Einige mehr phantasiereiche als gewissenhafte Schriftsteller haben be-
hauptet, mit 1870 wire dies alles anders geworden, nunmehr habe Wagner
sein ertriumtes Deutschland erhalten. Die Wahrheit sieht anders aus.
Schlug Wagner’s Herz im Jahre 1870 vielleicht hoher und stérker als das
Herz irgend eines anderen Deutschen, so sollte auch die Bitterkeit seiner
Erfahrungen an dem neu entstandenen Deutschland alles bisher von ihm Er-
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fahrene iibersteigen. Dass Wagner niemals auch nur eine Antwort auf
seine Zuschriften an Bismarck hat bekommen konnen, und dass die ver-
antwortlichen Minister den edeln Kaiser Wilhelm I. von einer Unterstiitzung
des Bayreuther Unternehmens abrieten, diirfte Thnen allen aus der Schrift:
»Bin Riickblick auf die Bithnenfestspiele des Jahres 1876% bekannt sein.
Wenn ich jetzt die Zeit hitte, so kénnte ich [hnen viele Citate anfiihren;
die Worte an Martin Pliddemann vom Jahre 1880 mogen geniigen: ,Es
gibt keine deutsche Nation! Wer das Gegenteil vermeint und sich auf
eine solche verldsst, der ist betrogen.®* Die erschopfendste Aufklirung
iiber dieses Verhiltnis erhalten wir aber aus einer Stelle in ,Eine Mit-
teilung an meine Freunde“. Im Jahre 18b1 geschrieben, bezieht sie sich
zunichst zwar nur auf die damaligen Erfahrungen; sie konnte aber ebenso
gut aus dem Jahre 188l stammen, weil sie das Wesentliche des Ganzen zum
Ausdruck bringt, wie es einerseits in der Seele des Genius, andrerseits in
dem Zustande des modernen Deutschlands begriindet lag. ,Mit all’ meinem
Tichten und Trachten war ich schon ganz nur noch in Deuntschland. (Diese
Worte gelten der ersten Pariser Zeit, kurz vor der Riickkehr.) Ein em-
pfindungsvoller, sehnsiichtiger Patriotismus stellte sich bei mir ein, von
dem ich friher durchaus keine Ahnung gehabt hatte. Dieser
Patriotismus war frei von jeder politischen Beifdrbung; denn so aufgeklirt
war ich allerdings schon damals, dass das politische Deutschland, etwa dem
politischen Frankreich gegeniiber, nicht die mindeste Anziehungskraft fiir
mich besass. Bs war das Gefiihl der Heimatlosigkeit in Paris, das mir
die Sehnsucht nach der deutschen Heimat erweckte: diese Sehnsucht be-
zog sich aber nicht auf ein Altbekanntes, Wiederzugewinnendes, sondern
auf ein Geahntes und gewiinschtes Neues, Unbekanntes, Erstzuge-
winnendes, von dem ich nur das Eine wusste, dass ich es hier in Paris
gewiss nicht finden wiirde. Es war die Sehnsucht meines fliegenden
Hollinders nach dem Weibe, — aber, wie gesagt, nicht nach dem Weibe
des Odysseus, sondern nach dem erldsenden Weibe, dessen Ziige mir in
keiner sicheren Gestalt entgegentraten, das mir nur wie das weibliche
Element iiberhaupt vorschwebte; und dies Element gewann hier den Aus-
druck der Heimat, d. h. des Umschlossenseins von einem innig vertrauten
Allgemeinen, das ich noch nicht kannte, sondern eben erst nur ersehnte,
nach der Verwirklichung des Begriffes ,Heimat“; wogegen zuvor das
durchaus Fremde meiner fritheren engen Lage als erlosendes Element vor-
schwebte, und der Drang es aufzufinden, mich nach Paris getrieben hatte.
Wie ich in Paris enttduscht worden war, sollte ich es nun
auch in Deutschland werden.* Diese Stelle enthilt Alles: aus
dem ,Schlamm“, aus der ,Erbirmlichkeit“ des modernen Deutschtums
sehnt sich der Meister nach der Fremde; in der Fremde stellt sich nun
der ,sehnsiichtige Patriotismus* ein, das ,geahnte Neue“, die echte Heimat
— pdas echte Land, das Heimatland!“ wie Kurwenal ausruft —, worauf
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aber, bei jedem neuen Betreten Deutschlands, der Meister, wie Tristan, ant-
wortet: ,Diinkt dich das? ich weiss es anders !“

Daher nun der eine bestimmende Einfluss des Auslandes auf das kiinst-
lerische Schaffen des Meisters. Dass die Sehnsucht einer Mitteilung an
Freunde den Kiinstler zum Schaffen bestimmt, und dass die Vorstellung,
die er sich von diesem Publikum macht, einen betriichtlichen Einfluss auf
ihn ausiibt, wissen wir aus vielen Stellen in Wagner’s Schriften. Wir
erinnern uns auch, wie er die Entstehung von Liszt’s Dante-Symphonie
erklért, indem er meint, ,feurige Phantasie* des Kiinstlers habe sich eine
Gresellschaft von aussergewohnlichen Ménnern, wie Liszt sie in Paris kannte,
pzu einem Auditorium vereinigt vorstellen diirfen“. Hs kann also ein blos
ideal ertrdumtes Publikum bestimmend auf den Kiinstler wirken. Wagner
schrieb nur fiir ideale Deutsche, und zwar dachte er sich sein Kunstwerk
als eng verbunden mit dem ganzen Leben eines idealen Deutschlands; diese
Deutschen aber und dieses Deutschland, er konnte sie deutlicher und reiner
aus der sehnsuchtsvollen Ferne sich vor die Augen zaubern, als aus einer
Nihe, die ihn immer wieder zwang, ,sich mit schaudervollem Ekel von
ihr abzuwenden“. Und so sehen wir denn, dass wihrenddem seine drei
ersten in Deutschland entstandenen Werke — Die Feen, Das Liebesverbot
und Rienzi — alle drei an ausléndische Dichtungen ankniipfen, das erste
Werk aus der Fremde zugleich der erste Laut aus rein deutscher Empfin-
dung ist: Der fliegende Hollinder. Tannhéuser und Lohengrin lernte der
Meister in Paris kennen; in Paris begann er sich eingehend mit der alten
deutschen Sagenwelt zu beschiftigen, aus welcher sein grosstes Werk her-
vorgehen sollte. Tristan wurde ganz und gar im Ausland geschaffen, und
Wagner teilt uns mit, ,dass die Erwigung der Moglichkeit, fiir die Aus-
fithrung dieses Werkes sich einmal mit italienischen Singern zu befassen....
ihn bei der Konzeption desselben mit einiger Lebhaftigkeit beeinflusste®
(V1, 380); die Dichtung zu den Meistersingern in ihrer jetzigen Form ist
in Paris geschrieben, die Musik zum grossten Teil im Ausland; fast der
gesamte Ring entstand ausserhalb Deutschlands, und Parsifal, den der
Meister im Ausland konzipiert hatte, vollendete er auch fern vom deutschen
Boden. Aus dem Glauben an das Deutsche schopfte Wagner den Mut,
seine ungeheuren Werke zu schaffen ; diesen Glauben aber musste er sich
immer wieder durch das Verweilen fern vom deutschen Boden stiirken.

Hiermit haben wir aber noch immer nicht die inneren Beziehungen
Wagner’s zu Frankreich erschopft. Dieses hat ihm nicht nur negative,
sondern auch positive Dienste geleistet. Man begniigt sich im allgemeinen
viel zn sehr mit der Kenntnis von Wagner's Angriffen auf Frankreich und
franzosische Kultur; und die deutschen Biographen, welche keine Kenntnis
von dem wirklichen Frankreich besitzen, citieren mit Behagen die bekannte
Stelle von ,dem Pestgeruch des modernen Babels* und glauben damit die
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Sache abgetan zu haben; dem ist aber nicht so. Zwar hat Wagner sich
oft mit schonungsloser Schirfe iiber Frankreich ge#ussert; das ist aber
natiirlich, denn die Bekdémpfung des Auslindischen, die Zuriickweisung
seines verderblichen Einflusses auf deutsches Wesen, war ihm eine tief-
empfundene Pflicht. Und da es nun ausserdem zu Wagner's Art gehorte,
einen Gedanken und eine Stimmung bis ans letzte Ende zu verfolgen, so
findet man hiufig an solchen Stellen Nichts, was zur Bildung eines ge-
rechteren Urteils beitragen konnte. Hier aber, wie tberall, darf man
Wagner nie aus einzelnen Stellen verstehen und beurteilen wollen. Aus
einem vereinzelten Citat wird man den Meister fast immer missverstehen.
Man braucht sich nur eine Zusammenstellung seiner Ausfille gegen die
Deutschen anzulegen, wo man sehen wird, dass er diesen Erbidrmlichkeit,
Unwahrhaftigkeit, Talentlosigkeit, himische Begeiferungslust, Heuchelei
usw. usw. vorwirft! Waguer war der gerechteste Mensch; seine An-
erkennung des Vorztiglichen im franzosischen Charakter hat er stits offen
ausgesprochen. So sagt er z. B. von ihm: ,Die Mischungen und Brechungen
des franzosischen Volkscharakters zeigen bei sehr naher Beurteilung gewiss
nicht mindere Anlagen zur Bildung des Reinmenschlichen, als deren sonst
bei den Gliedern der européischen Vélkerfamilie anzutreffen sein mégen.“
Im tiefsten Grunde ist der Zorn Wagner’s gegen das Wiilsche die Emptrung
und die Verzweiflung dariiber, dass der Deutsche fremde Gotzen anbetet,
dass er die eigene Individualitit verlengnet, und dass seine herrliche Eigen-
art seinem eigenen Stumpfsinn und seiner Triagheit zum Opfer fillt. Das-
jenige aber, was Wagner in Frankreich Gutes fand, was zu wahrhaft
dentschem Denken und Dichten harmonisch stimmte, das hat sein scharfes
Auge bald entdeckt, und das hat er in seinem Kunstwerk zu ewiger Be-
deutung erhoben. Bei sehr genauer Beobachtung diirfte man zahlreiche
Ankniipfungspunkte gewahren. Um aber Ihre Aufmerksamkeit nicht durch
das Zuviel zu zersplittern, mochte ich Sie nur auf die drei Punkte hin-
lenken, bei denen der Einfluss Frankreichs am gewichtigsten sich erweist.
Es sind dies: 1. Die Behandlung des Orchesters durch Berlioz; 2. die alte
franzosische dramatische Oper; 3. vor allem aber, die Vollkommenheit der
kiinstlerischen Leistungen in Frankreich.

Das Berliozsche Orchester stellte ich deshalb unter die allgemeinen
Beziehungen, weil die persénlichen Beziehungen zwischen dem deutschen
und dem franzosischen Meister niemals enge wurden, und weil Berlioz,
wie vereinzelt er auch in seinem Vaterland dastehen mag, doch eine durch
und durch franzosische Erscheinung ist. Die grosse Begabung nach der
mathematischen und mechanischen Richtung hin ist sehr franzosisch;
charakteristisch ist auch, dass sobald der Franzose das strenge Maass einer
festen, starren Form iberschreitet, er sofort in das phantastisch Un-
geheuerliche, in das Hissliche verfillt. Was er aber fir das Orchester
geleistet hat, sagt uns Wagner in Oper und Drama: ,Jede Hohe und jede

7
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Tiefe der Fihigkeit dieses Mechanismus hat Berlioz bis zur Entwickelung
einer wahrhaft staunenswiirdigen Kenntnis ausgeforscht. Mir fehlt die
Kompetenz, um mich tiber den Einfluss der Berliozschen Orchestration aunf
‘Wagner’s Instrumentalsatz auslassen zu konnen ; gediegene Fachlente haben
mir versichert, er sei gewaltig. Hierhin gehort die bekannte Anekdote:
als einmal Berlioz Wagner besuchte, schrieb dieser gerade an seiner Fanst-
ouvertiire, und auf dem Tische lag Berlioz's Lehrbuch der Instrumentation.
Vor Freude umarmte Berlioz Wagner. Wie hoch der deutsche Meister den
franzosischen schitzte, geht iibrigens aus einem Brief an Liszt hervor, in
welchem Wagner schreibt: ,In dieser Gegenwart gehéren doch eigentlich
nur wir drei Kerle zn uns, weil nur wir uns gleich sind — Du, Berlioz —
und ich!* Und wo er von Berlioz noch sagt: ,Armer Teufel, so ein ge-
plagter Gott!“

Von bedeatenderem Einfluss auf Wagner’s Behandlung des Tondramas
war jedoch sein eingehendes Studium der echten, alten franzosischen Oper,
der ,lyrischen Tragodie“, wie sie genannt wurde. Heute ist sie von der
Bithne verschwunden; als Wagner sich zum ersten Mal in Paris aufhielt,
war sie noch nicht ausgestorben, und der empfangene Eindruck erlebter
Auffihrungen mag wohl zu dem weiteren Studium dieser Werke die An-
regung gegeben haben. Das Charakteristische der eigentlichen franzosischen
Oper war die Hervorhebung des Dramatischen und die grosse Sorgfalt,
welche auf richtige und versténdliche Deklamation des Textes verwendet
wurde. Man erzéhlt z. B. von Lully, dass er hiufig in seinen Werken
nur die Deklamation schrieb, das Uebrige seinen Schiilern iiberlassend.
Und dass der Deutsche, Gluck, in Paris mit geradezu rasender Begeisterung
aufgenommen wurde, als er diese Richtung zu ihrer schonsten Bliite brachte,
wihrenddem man zu dieser Zeit sich in Deutschland begniigte, seine
Musik mit dem einzigen Wort ,stinkend“ von sich zu weisen, zeigt welch’
einem tiefen, wahrhaft nationalen Bediirfnis diese Richtung auf das Dra-
matische und auf die Bevorzugung einer sinngemissen Deklamation des
Textes in Frankreich entsprach. Wagner schreibt hiertiber: ,Mit ungleich
grosserer Bedeutung als in Italien trat in Frankreich der dramatische
Dichter zur Mitwirkung ein. Dem Charakter der Nation und einer un-
mittelbar vorangehenden bedeutenden Entwickelung der dramatischen Poesie
und Darstellungskunst angemessen, stellten sich die Forderungen dieser
Kunst auch maassgebend fiir die Oper ein.“ Diese Bewegung horte aber
mit Gluck durchaus nicht auf. Horen wir, was Wagner an anderer Stelle
sagt: ,Erst Gluck’s Nachfolger waren darauf bedacht, aus dieser Stellung
fir wirkliche Erweiterung der vorgefundenen Formen Vorteil zu ziehen.
Diese Nachfolger, unter denen wir die Komponisten italienischer und fran-
zosischer Herkunft zu begreifen haben, welche dicht am Ende des vorigen
und im ersten Anfange dieses Jahrhunderts fiir die Pariser Operntheater
schrieben, gab ihren Gesangsstiicken, bei immer vollendeterer Wiirme und
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‘Wahrheit des unmittelbaren Ausdruckes, zugleich eine immer ausgedehntere
formelle Grundlage. Die herkémmlichen Einschnitte der Arie, im wesent-
lichen zwar immer noch beibehalten, wurden mannigfaltiger motiviert,
Uebergiinge und Verbindungsglieder selbst in das Bereich des Ausdruckes
gezogen ; das Rezitativ schloss sich unwillkiirlicher und inniger an die Arie
an, und trat als notwendiger Ausdruck selbst in die Arie hinein. Wenn
einmal in Arie und Rezitativ ein der Textunterlage entsprechender Gesangs-
ausdruck als schickliches Erfordernis erkannt worden war, musste folge-
richtig die Wahrheit dieses Ausdruckes auch auf alles Das ausgedehnt
werden, was in dieser Textunterlage sich von dramatischem Zusammenhang
vorfand.* Und diese wichtige Stelle schliesst mit den Worten: ,Wir
konnen sagen, in diesen Werken ist das erfiillt, was Gluck wollte oder
wollen konnte, ja, es ist in ihnen ein- fiir allemal das erreicht, was auf
der urspriinglichen Grundlage der Oper sich Nattirliches, d. h. im besten
Sinne Folgerichtiges, entwickeln konnte. Im Kunstwerk der Zukunft
schreibt Wagner: ,Gluck und Mozart, sowie die sehr wenigen ihnen verwand-
ten Tondichter, dienen uns auf dem 6den, néchtlichen Meere der Opernmusik
nur als einsame Leitsterne zum Erkennen der rein kiinstlerischen Moglichkeit
des Aufgehens der reichsten Musik in noch reichere dramatische Dicht-
kunst, némlich in die Dichtkunst, die durch dieses freie Aufgehen der
Musik in sie erst zu der allvermogenden dramatischen Kunst wird; dabei
ist namentlich der Meister der franzosischen Schule aus dem Anfange
dieses Jahrhunderts zu gedenken. In Schauspieler und Singer sagt
Wagner: ,Einzig von Frankreich her erhielt unser deutsches Singspiel
eine tanglich assimilierbare Nahrung.“ TUnd in einem Brief an Liszt heisst
es: ,Gewshnt vor allem auch die Singer daran, dass sie in allen ihren
Leistungen zunéchst an eine dramatische Aufgabe denken, dann kommen sie
ganz von selbst zur Losung der lyrischen Aufgabe. Am zweckmissigsten
sind daher Werke aus der élteren franzosischen Schule, weil in ihnen eine
natiirliche dramatische Absicht am fasslichsten vorhanden ist.* Von den
franzosischen Séngern sagt er: ,Eines ist bei ihrem Vortrage unverkenn-
bar, die genane Beachtung und Kundgebung der Rede, als solcher. Vor
allem bewahrt sie ein natiirlicher Instinkt davor, je den Sinn der Rede
durch einen falschen Ausdruck zu entstellen.“

Sie miissen, bitte, diese vielen Anfithrungen entschuldigen. Es liegt
mir daran, Thnen zn beweisen, dass betreffs der Beziehungen der alten
franzosischen Oper zu Wagner ich Thnen keine subjektive Ansicht vortrage,
sondern eine positive, unleugbare Tatsache. Denn da wir andrerseits aus
den zahlreichen Stellen in Wagner’s Schriften wissen, dass er ,das kiinst-
lerische Vermogen zuniéichst in die Kraft des Empfangnisvermdégens
setzt, welches nur dann die Kraft des Mitteilungsdranges gewinnt, wenn
es bis zu einem entziickenden Uebermaasse von den Eindriicken erfiillt ist,*
s0 konnen wir mit Sicherheit behaupten, dass der Eindruck der alten fran-

7‘
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zosischen Oper auf sein kiinstlerisches Schaffen ein grosser und nach-
haltiger war.

Noch ein drittes, wichtiges Moment in Wagner’s Auffassung seiner
Kunst mag wohl zum nicht geringen Teil mit den in Frankreich empfangenen
Eindriicken zusammenbingen: die Vollkommenheit, welche er als
Grundlage fiir jede kiinstlerische Leistung fordert, und welche einen der
wichtigsten Faktoren bei seiner Festspielidee ausmacht.

Man pflegt in Deutschland den Franzosen — als charakteristische
Fehler — Leichtsinn und Oberflichlichkeit vorzuwerfen. Dieser Vorwurf
ist selber ziemlich oberflichlich. Denn betrachten wir z. B. das Gebiet
der Kunst, so finden wir in Frankreich als ganz speciell bezeichnende
Eigenschaften : die peinlichste Griindlichkeit und Gewissenhaftigkeit. Das
franzosische Publikum fordert als erte Bedingung fiir jede kiinstlerische
Leistung einen Grad von Vollkommenheit, wie er nur héchst selten und
sporadisch in deutschen L#ndern angetroffen wird. Ich bin bereit, ein-
zurdumen, diese Erscheinung hinge mit dem niichternen Sinn der Franzosen
zusammen, wihrend die Kraft seines Idealisierens dem Deutschen ermoglicht,
sich iiber die Mingel einer schlechten oder ungeniigenden Musik- oder
Theaterauffithrung hinwegzusetzen. Gerade diese Kraft bildet aber eine grosse
Gefahr; sie fithrt immer mehr auf das Gebiet des kunstwidrigen Abstrakten;
wogegen wahre Kunst immer erst in der unmittelbaren; sinnlichen Dar-
stellung, in der Tat der gegenwiirtigen Auffiihrung besteht und lebt.
Gerade diese Einsicht ist fiir die richtige Auffassung von dem, was Wagner
erstrebte, unerlisslich, denn sie bildet einen Hauptpfeiler seiner gesamten
Auffassung vom Wesen und von der Bedeutung der Kunst. Kein Kiinstler
hat so sehr wie er auf der Vollkommenheit einer jeden Auffithrung be-
standen: ,Vortreffliche Vorstellungen vortrefflicher Werke . . . . . .. zu
seltenem Genuss geboten ; Ausserordentlichkeit in allem und jedem . . . . . .
usw.“ Was nun Wagner zu so hoher, idealer Bedeutung erhob, indem er
es als eine Bedingung fiir jede echte Kunstleistung hinstellte und indem
er es im Bayreuther Festspielhaus dem erhabensten Ziel aller Kunst dienst-
bar machte, das hat er zuerst erblickt, zuerst als méglich erkennen gelernt
in Paris!

Wiederum bitte ich, das Gesagte durch Anfilhrungen nachweisen
zu dtirfen.

Zur allgemeinen Einfihrung kann folgende Stelle aus Ueber das
Dirigieren dienen: ,Selbst solch’ einer unschuldigen Partitur wie dem
Barbier von Sevilla gerecht zu werden, verdriesst unsere deutschen Kapell-
meister die Mithe, weil sie keine Ahnung davon haben, dass selbst die un-
bedeutendste Oper durch vollkommen korrekte Vorfihrung, eben
schon der durch diese Korrektheit uns gewihrten Befriedigung wegen,
eine relativ recht wohltuende Wirkung auf den gebildeten Sinn ausiiben
kann. Die seichtesten theatralischen Machwerke wirken auf den kleinsten
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Pariser Theatern, angenehm ja #sthetisch befreiend auf uns, weil sie nie
anders als durchaus korrekt und sicher in allen Teilen aufgefithrt werden.
So gross eben ist die Macht des kiinstlerischen Prinzipes, dass wenn es
nur in einem seiner Teile durchaus richtig angewendet und erfillt wird,
wir sofort eine #sthetische Wirkung davon erhalten; was wir hier finden,
ist wirkliche Kunst, wenn auch auf einer sehr niederen Stufe. Aber eben
von diesen Wirkungen lernen wir in Deutschland gar nichts kennen, ausser
etwa in Wien und Berlin durch eine Balletauffihrung.“ In Publikum und
Popularitit schreibt er: ,Vom intensiven Wert ihrer Produktionen ab-
gesehen bringen die Franzosen immer Vorziigliches zu Tage,. nimlich
immer homogen theatralische Leistungen vor einem homogenen Puablikum.®
In dem Bericht iiber eine in Miinchen zu errichtende deutsche Musikschule
lesen wir: ,Sehen wir noch heute, mit welch’ ganz vorziglichem Fleisse
franzosische Musiker und Orchester die schwierigsten Werke Beethoven’s
sich anzueignen und fir das Gefithl unmittelbar eindrucksvoll zu machen
suchen, so ist es dagegen zum Erstaunen, wie leicht wir Deutschen es uns
machen, um uns gegenseitig einzureden, das alles komme uns ganz von
selbst durch reine wundervolle Begabung an.“

Sie sehen, wie Wagner in dieser wichtigen Beziehung die Franzosen
den Deutschen immer als Muster vorhilt. Er beschrénkt sich aber nicht
auf das Allgemeine, sondern vom ersten Band seiner Schriften bis zum
zehnten treffen wir immer wieder praktische Beispiele aus seinen personlichen
Erfahrungen in Frankreich. In dem Aufsatz Das Wiener Hofoperntheater
stellt er die Art und Weise, wie in der Pariser Oper einstudiert wird,
allen anderen Opern als Muster auf. In dem Bericht tiber die Auf-
fiilhrung des Tannhéuser in Paris sagt er: ,In Bezug auf Inscene-
setzung wurde mit einer Sorgfalt verfahren, von der ich zuvor noch
keinen Begriff hatte.“ Aber nicht bloss dem Auge gegeniber wurde
den Idealen des Meisters in einer ihm bisher unbekannten Weise ent-
sprochen, auch im musikalischen Teil wurde die moglichste Vollkommenheit
erstrebt. ,Die bei uns ganz unbekannte Sorgsamkeit, mit welcher hier
die Gesangsproben am Klavier geleitet werden, iiberraschte mich“; ebenso,
wie ,ganz uniibertrefflich schén der Pilgerchor gesungen und scenisch
ausgefihrt wurde. Wenn es Sie interessiert, Genaueres iber die Art,
wie Tannh#duser in Paris, im Jahre 1861, einstudiert wurde, zu erfahren,
so finden Sie in den Bayreuther Festblattern, S. 88, die ausfithrliche Auf-
zihlung der 164 Proben, die damals abgehalten wurden.

Von allergrosster Bedeutung fir Wagner's ganze kiinstlerische Ent-
wickelung waren aber die Auffihrungen Beethovenscher Werke, die
er dort erlebte, und namentlich die der neunten Symphonie und der letzten
Quartette. ,Wer die neunte Symphonie Beethoven’s vollkommen kennen
lernen will, der muss sie vom Orchester des Conservatoirs in Paris auf-
fithren horen*, schreibt er im Jahre 1842; und 27 Jahre spiiter — also 30
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Jahre, nachdem er jene Auffithrung erlebt hatte — sagt er noch: ,Die
Schinheit dieses Vortrages der neunten Symphonie bleibt mir noch ganz
unbeschreiblich., . . . . Hier fiel es mir denn wie Schuppen von
den Augen, was auf den Vortrag ankéme' An anderen Orten
erzihlt Wagner, dass das Orchester des Conservatoirs volle drei Jahre auf
das Studium dieser Symphonie verwandt hatte, weil es ,die Symphonie
nicht eher zur Auffithrung bringen wollte, als bis ihm selber keine einzige
Stelle mehr unverstindlich oder unwirksam* erschiene, sondern ,das neue
Beethovensche Melos jedem Musiker aufgegangen war.“ Aehnliches erfuhr
Wagner in Bezug auf Beethoven's letzte Quartette: diese, schreibt er,
,werden von einer Gesellschaft franzosischer Musiker in Paris seit linger
in vollendeter Weise exekutiert: diesen Erfolg verdanken diese Kiinstler
dem redlichen Fleisse, welchen sie jahrelang ihrer Aufgabe einzig widmeten,
und der, von sehr richtigem Gefithle geleitet, einzig auf den Gewinn des
richtigen Vortrages.fiir die gesangmelodische Substanz dieser anscheinend
so schwer verstéindlichen Werke gerichtet war. Sie hielten hierbei keine
noch so unscheinbare Phrase, keinen Takt fiir erledigt, ehe es ihnen nicht
gelungen war, diese melodische Substanz durch Auffindung der ihr ent-
sprechenden Technik des Vortrages sich vollstindig anzueignen;* und er
schliesst: ,Dies ist ein Triumph, den wir franzosischen Musikern nicht
linger mehr gonnen sollten. Noch im Jahre 1869 liess Konig Ludwig
die franzosischen Geiger nach Triebschen, zu des Meisters Geburtstag
fahren! Und wenn es auch fast beschdmend fiir Deutschland ist, zu er-
fahren, dass der deutscheste K¢nig einem Richard Wagner einen Beethoven
von Parisern vorfithren lassen musste, so ist das kein Grund, diesen
Parisern jene volle Anerkennung zu verweigern, die ihnen der Meister in
so hohem Maasse zollt.

Wenn die Zeit es erlaubte, so wiirde ich gern diesem Punkte, in
welchem wir ohne Zweifel den wichtigsten Einfluss Frankreichs auf Wagner’s
Kunstanschauungen und Kunstwirken zu erblicken haben, die ausfiihrlichere
Ausdehnung geben, die er jedenfalls verdient. Doch die Stunde ist abge-
laufen, und ich fasse das Ergebnis unserer Betrachtungen kurz zusammen:
Die Berithrungen mit Frankreich waren Wagner nach zwei verschiedenen
Richtungen hin dienlich: erstens — und gewissermaassen negativ — in
Bezug auf sein Deutschtum; zweitens — diesmal positiv — in Bezug aut
sein Kunstwerk. In ersterer Beziehung sahen wir die Aufenthalte im Aus-
Jand: 1. Sein deutsches Bewusstsein stirken, und damit im Zusammenhang,
die Energie der Emporung gegen das Nicht-Deutsche zur vollen
Kraft filhren. 2. Zu einem genauen Erfassen Dessen, was Deutsch ist,
hinleiten. 8. In hohem Maasse zur Idealisierung der Vorstellung der deutschen
Heimat und des deutschen Wesens beitragen. Nach der zweiten Richtung
zu erkannten wir als von den Erfahrungen in Frankreich unzweifelhaft
beeinflusst: 1. Seine Behandlung des Orchesters. 2. Die drama-
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tische Behandlung des Gesanges und die fiir Deutschland neuen
Anforderungen an den Singer beziiglich der Aussprache und der richtigen
Betonung der Rede. 3. Die materielle, absolute Vollkommenheit, die
bei jeder kiinstlerischen Auffihrung als erste Grundbedingung gefordert
werden darf und soll.

II.

Vor 8 Tagen hatte ich die Ehre, Sie von den allgemeinen Be-
ziehungen Frankreichs zu Richard Waguer zu unterhalten; heute be-
absichtige ich ausschliesslich Biographisches vorzubringen.

Der erste Aufenthalt Wagner’s in Frankreich, von 1839 bis 1842, war
fir ihn eine traurige Zeit. Hs ist aber unerlisslich hervorzuheben, dass,
obwohl er drei ganze Jahre in Paris zubrachte, er fast gar micht in per-
sonliche Beriihrung mit echten Franzosen kam. Nicht allein beherrschte
er die Sprache nicht, sondern er hatte sein Geschick selbst in schlechte
Bahnen geleitet, indem er sich ganz und gar deutschen Juden anvertraut
und seine Pline auf deren Unterstiitzug aufgebaut hatte. Meyerbeer und
Schlesinger, das waren seine Schutzpatrone; unter solchen Zeichen vermag
selbst ein Wagner nicht Sieg zu erkdampfen. Heinrich Heine, in einer solchen
Frage jedenfalls Sachkenner, sagte von Wagner, als Dieser in Paris ankam :
,Wissen Sie, was mir an diesem Talente verdiéichtig ist? Dass es von
Meyerbeer empfohlen wird.“ Schlesinger dagegen, wie einer seiner Freunde
berichtet, ,betrachtete Meyerbeer wie eine Gottheit . . . . .. namentlich
wegen seiner genialen Begabung aus Kunst Geld zu machen.“ Es war
Meyerbeer’s Interesse, Wagner in vollkommener Obskuritit vegetieren zu
lassen; es war Schlesinger’s Interesse, dass Wagner im grossten Elend
lebte, damit er fiir seine Zeitschrift Aufsitze und fiir seinen Musikalien-
verlag Arrangements aus beliebten Opern billig liefere. Sonst verkehrte
Wagner damals in Paris nur mit einigen jungen deutschen Kinstlern,
blutarm wie er selber, und, wie er, fremd und einflusslos.

Wagner hat iibrigens die verzweifelte Lage, in die er in Paris hinein-
geriet, zum grossen Teil selbst verschuldet. Er wurde némlich bei seiner
Ankunft so liebenswiirdig aufgenommen, auch fanden einige Bruchstiicke
seiner Musik bei dem franzosischen Publikum so ermutigenden Erfolg, dass
die Freude hieriiber ihn veranlasste, schlennigst aus seiner billigen Wohnung
im Kiinstlerviertel in eine der elegantesten und teuersten Strassen im
Mittelpunkt von Paris zu ziehen. So schnell kommt aber nirgendswo der
materielle Erfolg; und durch diesen uniiberlegten Schritt stiirzte er sich
in Schulden und wurde infolgedessen das Opfer derjenigen Leute, die ihn
auszubeuten verstanden.

Dieser erste Aufenthali in Paris iibte — wie wir neulich sahen —
durch die Erlebnisse in den Theatern und im Konzertsaal einen hochst
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bedeutenden Einfluss auf Wagner’s kiinstlerische Entwickelung aus; in
irgend ein niiheres, personliches Verhiiltnis zu Franzosen kam aber Wagner
zu dieser Zeit nicht.

Die erste helfende Tat eines Auslinders gegen Wagner kam einige
Jahre spiiter aus Frankreich. In einem Brief an Liszt, unter dem Datum,
Paris, 6. Februar 1850, heisst es: ,Jetzt habe ich Dir eine schione Er-
fahrung mitzuteilen, die ich vor kurzem zu meiner innigen Erquickung
gemacht habe. In Dresden lebte zur Zeit der Auffihrung meiner Opern
daselbst eine junge Englinderin, die jetzt nach Bordeaux an einen Kauf-
mann verheiratet ist. Ich habe sie damals kaum gekannt. Kiirzlich wurde
mir auf zarte Weise und durch eine dritte Person angezeigt, dass Frau
Laussot in Bordeaux fiir mich eine nicht unbetrichtliche Summe Geldes
zuriicklege, die mir in 5 Monaten zugestellt werden und dafiir dienen soll,
mich — sobald ich mich mit meiner bescheidenen Existenz begniige — fiir
alle Fille und namentlich auch gegen die Notwendigkeit der Spekulation
vollkommen zu sichern. Du weisst, lieber Liszt, ich habe wenig Freunde;
Du selbst aber weisst wiederum auch am besten, dass jeder dieser wenigen
Freunde auch ein wahrer und energischer Freund ist. KErkenne jene Frau
als Deine Schwester und Gleichgesinnte an!* Den Wert dieser edlen Tat
fir unseres Meisters Leben beeintréachtigten Ereignisse, tiber die es hier
nicht der Ort ist, Nédheres zu berichten, doch die Tat selbst bleibt.

Springen wir hiniiber zu dem zweiten lingeren Aufenthalt Wagner’s
in Paris, vom Ende des Jahres 1859 ab. Bei dieser Gelegenheit trat er
zum ersten Mal in niéhere Beziehungen zu Franzosen; Beziehungen, welche
dann bis zu seinem Tod wihrten, und die durch ihre Eigenartigkeit gewiss
nicht als bedeutungslos betrachtet werden konnen.

Die Tatsachen beziiglich der Auffithrungen des Tannhéduser in Paris
im Jahre 1861 sind zu allgemein bekannt, als dass ich sie hier wieder zn
erzihlen brauchte. Wer sie nicht kennen sollte, lese nur den Bericht im
7. Band der Gesammelten Schriften und die interessanten Ergénzungen,
welche der Epilogische Bericht im 6. Bande enthélt. Ich m&chte gleich
auf das Eine besonders aufmerksam machen: dass als Wagner im September
1859 nach Paris zog, er sich dort dauernd niederlassen wollte, nicht aber
daran dachte, Auffithrungen seiner Werke zu veranstalten. ,Von Zeit zu
Zeit ein vorziigliches Quartett, ein ausgezeichnetes Orchester héren zu
konnen,“ das geniigte ihm. Erst der ungeheure Erfolg seiner Konzerte
beim franzosischen Publikum brachte einige einflussreiche Persénlichkeiten
in Paris auf den Gedanken, auch an der Oper seine Werke aufzufiihren.
Wagner’s eigenes richtiges Gefiihl strdubte sich von Anfang an dagegen;
der sofortige, durchschlagende Erfolg der musikalischen Fragmente bei dem
ginzlich unvorbereiteten Publikum téuschte ihn nicht tiber die Unzuldnglich-
keit der grossen Oper einem Werke wie Tannhiuser gegeniiber. Wichtig
ist es ausserdem festzustellen, dass die Aufreizung gegen Wagner auch in
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Paris von deutschen Juden — nicht von Franzosen — ausging. Lindau
— ein Bruder des Dramaturgen — war beleidigt und in seinen Interessen
beschadigt, weil Wagner seine Tannhéuser-Uebersetzung verwarf; der Hass
der Familie Lindau gegen Wagner datiert von daher; daher auch die
heute vergessenen, doch lange Zeit einflussreichen ,Ntichternen Briefe aus
Bayreuth“. Und nun waren natiirlich alle auf einmal dabei: Albert Wolf
aus Frankfurt fihrte die Hetze in der Presse, Offenbach aus Koln sorgte
fir witzige Persifl age. Ebenso war der Kapellmeister, der die ganze
Auffihrung zuletzt verdarb, ein Deutscher, namens Dietsch. Dem eigent-
lichen Pariser Publikum spricht Wagner ,ein wirklich grossartiges Ge-
Techtigkeitsgefithl zu¥, und sagt, er sei ,ergriffen und gerithrt von den
heroischen Anstrengungen des eigentlichen Publikums, ihm Gerechtigkeit zu
verschaffen.% Dies alles verdient besonders hervorgehoben zu werden.

Was aber aus den Gesammelten Schriften vielleicht nicht fiir einen
Jeden verstindlich hervorgeht, das ist, warum eine so sorgenvolle Zeit,
in aufreibendster Arbeit verlebt, und welche dann in dem unerhorten
Skandal der drei ausgezischten und ausgepfiffenen Auffiihrungen des
Tannhiuser gipfelte, warum sie nach Wagner's eigenen Worten ,ihm haupt-
sichlich nur Erinnerungen von erhebender Art hinterlassen.“
Die Antwort deutet er freilich ofters an. So schreibt er z. B. in dem
Brief an den Biirgermeister von Bologna: ,In der Hauptstadt Frankreichs
widerfuhr es mir, dass ich meinen Werken geistvolle und wahrhaft ergebene
Freunde gewann.“ An anderer Stelle wiederum: ,War der dussere Gang
jener Unternehmung in Paris durchaus fehlervoll und von Missversténdnissen
geleitet, so brachte mich die innere Bewegung desselben dagegen in sehr
bedeutende Beziehungen zu dem achtungswertesten und liebenswiirdigsten
Elemente des franzosischen Geistes. [Das waren jene Elemente, von denen
Wagner im Jahre 1872 schrieb: ,Meinen franzosischen Freunden
war aufgegangen, was meinen deutschen Kunstgenossen und Kunstkritikern
nur als bespottenswerte Chimire meines Hochmutes erkenntlich blieb.
Aus diesen Worten entnehmen Sie, wie tief sich Wagner von diesen neuen
Freunden verstanden fithlte. Diese Wonne, sich von einem ganzen Publi-
kum verstanden zu fithlen, hat Wagner in Paris zuerst gekannt; er sagt
es selber; und die Riickwirkung dieses sympathischen Verstehens auf den
Meister ist vielleicht keine unbedeutende gewesen. Wer waren nun diese
Freunde, die ihn verstanden und die seine Grosse so riickhaltlos an-
erkannten? Das mochte ich Thnen kurz sagen.

Es waren Schriftsteller, Mediziner, Juristen, Politiker, Maler, Bildhauer,
Dichter — hauptséchlich Dichter; nur wenige Musiker! Dies ist das sehr
Bezeichnende. In Paris gibt es ndmlich Etwas, dem wohl in anderen
Stidten Nichts gleichkommt : gerade so wie es eine Kolonie von 35000 an-
séissigen Deutschen gibt, die ganz von allem Uebrigen getrennt und abgesondert
lebt, eine Kolonie von ebenso vielen Engldndern, von Spaniern usw., ebenso
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gibt es dort, was man ,eine Kolonie von Geist und Genialitét“ nennen kinnte,
eine Art Freimaurertum des Geistes, in welchem nicht gefragt wird — wo bist
Du geboren? von was fiir Eltern? was ist Dein Beruf? sondern nur: bist
Du geistig bedeutend? Ich glaube nicht, dass es auf der Welt Etwas
gibt, was dem altgriechischen Ideal des vollig ungezwungenen geistigen
Verkehrs so nahe kiime: keine Kastenunterschiede, keine Rangunterschiede,
keine Vermogensunterschiede. Bist Du bedeutend? so sei willkommen!
bist Du es mnicht, so kehr’ lieber gleich um, denn hier gelten selbst
klingende Miinze und rauschende Titel gleich nichts! Von diesem Kreis
wurde nun Wagner’s gewaltige geistige Bedeutung sofort und unumschrinkt
anerkannt; es ist nicht zu bezweifeln, dass er hier schon 1840 anerkennende
Bewunderung gefunden hitte. Jetzt wurde sein Haus ein Mittelpunkt dieser
geistigen Elite. Man kann sagen, dass er wihrend dieser Pariser Jahre
nur mit wirklich interessanten Leuten umging. Hierdurch wurde sein zwei-
jéhriger Aufenthalt in Paris zu einer bedeutenden und in ihrer Art
einzigen Episode in seinem Leben.

Von denen, die in néheren Verkehr mit ihm traten, wiren namhaft
zu machen : Champfleury, Baudelaire, Perrin, Gustave Doré, Barbey d’'Aure-
villy, Bataille, Morin, Auguste Vacquerie, Charles de Lorbac, Léon Leroy,
Gasperini, Villot, Roche, Graf und Grifin Gasparin, Emile Ollivier, Jules
Ferry usw. usw.

Champfleury, z B., der 1890 als kiinstlerischer Direktor der
grossen Porzellanmanufaktur in Sévres starb, war Dichter, Schriftsteller, Maler
und Bildhauer. Thm hat Wagner ein ewiges Denkmal gesetzt in seinem
Epilogischen Bericht. Dort spricht er von seinem Zustand, fern von aller
Musik und Kunstausiibung : ,Den Zustand, in welchen ich unter solchen Ent-
behrungen geriet, scheint sich keiner meiner deutschen Freunde vergegen-
wirtigh zu haben; es war dem Zartgefithle eines franzosischen Schrift-
stellers, Herrn Champfleury, vorbehalten, mir spéter in ergreifender Weise
den Zustand meines Inneren in jener Zeit in rithrendem Bilde vorzuhalten.“
Das geschah in einer kleinen Schrift, die Champfleury in der Nacht, gleich
nach dem ersten Wagner-Konzert, Januar 1860, verfasste, und die in Be-
zug auf Tiefe der Empfindungen fiir Wagner’s Leiden einzig in der Wagner-
litteratur dasteht.

Baundelaire war unstreitig ein bedeutender Dichter; man darf be-
haupten, Keiner habe einen so grossen Einfluss wie er auf die zeitgenoss-
ische franzosische Poesie ausgeiibt. In einem unverédffentlichten Brief, den
ich einzusehen Gelegenheit hatte, dankt ihm der Meister in geriihrten
Worten fiir seine Freundschaft und versichert ihm, dass er sie warm
erwidere. Baudelaire hat in der Presse tapfer fiir Wagner gekémpft und
er — der Dichter — ist vielleicht der allererste Mensch, der auf Wagner’s
ungeheuere Bedeutung als Dichter aufmerksam gemacht hat. Und zwar
tat er es in so genialer Weise, dass seine Schrift auch jetzt noch anregend
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wirkt. Als Uebersetzer, Kritiker, Dichter hat er Leistungen von dauerndem
‘Werte hinterlassen, und seine gesammelten Schriften fehlen in keiner
guten Bibliothek.

Barbey d’Aurevilly war einer der originellsten und geistreichsten
franzosischen Schriftsteller, wenn auch die allgemeine Anerkennung jetzt
erst, nach seinem Tode, beginnt.

Auguste Vacquerie ist unstreitig der einzige tragische Biihnen-
dichter von Belang, den die Franzosen in der zweiten Hilfte des neun-
zehnten Jahrhunderts besassen. Mit Perrin wird der Meister viel iiber
Inscenierung verkehrt haben; von Hause aus Maler, wurde er Direktor
der grossen Oper und spiter des Théatre Franais; er fithrte zuerst in die
Bithnentechnik jene vollkommen kiinstlerisch schéne Inscenierung ein,
welche spiiter dann die Meininger zu so grosser Bedeutung erhoben. Perrin
war ein besonders eifriger Anhiinger Wagner's. Gustave Doré kennen
Sie ja; auch Bataille und Morin waren Maler von Bedeutung.

Die Grifin Gasparin verdient eine besondere Erwihnung. Anfangs
der fiinfziger Jahre hat sie in einem deutschen Badeorte, von einer Militér-
kapelle vorgetragen, die Ouvertiire zu Tannhéduser gehort, nichts weiter;
daraufhin hat sie in einer franzosischen Zeitschrift einen geradezu prophet-
ischen Aufsatz gaschrieben (der in den Bayreuther Festblittern zum erneuten
Abdruck ka.m) und in welchem es unter anderem heisst: ,Es wird ein
Tag kommen — wann, das weiss ich nicht — wo Wagner als unbestrit-
tener Herrscher iiber Deutschland und auch iiber Frankreich thronen wird.
Diese Morgenrote werden wir vielleicht nicht mehr erleben; gleichviel!
wenn wir sie nur von weitem begriisst haben.“

Léon Leroy, der jetzt noch als geistreicher Journalist fiir die gute
Sache kimpft, ist enthusiastischer Wagnerianer seit dem 24. November 1850,
wo die Tannh#user-Ouvertiire zum ersten Mal in Paris (von einer kleinen
Konzertgesellschaft) aufgefithrt wurde. HEs bildete sich schon damals ném-
lich, also vor mehr als vierzig Jahren, eine kleine Gruppe von Bewunderern,
iiber deren eingehende Vertrautheit mit seinen Dichtungen und seiner Musik
Wagner sich so sehr verwunderte, als er 1859 nach Paris kam. Zu diesen
Kennern gehorte auch Villot, der Direktor der kaiserlichen Museen,
dessen unglaublich genaue Kenntnis der Werke Wagner’s (ohne dass er
jemals eines gehort hitte) die Veranlassung fiir die hohe Ehre wurde, dass
eine von Wagner’s schonsten Schriften — Zukunftsmusik — als persén-
licher Brief an ihn verfasst ist. Zu ihnen gehorte auch der Arzt Gas-
perini, zwischen welchem und dem Meister eine intimere Freundschaft
entstand und eine lebhafte Korrespondenz; leider starb er schon 1868,
noch jung, an der Schwindsucht, nachdem er wenigstens noch das Gliick
gehabt hatte, Tristan 1865 in Miinchen zu horen. Seine gesammelten Auf-
sitze iiber Wagner sind von bleibendem Interesse; namentlich wegen der
lebhaften Schilderung von Wagner’s Person, von seinen Worten und Taten,
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Und noch Einer, den man nicht vergessen darf, das ist der bescheidene
Zollbeamte und Dichter, Edmond Roche. Die Anekdote von Wagner's
Ankunft in Paris, wie er in Streitigkeiten mit den untergeordneten Zoll-
beamten am Bahnhof geriet, und wie plétzlich, bei der Erwihnung seines
Namens, ein junger Beamter sich fast bis zur Erde vor ihm verneigte und
thm als ersten Beweis seiner Wagnerschen Gesinnung alles zollfrei ins
Haus schickte, ist allbekannt. Spater bewiltigte er — nachdem Andere
daran gescheitert — die gewaltige Arbeit der Uebersetzung des Tannhéuser;
und als Tannhduser fiel, starb er gebrochenen Herzens. Man lichelt fast
unwillkiirlich tiber diesen Jiingling; und doch muss man sagen, dass Roche
ein hoher Ehrenplatz unter den Jiingern des grossen Meisters gebiihrt;
hiitte es Viele solche gegeben wie er, — ,tren bis zum Tod“, — da wire
Manches in des Meisters weiterer Laufbahn anders geworden. . . . Dass
auch Einige der hervorragenden Politiker Frankreichs bei Wagner eifrig
verkehrten — wie Emilie Ollivier, Jules Ferry usw. — habe ich oben kurz
erwihnt. Von Musikern wiire in erster Linie des berithmten Tenors Roger
zu gedenken, den Wagner hoch schitzte. Von ihm schrieb er an Liszt:
»H8 wire der beste Tannhiuser, den ich wiisste . . . .. .. der einzige,
der ganz meinen Intentionen gentigt.¥ Saint-Saens erstaunte Wagner
durch die meisterliche Vorfithrung seiner Ringpartituren am Klavier. Auch
Massenet, damals Konservatorium-Schiiler, durfte héufic dem Meister
nahen.

Noch einmal, am Vorabend seiner Abreise aus Paris, versammelten
sie sich Alle um den grossen deutschen Meister, ihm ein kréftiges ,Glick
auf!“ zu seiner Heimkehr nach Deutschland zuzurufen. Charles de
Lorbac (einer der frithesten Biographen Wagner’s), der das Bankett pri-
sidierte, erzéhlt, der Meister habe sich, tief ergriffen und leichenblass, an
das Klavier gesetzt und seinen Freunden als Erwiderung das Vorspiel zu
Lohengrin in unvergesslicher Weise vorgespielt.

Das Vorspiel zu Lohengrin! Als ob der Meister geahnt hitte, was
ihn in seinem heissgeliebten und einzig ersehnten Deutschland erwartete!
pHier traf ich“, schreibt er, ,seit meiner Riickkehr allseitig die einzige
Sorge an, mich von sich fern zu halten* In Wien verweigerte
man kurzweg dem Meister eine einzige Probe, um die grobsten Fehler aus
Lohengrin zu beseitigen; in Berlin liess der Intendant Wagner sagen, dass
falls er ihn besuchte, er ihn nicht empfangen wiirde . ... .. ! Ein
krasserer Uebergang ldsst sich kaum denken, als dies — von Paris, wo
die bedeutendsten Méanner sich téglich um ihn versammelten, zu Deutsch-
land, wo Niemand etwas von ihm wissen wollte . . .. . .

Endlich erschien der rettende Engel, das ,Deutschland“, das Wagner
getraumt hatte, verkorpert in der idealsten Konigsgestalt. Zwar hat dieser
Konig seinen Willen in vollem Maasse nicht durchzusetzen vermocht; ehe
aber Wagner aus Minchen entflichen musste, hatte er Zeit gehabt, seinen
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Tristan aufzufiihren; und bei diesen berithmten Tristanauffiihrungen des
Jahres 1865 kam er wieder in Berithrung mit Franzosen. Gasperini
war aus Paris gekommen; auch Tissot — der spiter als fanatischer
Deutschfresser zu so {raurigem Ruhm gelangte — war da und wurde ein
begeisterter Bewunderer nach einmaligem Anhéren des Wunderwerkes.
Am folgewichtigsten war aber die zufillige Anwesenheit des Herrn Edouard
Schure. Dieser reiste gerade durch Miinchen, ging aus Nengier in die
erste Auffithrung und blieb dann zu den folgenden drei. Von diesem
Augenblick an trat er als einer der berufensten Vermittler des neuen
Kunstideals auf. Sein Hauptwerk — Le Drame Musical — ist eine wissen-
schaftliche Gesamtdarstellung der Entwicklung des Dramas von den Griechen
an bis zu Wagner; es wurde ihm die Ehre der Verdeutschung durch Hans
von Wolzogen auf Wagner’s Veranlassung zu Teil. Ausser diesem Werk
hat er aber auch in der Revue des Deux Mondes eine Reihe von be-
deutenden Aufsitzen geschrieben. Ich méochte Sie besonders auf seinen
Aufsatz tiber die Tannhiuser-Auffilhrung in Bayreuth aufmerksam machen,
welcher in den Bayreuther Blittern erschien; es gehort zu dem In-
teressantesten, was dariiber geschrieben wurde.

Nach den Tristan-Auftihrungen musste bekanntlich Wagner Miinchen
verlassen. Er ging zundchst nach Genf. Wenig bekannt ist aber, dass
er die bestimmte Absicht hatte, sich dauernd in Frankreich nieder-
zulassen. In einem Brief vom 1. Januar 1866 gibt er einem Pariser Freund
den Auftrag, ihm ein Landhaus im Sitiden von Frankreich auf mehre
Jahre hinans zu mieten, eventuell zu kaufen. Daher diese Reise im Siiden
von Frankreich im Februar 1866, die frither als blosse Vergniigungsreise
gedeutet wurde. Er fand kein Haus, welches seinen Wiinschen genau
entsprach, und entschied sich schliesslich fiir Triebschen bei Luzern.

Zn den Meistersinger-Auffithrungen des Jahres 1868 kamen wieder — zum
Teil auf besondere Einladung des Meisters — eine ganze Anzahl Franzosen.
Von diesen schreibt Wagner in seinem Aufsatz Wollen wir hoffen?: ,Eine
vortreffliche Auffihrung auf dem Miinchener Koniglichen Hoftheater fand
die wirmste Aufnahme; sonderbarer Weise warén es aber einige hierbei
anwesende franzdsische Giste, welche mit grosser Lebhaftigkeit das
volkstiimliche Element meines Werkes erkannten und als solches begriissten:
nichts verriet jedoch einen gleichen Eindruck auf den hier namentlich ins
Auge gefassten Teil des Miinchener Publikums . . . . . . und so ward mein
Werk zu den ,Opern“ gelegt, von den Juden ausgepfiffen und von dem
deutschen Publikum als eine mit Kopfschiitteln aufzunehmende Kuriositéit
dahingehen gelassen.“ Diese besondere Vorliebe fiir die Meistersinger ist
tibrigens noch heute bei allen franzosischen Wagnerianern anzutreffen.

Um diese Zeit war es, dass eine kleine Gruppe von franzosischen
Freunden in dauernd intimen Verkehr mit Wagner trat. Sie besuchten
ihn fast alljihrlich, zuerst in Triebschen, spiiter in Bayreuth und Italien;
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nur bei Wenigen hat der Krieg von 1870 irgend eine dauernde Stérung
der Freundschaft verursacht.

In erster Reihe wiire Judith Gautier zu nennen, die Tochter eines
der anerkannten Meister der franzosischen Sprache, Théophile Gautier,
und selber eine bedeutende Dichterin und Schriftstellerin. Im Jahre 1868
schrieb Wagner an sie: ,Sie, liebe Frau, rechne ich zu der sehr kleinen
Zahl wahrer Freunde, deren hellseherische Sympathie meinen einzigen
Ruhm ausmacht.* Judith Gautier war mehrmals des Meisters Gast; wie
hoch er sie schitzte, geht am iiberzeugendsten daraus hervor, dass sie, die
Franzosin, die Patin seines Sohmnes, Siegfried, wurde. Interessant und
rithrend, und in ihrer Art einzig, weil eben echt weiblich, sind die Er-
innerungen an Wagner, die sie in einem kleinen Band ,Richard Wagner
und seine poetischen Werke“ veroffentlicht hat.

In Begleitung der Judith Gautier befand sich ihr Gatte — Catulle
Mendds — aus dessen geistreicher Feder sehr vieles iiber Wagner er-
schienen ist. Namentlich sein Nekrolog, in der Zeitung ,Gil Blas“, verdient
dauernde Beachtung.

Der geistig bedeutendste Freund aus jener Zeit war aber Villiers
de L'Isle Adam. Er war einer der merkwiirdigsten Kopfe neuerer Zeit.
Er starb in einem Pariser Spital, im grossten Elend, und leider ohne etwas
Ausfithrliches iiber Wagner hinterlassen zu haben. Kine sehr schone Er-
innerung aus Triebschen hat er allerdings im dritten Jahrgang der Revue
Wagnérienne verdffentlicht; sie verdiente einmal in deutscher Sprache be-
kannt zu werden. Seine Biicher — Axel, Contes Cruels, L'éve future ete.
— wurden erst nach seinem Tode in weiteren Kreisen bekannt; doch
Wagner hatte natiirlich das Geniale in ihm sofort entdeckt und bekundete
namentlich fiir sein Improvisations- und Deklamationstalent die grésste
Bewunderung.

Andere aus der Zeit iibergehe ich; auch die zahlreichen neuen Freunde,
die 1876 als Patronatsherren erschienen und der Sache treue Freunde ge-
blieben sind, kann ich nur gewissermaassen ,corporativ¢ erwihnen — wenn
auch Manche, wie Lascoux, Bovet, Fantin-Latour usw. eine nihere Be-
zeichnung schon verdienten. Einzeln traten diese tremen Anhinger nicht
irgendwie bedeutend in Wagner's Lebensgang, zusammen aber machten
sie ihm einen nicht unbedeutenden Eindruck. Dieses erklirt die etwas
sonderbar klingenden Worte in seinem Aufruf zur Bildung eines neuen
Patronat-Vereines vom 1. Januar 1877: ,Darf ich nun hoffen, dass nicht
nur Franzosen, Englinder und Amerikaner, welche die richtige Erkenntnis
der Bedeutung meiner Wirksamkeit bestimmt und deutlich ausgesprochen
haben, sondern auch einsichtsvolle Ménuer der deutschen Nation zu einer
glelchen Wiirdigung derselben sich entschliessen konnten, so . . .. .. s
und in einem Briet vom 22. Oktober 1876, also gleich nach den Fesfs-
spielen, an Alfred Bovet, schreibt der Meister: ,Die bedeutendsten Auf-
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siitze iiber die Bayreuther Festspiele sind zum grossen Teil in franzosischer
und englischer Sprache erschienen ; die deutsche Presse hat sich durch ein
Benehmen ausgezeichnet, welches ich lieber nicht niher bezeichne ., . . .
nur eine Minderzahl hat sich intelligent und mutig gezeigt; tibrigens ist
ganz Bayreuth nur das Werk einer Minderzahl.“

Im Jahre 1882, zu den ersten Auffiihrungen des Parsifal, war diese
Zahl der auslindischen Verehrer noch bedeutend gewachsen: Spanier,
Italiener, Franzosen, Belgier, Englinder, Amerikaner, waren so zahlreich,
dass der Meister ein Mal Tappert launig angefahren haben soll: ,Nu,
warum parlieren Sie denn nicht franzosisch? Bei meinen deutschen Fest-
spielen hort man fast kein deutsches Wort!* TUnd was Tappert nicht sah,
das war, wie der Meister den lieben guten Musiker Brayer umarmie, der
— weil seine Mittel ihm den Ankauf einer Eisenbahnkarte nicht gestatteten
— zu Fuss von Paris nach Bayreuth gekommen war!

Ehe ich schliesse, muss ich noch des letzten und des gréssten Freundes
Wagner’s aus dem Auslande gedenken: des Grafen Gobineau, — eines
franzosischen Diplomaten, Schriftstellers und Bildhauers. Diese Freund-
schaft datiert aus dem Winter von 1876, wurde aber erst intim in den drei
letzten Lebensjahren Gobineau’s, der im Sommer 1882 starb. Der beste
Beweis von Gobineau’s geistiger Grosse ist der Einfluss, den er auf Wagner’s
letzte Schriften ausiibte. 'Wie schon Glasenapp hervorhebt, die Ergebnisse
von Gobineau’s Studien — und ich méchte vermuten, noch mehr die Er-
gebnisse seines persénlichen Umgangs — sind in allen letzten Schriften
Wagner’s, Religion und Kunst, Erkenne dich selbst und Heldentum und
Christentum unverkennbar. In dieser letzten Schrift zitiert ihn der Meister
auch haufig. Das Schonste iiber Gobineau finden Sie in den Bayreuther
Bléttern, im Jahrgang 1882, in einem von Wagner angeregten Nachruf,
» Wahnfried“ unterschrieben; da werden Sie auch sehen, dass hier Wagner
einen Freund gefunden hatte, mit dem er in geistiger Beziehung fast aut
gleichem Fusse verkehren konnte. Als Gobineau starb, sagte Wagner,
pit unverginglicher Reine bewahre er das Angedenken des Verklirten*;
er gehort zu denjenigen, denen man nur mit tiefem Ernst und zu griind-
licher Belehrung nahen darf; deswegen will ich — am Schlusse eines
schon langen Vortrags — mich mit dieser blossen Erwiahnung und dem
Hinweis auf die Quellen begniigen. Dieser franzosische Aristokrat war
der letzte wirklich grosse Freund des Meisters.®)

*) Als dieser Vortrag, im Friihjahr 1892, gehalten wurde, wussten die meisten Zuhorer
von Gobineau wenig oder michts; durch Ludwig Schemann’s Bemithungen ist dies inzwischen
snders geworden,
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Briefe tiber das franzosische Theater.

Erster Brief.

Wie gerne, verehrter Herr Baron, komme ich Threr freundlichen Auf-
forderung nach, meine hier in Paris gewonnenen Eindriicke tiber franzésisches
Theater den ,Bayreuther Blittern* mitzuteilen! Ich hitte gezogert dies
in Form einer grosseren Abhandlung zu thun — meine Studien hier sind
nicht abgeschlossen, und Sie wissen wie schwer sich eine endgiiltige Form
finden ldsst, wenn man noch mitten im Sammeln des Stoffes sich befindet.
Umso angenehmer ist es mir aber unter diesen Umstéinden, dass Sie mir
die Mitteilung in der anspruchsloseren Briefform gestatten. Ohne syste-
matische Vollendung der Gedanken und wissenschaftliche Vollstéindigkeit
des behandelten Gegenstandes anstreben zu miissen, hoffe ich auf diese
‘Weise doch manches Anregende und Interessante berichten zu kénnen.

Ich will bei meinen Mitteilungen moglichst die Ordnung einhalten,
welcher auch meine Eindriicke folgten und die dem Deutschen, der alles
gerne etwas systematisch anfasst, wohl ganz allgemein die sympathischste
einem derartigen Gegenstande gegeniiber sein dirfte. Sie wird sich im
Wesentlichen mit der chronologischen der Geschichte des franzosischen
Dramas decken.

So soll denn mein erster Brief von den Vorurteilen handeln, mit
welchen wir Deutsche das franzosische Drama und zwar zunichst die ,tra-
gédie classique zu betrachten gewohnt sind, und von deren allgemeiner
Richtigstellung, welcher im zweiten Briefe eine spezielle Richtigstellung
an einigen Meisterwerken Corneilles und Racines wird folgen dirfen. Der
dritte Brief soll Moliére gewidmet sein und da die erste franzosische
Bithne, die ,Comédie frangaise“, seine Grindung ist, so wird hier ein Be-
richt iiber dieses Theater, auch wie es heute sich darstellt, nicht ungeschickt
sich einfiigen. Die spiteren Briefe héitten dann noch iiber Beaumarchais,
Victor Hugo, Musset und die modernsten Schauspieldichter, sowie tber
die Werke und die Bithne der ,Opéra comique“ zu berichten.

Doch ich gehe zu meinem ersten Berichte iiber, zur allgemeinen Be-
handlung der ,tragédie classique“ und der tiber sie herrschenden Meinungen
in Deutschland.

I. Tragédie classique.

Die tragédie classique geniesst heute kein grosses kiinstlerisches An-
sehen in Deutschland. Man wirft ihr ganz allgemein hauptsichlich drei
Fehler vor, die sie entwerten sollen: die falsche ,Regelmiassigkeit®
ihrer Handlung, die zu den grobsten Unwahrscheinlichkeiten
fithre, die falsche Wahl ihrer Helden, die statt Menschen Gotter an
Edelmuth und Tugend darstellen und dadurch giinzlich unglaubwirdig
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werden, und schliesslich die falsche Charakterisierung jener selben
Gestalten, die statt durch Taten nur durch schéne Reden sich offenbaren
und so ginzlich kalt und leer bleiben. Jeder der drei Vorwiirfe trifft
eine wesentliche Eigenschaft der franzosischen klassischen Tragddie; ob diese
Eigenschaften aber tatsdchlich auch Fehler sind, das bleibt zu untersuchen.

In jedem echten Kunstwerke richtet sich die Form nach dem Inhalte,
die Art der Darstellung ist bedingt durch ihren Gegenstand. Dies gilt
auch von der tragédie classique. Wollen wir ihre dramatischen Mittel,
Handlung und Charakterisierung, begreifen, so miissen wir erst ihren dra-
matischen Zweck, ihre ,Helden“, verstanden haben. Diesen will ich mich
daher zuerst zuwenden.

Das nordeuropiéische Drama hat (wenn wir von den kleineren Kreisen
der dénischen und skandinavischen Kunst absehen) in drei nationalen Hohe-
punkten drei génzlich originelle und von einander sehr stark abweichende
kiinstlerische Betrachtungsweisen entwickelt, die aus einem und dem selben
Objekte der Wirklichkeit drei unterschiedene Objekte der Kunst formten.
Shakespeares Tragodie (die Komodie und das phantastische Mirchenspiel
lasse ich hier noch ausser Acht) ist vor allem Schicksalstragodie,
die Menschheit ist ihm ein Stick Natur, sein Hauptproblem ist der Zwie-
spalt zwischen ihrem Willen und den #usseren Verhéltnissen. Wagners
Tragodie ist vor allem Menschheitstragddie, ihn fesselt die Mensch-
heit als solche, sein Hauptproblem ist der innere Zwiespalt zwischen Wollen
und Wollen, zwischen den verschiedenen Willensrichtungen, wie
pMacht“ und ,Liebe“ u. s. w. Die tragédie classique Corneilles und Racines
ist vor allem moralische Tragodie, die Menschheit interessiert sie
als Triigerin und Objekt hoherer moralischer Forderungen, ihr Hauptproblem
ist der Zwiespalt zwischen Wollen und Sollen, Liebe und Pflicht, Herrsch-
sucht und Pflicht u.s. w. Jedes der drei Probleme hat seine Berechtigung,
jedes seine Grosse und jedes seine nur ihm eigentiimlichen Mittel der
Darstellung.

Iech will mich hier nicht weiter auf die Eigentiimlichkeiten des Shake-
speareschen und Wagner'schen Dramas einlassen. Beide sind dem ge-
bildeten Deutschen vertraut und er weiss ohne weitere Erlauterung, warum
er von Shakespeare ebensowenig die erhabene Einfachheit des Wagner-
dramas verlangen darf, als er von Wagner die unerhért kraftvolle und
scharfe individuelle Charakterzeichnung Shakespeares zu fordern berechtigt
ist. Dagegen scheint man das selbe Princip noch nicht auf die tragédie
classique anzuwenden gelernt zu haben, und hier ist also genauere Unter-
suchung notig.

pDie Menschen der tragédie classique sind keine Menschen, sie sind
Gotter an Edelmuth und Tugend und dadurch ginzlich unglaubwiirdig.
Man trifft nie solche Menschen in der Wirklichkeit, es sind wertlose Phan-
tasien, Romanfiguren ohne Wahrheit und damit ohne kiinstlerischen Wert.“

8
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Ich will diesen Vorwurf nicht damit zurtickweisen, dass ich ihn einschriinke,
was leicht moglich wire. Ieh will nicht zeigen, dass Racine nie dieser
Vorwurf treffen kann und Corneille nur sehr eingeschrinkt. Wir wollen
ihn voll gelten lassen, da er immerhin eine Wahrheit streift. Was beweist
er aber selbst dann? Es ist klar, dass das Haupt-Problem der franzésischen
Tragodie, der Kampf zwischen Liebe und Pflicht, nur an seltenen Menschen
dargestellt werden kann. Es versteht sich von selbst, dass uns ein Cid
und eine Pauline, ein Titus und eine Phédre nicht alle Tage, ja vielleicht
in unserem ganzen Leben nicht einmal begegnen werden. Was folgt aber
daraus? Richtet sich der Wert einer kiinstlerischen Gestalt nach der
Haufigkeit, mit der sie uns im Leben begegnet? TUnd ist die Erfindung
der Gestalt Siegfrieds eine geringere Tat, als die der Gestalt Falstaffs, weil
dieser uns oft, jener nie zu Gesichte kommt? ,Aber alle diese Helden
und Heldinnen sind unglaubwiirdig!“ Sind sie es aber allen Menschen
oder nur einigen? Hierauf konnen wir mit einer Stelle der ,Nouvelle
Héloise* antworten :¥) ,Les mémes spectateurs, qui ne peuvent revétir un
comédien de son personnage, ne peuvent, & 1’'Opéra, séparer un acteur du
sien. Il semble, que les esprits se raidissent contre une illusion raisonnable,
et ne s’y prétent qu'autant qu'elle est absurde et grossiére; ou peut-étre
que des dieux leur cofitent moins & concevoir que des héros. Jupiter étant
d’une autre nature que nous, on en peut penser ce qu'on veut: mais Caton
était un homme ; et combien d'hommes ont droit de croire que Caton ait pu
ezister 7 Man muss eben die Moglichkeit solcher Gestalten in sich fithlen,
um an sie glanben zu koénnen! Weil aber diese Kunst nur fir wenige
und seltenere Menschen schreibt, ist sie deshalb geringer? Und selbst
wenn niemand an jene Menschen oder richtiger ihre mogliche Verwirk-
lichung in der Realitit glaubte; wenn es schon mie einen Menschen dieser
Art gegeben hat, noch geben wird! Bleibt darum weniger wahr, dass es
solche Menschen geben sollte? Und ist die Kunst weniger gross, die
uns zeigt, wie wir sein sollten, als die, welche uns zeigt, wie wir sind?
Und hier streifen wir eine oft wiederholte Behauptung Lessings, der
meinte, in einem Drama diirften nur einige, nicht alle Personen edel sein,
weil diese Hdufung uns ungliubig machen wiirde. Ich kann die Maxime
nicht zugeben. Wenn nur alle diese edlen Menschen so gezeichnet sind,
wie es ihre Natur vorschreibt, dann werde ich ihnen gegeniiber genaun so
,gldubigh sein, als wenn es launter Bosewichte wiiren. Die Frage dem
Kunstwerk gegeniiber ist doch nie, ob das, was es darstellt, in der Wirk-
lichkeit vorkommt ; die Frage ist vielmehr immer nur, ob, wenn es vorkime,
es so sich darstellen wiirde, wie es im Kunstwerk geschieht. Ob ich je
einen Don Diégue oder einen Horace, eine Andromaque oder Berenice
treffen werde; ist gleichgiiltig. Es handelt sich darum, ob sie, wenn ich

*) Seconde partie, XXIII.
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sie treffe, so werden handeln miissen, wie sie im Drama handeln. Doch
diese Frage bezieht sich bereits auf den anderen dem franzosischen Drama
gegeniiber erhobenen Vorwurf: seine Helden ,redeten nur gross“, handelten .
aber nicht auch so. )

sDie Helden der tragédie classique sind nicht, was sie zu sein vor-
geben. Sie halten sehr grosse und edle Reden, aber sie handeln wenig
oder gar nicht; so bleibt ihre Darstellung leer und kalt und das schon
durch die ideale Hohe unglaubwiirdige Objekt wird es noch mehr durch
die Schwiiche der Mittel, die es uns glaubwiirdig machen sollen.“ ' Selbst
Rousseau teilt diesmal den Vorwurf. ,Racine et Corneille, avec tout leur génie,
ne sont eux-mémes que des parleurs; . . .**) Das liesse sich leicht als
eine ganz besonders starke Uebertreibung nachweisen. Wie es unrichtig
ist, dass die Gestalten der tragédie classique gar so ,unméglich edel* sind,
ist es auch unrichtig, dass sie nur reden nicht handeln. Aber auch dies-
mal will ich den Vorwurf in voller Stiirke annehmen, um die hinter ihm
verborgene Wahrheit scharf zu beleuchten. Die spezielle Widerlegung wird
sich bei Besprechung der einzelnen Stiicke ohnedies von selbst ergeben.

»Communément“, meint Rousseau, ,tout se passe en beaux dialogues
bien agencés, bien ronflants, ou I'on voit d’abord que le premier soin de
chaque interlocutedr est toujours celui de briller.*¥) Dieser Behauptung
liegen zwei Tatsachen zn Grunde: Auf der Bithne des franzosischen
Dramas wird fast ausschliesslich gesprochen, nicht gehandelt, und seine
Helden sprechen von Liebe und Pflicht und Ehre u. s. w. gewiss viel
mehr als wirkliche Helden es tun wiirden, deren Heldenmut zum grossen
Teile doch gerade im schweigenden Handeln besteht. Sind das nun
aber Fehler des Dramas? Ich werde sofort zeigen, dass es nur notwendige
Folgen der ihm gestellten kiinstlerischen Aufgabe sind.

Das Objekt der tragédie classique ist der moralische Kampf zwischen
Neigung und Pflicht, sowie der verschiedenen Pflichten untereinander.
Dieser Kampf ist ein rein innerlicher. Solange er dauert, kann der Held
nicht handeln, denn er ist noch unschlissig — sobald die Handlung
beginnt, muss er (mindestens vorldufig) durch einen Entschluss beendet
sein, sonst wiisste der Held nicht, was er tun will. Wir sehen also, dass
Handlung und innerer Kampf der moralischen Gemiitskrifte sich zeitlich
ausschliessen —: und daraus folgt von selbst, dass ein Drama, welches den
letzteren darstellen will, mit der scenischen Darstellung der ersteren nur
einen zwecklosen Ballast auf die Bithne bringen wiirde. Was soll mir
denn auch wirklich z. B. der Kampf zwischen Don Rodrigue und dem
Comte de Gormas? Die wahren Handlungen der moralischen Tragodie
sind die Entschlisse ihrer Helden und nachdem ich den inneren Kampf
gesehen, den Rodrigue mit sich selbst fithrte, als es galt den Gegner zu
fordern, der der Vater seiner Geliebten, nachdem ich die beiden Helden sich

*) ,Nouvelle Héloise“, Seconde partie, XVII,
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entgegentreten sah in heftiger Rede und Gegenrede — was soll mich ihr
tatsichlicher Kampf anderes lehren, als was ich ohnedies bald erfahren werde
., — dass Rodrigue Gormas totet? Statt uns mit diesen Dingen zu beschiiftigen,
die sein Problem nicht férdern koénnten, tut der Dichter gewiss besser
uns den Jammer und die Verwirrung Chiménes zu zeigen, die, ohne noch
von der Forderung zu wissen, den Kampf voraussieht. Dies tut er denn
auch. Und gleich zeigt sich hier die zweite Notwendigkeit, die Helden
mehr sprechen zu lassen, als es ,wirklichen’ Helden zukéime. Wie soll
ich denn némlich die inneren Vorginge im Herzen der Helden erfahren,
wenn sie sie nicht #ussern? Nur die Sprache aber ist dazu fihig.
Wenn im Wagnerdrama die Musik an ihre Stelle treten . konnte, so
war dies nur moglich, weil sein Problem nicht die ,Pflicht* war,
die Pflicht, die Kant nicht umsonst das Gebot der praktischen
» Vernunft“ nannte. Der Kampf zwischen Wollen und Wollen ist ein rein
gefiihlsméssiger. Der Kampf zwischen Neigung und Pflicht ist ein dialek-
tischer. Wer wiisste dies nicht aus eigener Erfahrung? Und da dieser
Kampf wesentlich dialektisch ist, bedarf es der Sprache um ihn dar-
zustellen, nund da ein endloses Monologisieren weit storender und auch
punwahrscheinlicher® (um das Steckenpferd unserer Kritiker zu besteigen)
wire als der Dialog, hat der Franzose diesen gewihlt und hat damit in
einer bewundernswerten Weise in Reden bald zwischen dem Helden und
seinem Vertrauten (der eben zu diesem Zwecke notwendig wird!), bald
zwischen den verschiedenen Helden untereinander jenen inneren unhérbaren
Disput in den Herzen zu einem #usseren, dem Zuhorer vernehmbaren
Disput zwischen den Spielern gemacht. Und dieses einzig denkbare Mittel
der Darstellung unseres Gegenstandes soll nun ein Fehler sein! Weil
Helden ,in Wirklichkeit“ nicht ,soviel reden“! KEs wire das, wie wenn
man dem Bildhaner vorwiirfe, dass seine Marmorstatue leichenblass, dem
Maler, dass sein Bild flach, und dem musikalischen Dramatiker, dass seine
Helden in Momenten héchster jubelnder Erregung noch kunstvolle Duette
zn singen im Stande wiiren. Jene Reden sind nicht Objekt, sondern Mittel
der kiinstlerischen Darstellung und der Tadel ihnen gegeniiber wire erst
dann berechtlgt, wenn auch das, was sie sagen (nicht bloss dass und
wie sie es sagen), dem Heldencharakter widerspridche. Das wird aber
wohl kaum jemand zu behaupten wagen, der die Meisterwerke der tragédie
classique kennt,

Mit dem Nachweise, warum Handlungen im moralischen Drama nicht
auf die Szene gehoren, haben wir auch schon die Widerlegung des dritten
der oben angefiihrten Vorwiirfe gegen die tragédie classique fertig. Auch
dieser Vorwurf, ebensogut wie die beiden anderen, rithrt von einer miss-
verstédndnisvollen Uebertragung der fiir das Shakespearesche Drama geltenden
Regeln auf das ginzlich unterschiedene moralische Drama Corneilles und
Racines her.
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Die Gesamtheit aller #sthetischen Regeln lisst sich auf zwei kiinst-
lerische Grundgesetze zurtickfithren. Das erste ist positiv, das zweite
negativ. Das erste verlangt, dass der darzustellende Gegenstand im Kunst-
werke voll zum Ausdrucke komme, das zweite fordert, dass nichts als er
in ithm zum Ausdruck komme. Aus dem ersten Grundgesetze folgerte ich
oben die kiinstlerische Notwendigkeit der ,Reden“ in der franzosischen
Tragodie, aus dem zweiten lisst sich ebenso die wesentliche Berechtigung
der (nur in ganz seltenen Ausnahmsfillen tiberschrittenen) ,Einheit von
Zeit und Raum* folgern. —

»,Qu'en un lieu, qu’en un jour, un seul fait accompli
Tienne jusqu’ & la fin le théitre rempli.*
So driickt Boileau*) das vielumstrittene dramatische Gesetz der ,drei
Aristotelischen Einheiten“ aus. Wie viel hat man iber diese Einheiten
gestritten! Und wie wenig traf man in diesem Streit den Kern der Frage,
der doch so einfach ist! Shakespeare’s Drama zeigt die hochste Manig-
faltigkeit von Raum, Zeit und Handlung. Warum? Weil Raum, Zeit und
Handlung die Mittel sind, in welchen das menschliche Schicksal sich aus-
driickt, weil der Dramatiker, der den Menschen als Natur, den Menschen
unter dem Druck und oft dem Zwange der éusseren Verhiltnisse darstellt,
ihn unter allen méglichen dieser Verhiiltnisse zeigen muss, auf dem Schlacht-
feld wie im Gefingnis, auf dem Totenbette, beim Gelage, bei hundert
anderen Gelegenhsiten, wie sie sich ergeben. Ist diese Notwendigkeit aber
fiir den moralischen Dramatiker da? Wir sahen schon, wie wenig die
Handlung ihm bedeutet. Was sollten ihm da Raum und Zeit sein? Alles
Moralische ist iiber sie erhaben; und da sie keine Mittel zur Darstellung
seines Gegenstandes darbieten, miissen sie nach dem negativen Grund-
gesetze aller Kunst moglichst in den Hintergrund treten, denn sie wiirden
nur storen. Hier liegt die Wurzel jener vielumstrittenen ,Einheit“, die in
der Praxis der Meisterwerke Corneilles und Racines keine willkiirliche
,Regelmassigkeit sondern eine natiirliche Einfachheit anzeigt. — Das
moralische Drama hat den Kampf zwischen menschlichen Wiinschen und
menschlicher Pflicht darzustellen. Dieser Kampf spiegelt sich in den
Klagen und Bitten, in der edlen Gefasstheit und dem frohen Wonne-
ausbruch, in all’ den leidenschaftlichen und ruhigen Gemiitsverfassungen,
die aus den Worten der Helden uns entgegenleuchten. Und diesen
wunderbaren dramatischen Fluss = sollten wir nun unterbrechen und
zersttickeln, sollten uns durch fortwihrenden Szenenwechsel zerstreuen
und verwirren lassen, bloss weil diese heldenhaften Seelen als Konige
und Flirsten ,wahrscheinlich* sehr viele Zimmer besitzen und also mit
ihrem Vertrauten nicht in dem selben Saale sprechen werden, in dem
auch die anderen frither waren etc. . . .! Ich soll mich an der ,Unwahr-
scheinlichkeit“ stossen, dass alle wichtigen Gemiitsausbriiche gerade in

*) ,L’art poétique.*
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diesem Saale stattfinden und dergleichen mehr! Ja, wenn ich gegeniiber
einem Kunstwerk, das die hochsten menschlichen Probleme mir vor Augen
stellt, Zeit finde, darauf zu achten, ob das Zimmer, in welchem wir uns
befinden, ein Privatzimmer oder ein Vorsaal oder ein Festsaal etc. ist, dann
wird mich dies vielleicht stéren. Solange ich dagegen durch das Problem
beschiftigt bin, wird es mich im Gegentheil stéren und unnétig ablenken,
wenn ich jeden Augenblick durch einen Scenenwechsel auf Teppiche und
Tapeten aufmerksam gemacht werde, deren Farbe wahrlich wenig zur
Darstellung jenes Gegenstandes beizutragen vermag. Die Franzosen waren
aber sogar so kithn, ,anstatt eines einzigen Ortes einen unbestimmten Ort
einzufiihren, unter dem man sich bald den, bald jenen einbilden konne;
genug, wenn diese Orte zusammen nur nicht gar zu weit auseinander ligen
und keiner eine besondere Verzierung bediirfe, sondern die niémliche Ver-
zierung ungefihr dem einen so gut als dem anderen zukommen kénne“.*)
Diese Einfithrung wird unter allen Meisterwerken der tragédie classique
nur einmal, im ,Cid%, angewendet. Sie ist aber vollig berechtigt. Gegen-
tiber der licherlichen Aengstlichkeit, mit der auf den modernen Theatern
Wald und Bergschlucht und Weinberg, Schlafgemach und Salon und
Audienzsaal mit allen naturgeschichtlichen und historischen Einzelheiten
ausgestattet werden miissen, um nur ja vor lauter Dekoration den Schau-
spieler vergessen zu machen,**) beweist jener Gebrauch eine lobenswerte
kiinstlerische Freiheit, die lieber Unwesentliches vernachlissigt als es durch
iibertriebene Aufmerksamkeit storend in den Vordergrund zu schieben.
Dass hierin auch die Griechen #hnlich dachten, ist aus jedem ihrer Dramen
ersichtlich.

Die landldufigen Vorwiirfe gegen die tragédie classique scheinen mir
widerlegt. Ich will deshalb nicht leugnen, dass sie minderen Werken
gegeniiber oft ihre Berechtigung haben kénnen. Aber niemand, der das
englische Drama nach Shakespeare beurteilt (und er allein hat Recht, denn
was kiimmert uns das Mittelméssige und Schlechte neben dem Vortrefflichen!),
wird das franzosische nach einem anderen als Racine beurteilen diirfen,
und diesem gegeniiber sind alle jene Vorwiirfe nur ebenso viele Miss- und
Unverstindnisse. Es wire fiir unsere Kultur nur wiinschenswert, wenn
diese Missverstdndnisse einer so bedeutenden Kunst bald verschwinden.
Sind wir Deutsche doch ,gemacht, das Gute aller Nationen zu sammeln
und zu vereinbaren, und nehmen alle gleich willig auf. Ein Vélkerbund,

der allgemein werden kann.' **¥)
Dr. Felix Gross.

*) Lessing, ,Hamburgische Dramaturgie“, Erster Band, 46. Stiick.

**) Vergl. tber dieses heute leider ganz allgemein herrschende Missverhiltnis den vor-
trefflichen Aufsatz A. Ernst’s: ,Die neuen Wiener ,Meistersinger* und Wagners Gesamt-
kunstwerk®, ,Allgemeine Musikzeitung“ Jahrgang 1910, Nammer 8 und 9.

##%) Immanuel Kant, ,Reflexionen zur Anthropologie“, herausgegeben von Erdmann, 8, 623,
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Zur Theorie des Schinen

neue Formulierungen.
Von Robert Mayrhofer - Brixen.

II.

Wir wollen nun die Kunst und die Kiinste im Ganzen tiberblicken,
dann besonders die Musik ins Auge fassen und deshalb die bisherigen
leitenden Gedanken kurz zusammenfassen.

Kunst ist Darstellung der Schonheit. Das Schéne ist die der Reflexion
nicht vollbewusst werdende Erwerbung eines Wertes. Der solcherart er-
werbbare Wert ist ein objektiv Unwirkliches, das von der Psyche als
fiir ihr Gesichtsfeld vorhanden angenommen wird; es ist die Er-
fassung eines Zusammenhanges, einer Vereinigung von einzelnen Er-
scheinungen; von Eindriicken, welche aussenliegende Dinge, Zustiinde und
Vorginge auf die empfingliche Seele ausiiben, m. z. in jener Schicht
der Seele, die vor und unter dem vollen Selbstbewusstsein liegt; dort wird
der Instinkt oder Impuls aufgeweckt durch die Wahrnehmung gewisser
Eigenschaften der Aussendinge, welche von der Art sind, dass sie die
nichtbewussten Fihigkeiten der Seele bewegen, die Eindriicke, welche von
jenen Dingen stammen, auf einander hin zu beziehen (wodurch die Auf-
fassung dieses ,Vereines“ entsteht). Es finden sich aber mehrerlei Dinge mit
annéhernd gleichartigen Eigenschaften, welche den Instinkt zum Beziehen
veranlassen, sodass durch den Vollzug die Auffassung der daraus zu-
sammengehenden Ganzheit ersteht. Und zwar findet sich ein — Gleich-
artiges zusammenfassendes — Beziehungsmotiv mehr als einmal; jedes-
mal entsteht dann ein eigenartiger Verein, jedesmal Schonheit auf
-eigene Art und somit je ein Zweig kiinsterischen Gestaltens. — Jeder
Verein ist nur als fiktiver geltbar, (fiir die Psyche allein); er betrifft
nur einen geringen, ausgehobenen Teil des Aussen; in der materiellen
Aussenwelt gibt es aber keine ginzlich in sich abgeschlossene Spezial-
vereinigung; dort hidngt irgendwie alles mit allem zusammen. Nun be-
kommt aber die instinktive Zusammenfassung der wenigen ausgelesenen
Einzelscheinungen (nach diesem oder jenem Motiv erlesen und zusammen-
gebracht) die Bedeutung einer nach Sonstigem hin ganz ab-
geschlossenen, innerlich verbundenen Zusammenfassung ; was der Seele
nach ihrem Standpunkt tatsichlich einleuchtet; es entspricht dies aber nicht
dem objektiven Tatbestand. Die Dinge und Geschehnisse der Aussen-
welt stehen geschlossen, nur in dem Verein des All, und die allerdings zahl-
reichen Spezialvereinigungen sind keine véllig geschlossenen. Bei der Un-
endlichkeit der nicht vollends abgeschlossenen Vereinigungen der objektiven
Aussenwelt, erhalten alle #usseren Einzelheiten eigentlich die Bedeutung
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volligen Isolirtstehens (bei dem einzigen ganzgeschlossenen Vereine
des Alls); um so mehr ist die stattfindende Erfassung seitens
der Psyche eine Fiktion! Denn sie verbindet eine Anzahl isoliert stehen-
der Einzelheiten; das tut sie aber kraft des Willens, jenes Willens, der
in der nichtbewussten Schicht waltet; dieser Wille (Impuls) bringt aber
durch seine Tétigkeit ein Etwas zustande; dieser Wert, der insofern wirk-
lich wird, ersteht (unreflektorisch od.) bei Nichtbewusstsein; das ist
das Schone. Die Elemente solchen Vereines werden aus der Aussenwelt
geholt; die Dinge und Vorginge, deren Eindriicke zufolge ihrer Eigen-
schaften fiir den Instinkt verbindungsféhig werden, liegen in der Natur;
zwar wird den Stofflichkeiten der Natur (bei der sich ausbildenden Ver-
bindungstechnik), namentlich bei gewissen Stoffgebieten, noch einige weitere
Zurichtung angetan; in der Hauptsache aber wird niemals die Natur ver-
lassen: der dauernde Grundstock des Materiales dieses oder jenes Bindungs-
motives ist immer reine Natur.

Darauthin wollen wir nun die einzelnen Gebiete fliichtig besehen. —
Zufillige Erfahrungen im Erwerben jenes Wertes, der ohne klares Be-
wusstsein dennoch gebildet und angenommen wird, machte im Allgemeinen
Lust auf mehr und weiteres; zum Zufall kam das Suchen nach jenem an-
ziehenden Wert. Das néchste ist sich der Mensch selbst, in seinem Erleben
von Lust und Leid und in seinem Verhiltnis zur unmittelbaren Umgebung.
Hochzeit, Geburt und Tod sind Angelpunkte, es sind Stiicke in der Natur,
man unterstrich und verdeutlichte ihre Ureinfachheit; man fiigte erlduternde
verstirkende Handlungen bei, die deshalb zusammengehoren, und in der
erweiterten zahlreicheren Fiille von Einzelheiten als zusammengehérig auf-
genommen werden von den daran Beteiligten, auch von Herumstehenden,
die das selbe im Allgemeinen angeht; denn morgen trifft es sie, die
Natur, die allen gemeinsam ist. Familienangehorige und Ortsgenossen er-
fassen die sich aussprechende Vereinigung in den einzelnen Handlungen,
die zu festlichen Gebriuchen geworden, bei Vermihlungen, Brautschau,
bei Geburten und Begribnissen ; woran sich alsbald auch die Verallgemeine-
rung zur Idee des Kultus, priesterlicher Zeremonien schliesst. Die ersten
pdramatischen* Darstellungen und ihr Publikum; an der Dichtung, am
Schaffen beteiligen sich noch alle Leute. Noch andere Begebnisse im
Leben kommen hinzu; von den alltéiglichen geht man zu méoglichen iiber,
die natiirlicher Weise sich etwa einstellen konnten, endlich zu idealisierten,
aber aus dem Menschlichen herausgewachsenen. — Da kann die effektive
Vorfihrung durch Personen nicht immer langen; aber dann kann man’s als
geschehen erzédhlen; eine neue Gattung mit erweitertem Gebiet, withrend
andere Partien als unverwendbar hier zu unterlassen sind (Epos) und dem
Drama verbleiben. — Die innere Bewegtheit ist ebenfalls ein Stiick
Menschennatur, speziell das Fithlen und Empfinden will sich unmittelbar
dussern (,lyrischer Erguss).
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Der gesunde Mensch gewahrt an sich und Anderen das Zusammen-
stehen seiner Gliedmaassen ; er fasst die priagnanten Einzelheiten dieser Har-
monie, dieses Vereines heraus und stellt sie wieder hin, aus Stein gemeisselt,
bald in diesem, bald in jenem bedeutungsvollen Moment, wo das Zusammen-
wirken und die besondere Positur der Glieder des Leibes aus der Verfolgung
eines bestimmten Zieles oder Anwendungsfalles erhellt (Skulptur). Er ldsst
den versteinten Moment weitergehen, er stellt sich selbst hin in der Schon-
heit seines ruhigen und bewegten Leibes, und geht von einer bedeutungs-
vollen Stellung, mit einlenchtendem Uebergang, zu anderen hin: plastischer,
mimischer Tanz. — Mit Annéherung an Erlebbares: die Pantomime.

Bei diesen Stoffgebieten handelt es sich in ihren verbindbaren Einzel-
heiten immer um genau beinhaltete Erscheinungen, um deutlich gekenn-
zeichnete Dinge, Zustinde, Begebnisse.

Es gibt aber auch blosse Sinneseindriicke, Nervenreize ohne ge-
danklich festgestellten oder deutlich umschriebenen Inhalt, welche den
nichtbewussten Instinkt zum Beziehen der einzelnen Reize veranlassen, zu-
folge gewisser und gleichartiger Eigenschaften, welche die einzeln erlebten
Reize besitzen. Reize des Auges, die insofern sich als verbindungsfihig
erweisen; Reize des Gehores. Solche impulsive Beweggriinde des Be-
ziehens oder Bezugsmotive, und solche Vereinigung oder Schonheit —
nennen wir kurz ,sinnlich“; gemeint ist: rein sinnlich, ohne damit ge-
gebenen klarbestimmten Gedankeninhalt. Es handelt sich hier lediglich
um Reizungen des Nerves, welche zufolge ihrver Eigenschaften den
Impuls tatsichlich zum Zusammenfassen der einzeln vernommenen Reizungen
veranlassen, Lichteindriicke, Farbe, Glanz, Schatten; Randkonturen einer
riumlichen Gestalt, Innenlinien, Kriimmungen, Wolbungen in Flichen,
korperliche Entfernungen; — Bewegungen ganzer Korper, Verénderungen
an einem einzelnen Gegenstand in seinen Umrissen und ihn begrenzenden
Flachen ; — Zeitabschnitte, die einander in wechselnder Grosse folgen; —
Gehorsreize, von unbestimmter Fiille, von klarer Einfachkeit, an- und ab-
steigend in sogenannter Hohenlage; ab- und zunehmend an Stérke; ver-
schieden lang andauernd und 6fters unterbrochen.

Das sind alles lediglich Sinnesreize, ohne einen Inhalt von der
gedanklichen Bestimmtheit, die bei den frither erwidhnten Einzeleindriicken
vorkamen. Dort sahen wir das bestimmte Ding, Mensch, Fels, Pflanze
klar hingestellt, Leid und Freud als Zustand, Kampf, Freundlichkeit als
inhaltlich bestimmte Handlungen. Hier aber blos: Licht, Ton, Zeit, Raum,
ohne so fest gegebene, inhaltlich ganz deutliche, ins Enge genaue Ge-
danken und Gefiihle. Verbindungsfihige Einzeleindriicke solcher Art
nennen wir also kurz ,sinnliche®, die in dem impulsiv vollzogenen Verein
bestehende Schénheit ,,sinnliche’ Schonheit, und diese Zweige, oder Stofi-
gebiete kiinstlerischen Gestaltens ,,sinnliche Kiinste. Wir miissen hier
zunéichst der Sinnesreize des Auges gedenken.
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Der Urmensch sucht Schutz in Héhlen und unter dem Laubdach ;
dann schafft er sich verbesserte Wohnung, endlich Luxusbauten. Der In-
halt der Sache, némlich zu hausen, ein Heim zu haben, bleibt immer ein
Stiick Natur, die nur aufgebessert wird. Im Bauwerk liegt also dieser
klare, bestimmte Gedanke, er ist sehr einfach und tritt mehr zuriick, wenn
nun auch Kunst angewendet wird; dazu ist Gelegenheit, #hnlich wie bei
der Skulptur; Lichter, Schatten, Farben, Struktureigentiimlichkeiten der
hiezu benttigten Stoffe, als Holz, Stein, Metall; dann die Linien und
‘Flichen; Winkel, Ecken, Vorspriinge, Wolbungen, Vertiefungen. Die im-
pulsive Vereinigung dieser Sinnesreize des Auges ist die Schénheit, welche

Architektur heisst. — Dann noch im Kleinen: Keramik, Geschmeide, Ge-
webe, Gebrauchs- und Luxusgegenstinde; Ornamentik in Plastik und
Flachen etc. — Nebst dem, der Natur und dem Leben nahestehenden Sinn,

Ziweck oder Gehalt solcher Gestaltungen, ist es besonders die Vereinigung
von Sinnesreizen des Auges, die hier reichhaltiz und manigfaltig zur
Darstellung und Auffassung gebracht wird.

Bei der Skulptur kommt bereits zweierlei Stoff, Verein oder
Schonheit vor; zunéchst der deutliche gedankliche Sinn und Inhalt des
menschlichen Korpers, der z. B. in der Wiirde und Kraft des Helden oder
Gottes Haltung annimmt oder in der Anmut des Weibes, oder des sein
Kénnen und Wollen betitigenden Kémpfers, Jigers, Ackermannes, Tanzers
etc.; — dann aber anch noch das rein Sinnliche in Beleuchtung, Linien-
fluss, Raumbegrenzung; die damit erstehende ,sinnliche* Schénheit.

Beim mimischen Tanz ist ebendiese Schonheit vorhanden, am leben-
digen Leib und oftmals hintereinander, in den wechselnden Beugungen und
Posen des schonen Leibes, mit einem Mehr oder Weniger an gedank-
lichem Sinn; dazu die Mimik. Zugleich aber noch die rein sinnliche
Schonheit der aufeinander bezogenen Zeitabschnitte, welche durch
das Innehalten in dem sich wechselnd bewegenden Leib zur Versinnlichung
gelangen.

Die sinnliche Schénheit des ,Rhythmus“ ist der Verein von Zeit-
grossen; solche zu versinnlichen wird auf mehrfache Weise moglich.
Bei dem sich bewegenden Leib sind es auffillige Momente in der Haltung,
ein markanter Zeitpunkt wéhrend der Bewegung, oder auch plotzlich
eintretende kurze Ruhehaltung, was auffillt; sodass sich alle durch Auf-
tilligkeit einigermassen gleichartige Zeitpunkte, d. h. die damit ersichtlichen
Abschnitte oder Lingen von Zeit, bei der Wahrnehmung verbinden,
und so einen in sich geschlossenen Verein bilden; ,Schénheité erwichst
in dieser Art. Diese Schonheit, solche Art von Verein, ist eine durchaus
selbstdndige, fiir sich bestehende; es ist ein durchaus in sich abschliessen-
des Gebiet; denn dessen Elemente sind vollig bestimmte, genau qualifizierte;
es sind die klaren Vorstellungen von Zeitgrosse, die iiberaus deutlich
in ihrer Gleichartigkeit sind, also vollig bestimmt sich abheben von irgend
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anderen Erscheinungen; also ein Stoffgebiet fiir sich, ein eng und genau
bestimmtes Material ; aber ganz allgemein betreffs Gedanklichem, denn es
ist weiter nichts als Zeit. Aber die Schonheit oder der impulsive Verein
von Zeitvorstellungen kann auch zugleich mit einem Verein anderer
Artung zur Darstellung gelangen. Das sahen wir soeben bei der sinn-
lichen Schonheit von Licht und Linien des bewegten Leibes.

Schon wieder ein eigenes Prinzip ist es, wenn wechselnde Intensi-
tdten, Stirkegrade #hnlicher Eindriicke wahrgenommen werden; auch
hier gelangen dadurch Zeitgrossen zur Vorstellung, die sich verbinden; das
ist die Schonheit der Dynamik; sie ist also eine Abart der rhythmischen,
wenn wir rhythmisch = zeitwertig setzen. Dynamik kommt eigentlich nur
bei Tonempfindungen zur Darstellung.

Neben jenen Zeitgrossen, die lediglich durch Hohepunkte von Stéirke
des Tones vorstellig gemacht werden, ist besonders wichtig jene Reihe
von Zeitgrossen, die durch das nachfolgende Auftreten tberhaupt von Ton-
empfindungen versinnlicht wird, gleichviel ob die einzelnen Tonreize stérker
oder schwiicher gebracht werden.

Ferner hat noch das Andauern als solches, bei den einzelnen Ton-
empfindungen, wieder eine eigene Bedeutsamkeit.

Diese Beziehungsmotive einzeln zu betrachten wiirde hier zu weit
fithren ; es sei nur hingewiesen, dass jedesmal ein ganz eigener, in seiner
Weise selbstindiger, ursichlicher Antrieb zum Zusammenfassen besteht,
der auf gewisser Gleichartigkeit in den Eigenschaften der einzeln erlebten
Sinneseindriicke fusst. Wir haben es also da jedesmal mit einem eigenen
Prinzip, in sich geschlossenen Verein, mit einem besonders qualifizierten
Material, einer speziellen Art von Schénheit zu tun: 1. Verein sémtlicher
tiberhaupt dargestellter Zeitgrossen; 2. das zugleich damit dargestellte Ver-
hiltnis von Andauern und Aufhoren der einzelnen Sinnesreize; 3. endlich
die Reihe der dynamisch vorspringenden Gipfel in dem Ganzen. Die durch
Eigenart bedingte Selbstindigkeit jedes Beziehungsgrundes kann Kinem
bei der spekulativen Betrachtung leicht entgehen, da genannte Be-
ziehungsgebiete besonders geeignet sind, sich gegenseitig zu durchflechten
und sie auch oft, gerade in ihrem markanten Punkten, geradezu zusammen-
gehen, sich also dann oftmals decken. Dennoch haben wir hier wahrhaft
schon ein Geflecht aus drei, im Ursprung eigenwertigen Komplexen von
Sinneseindriicken, also eine tiefgreifende, aber doch keineswegs ver-
schwommene (nur manchmal, bei noch deutlicher Separation, zusammen-
fallende) Verwebung, wirklich eine Gesellschaft mehrer zeitwertiger Schon-
heiten. Wir nennen sie die rhythmisch-dynamische oder auch kurz die rhyth-
mische Schoénheit, da es sich dabei jedesmal auch um Zeitwerte handelt;
und fiir alles was mit zeitlichen Gréssenvorstellungen zu tun hat, pflege ich
das Wort ,Rhythmus“ zu verwenden. [Eine nihere Betrachtung diverser
rhythmischer Vereinigungen sei fiir eine andere Gelegenheit vorbehalten.]
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Die genannte Verwebung zeitwertiger Einzeleindriicke, das Rhythmisch-
Dynamische (allgemein gesagt, das ,Rhythmische“) tritt nun bei Ent-
faltung sehr betrichtlicher Eigenart, sehr fithlbarer Selbstéindigkeit zugleich
mit dem spezifiseh tonlichen Gebiet oder Material, mit der rein
klanglichen Wesenheit auf, — wodurch eine besonders wertvolle Liga, eine
tiberaus gestaltungsfiihige Gesellschaft (aus Rhythmus und Klang) zustande
kommt: die Musik., Auf die Selbstindigkeit der zwei hauptsiichlichen
Sozietdre wurde schon einmal hingewiesen. Auch hier findet ein Durch-
wirken der zwei Teilnehmer statt, deren jeder aber (wie genauere Be-
trachtung zeigt) dabei seine auf eigenen Spuren wandelnde Ausentwick-
lung doch in kriiftiger Selbsténdigkeit entfaltet.

Bei der Musik sind es Sinnesreizungen des Gehores; einerseits zeit-
wertige, anderseits spezifisch tonhche Eindriicke. — Auch h1er ist Natur
der erste Anfang, der ursprunghchste Untergrund, der eine Erweiterung
und Umformung bei daraufhin sich entfaltender kiinstlerischer Gestaltung
erfihrt; allerdings geschieht dies hier in etwas ausgiebigerer Weise als
sonst, wozu aber immer noch die Natur selbst Anregung und Anleitung
gibt. -~ Das Rhythmisch-Dynamische kommt vom Gehen und sonstigen
natiirlichen Bewegungen des eigenen Leibes und der Korper in naheliegen-
der Umgebung (Gangarten und Stimmen der Tiere, Bewegungen in der
unbelebten Natur); auch die Gleichférmigkeit und regelmissige Un -
terteilung von Zeitlingen gibt manchmal die Natur an; die feinere
Ausbildung und Konsequenz im Herstellen liegt nahe genug. — Auch das
spezifische Klangwesen ist und bleibt vornehmlich reine Natur. Das
Klingen bei der Kunst ist eigentlich nichts anderes als der Naturklang;
die ganze noch mogliche Weiterbildung bleibt eng auf der Naturer-
scheinung stehen, ist durchwegs entschieden naturgeméss, auch in
den entlegeneren Bildungen des mehr Kiinstlichen. Auf den ersten Blick hat
es allerdings den Anschein, als ob eine recht weitgehende Entfernung vom
Mutterleib der Natur stattfinde. Das ist aber tatsichlich nicht der Fall. Nur
hatte man bisher diesen engen Zusammenhang noch nicht erforscht. Wie
innig dieser wirklich ist, zeigt erst eine sehr genaue Betrachtung des Sach-
verhaltes, wozu man aber mit Physik und Physiologie allein nicht aus-
langt; sondern es ist notwendig, die dabei sich erhebenden seelischen
Vorgiinge genauestens in Augenschein zu nehmen, und auch die Beziehungen
allgemein philosophischer Grundideen zu finden. [Mit dieser Aufgabe habe
ich mich eingehendst befasst und war so gliicklich, Erkleckliches ans Licht
zu bringen. Die Ergebnisse sind in meinem Werk ,Der Kunstklang®
niedergelegt, dessen erster Band Ende 1910 erschienen ist. Dort ist das
nachzulesen, was wir hier nur als erweislich, in vorliegenden Zusammen-
hang einbeziehen kdnnen.]

Wir gewahren dann die hervorragende Bedeutsamkeit des spezifisch
klanglichen Gebietes, seine Gehaltfiille und reichhaltige Formbarkeit, und
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damit die weitgehende Autonomie dieses Teilhabers der Sozietdt: Musik.
Davon hebt sich um so deutlicher der eigentiimlich bestellbare Verwaltungs-
bezirk des anderen Teilhabers ab, d. i. des Bundes der Rhythmen. Nach
ausfithrlicher Feststellung dieser beiden Gebiete ergibt sich zuletzt erst der
richtige Einblick in die fast bestiindig stattfindende Wechselwirkung der
beiden Faktoren und die Art des Tiefganges des gegenseitigen Eindringens.

Musik ist also die Vergesellschaftung von Klang und Rhythmus, bei
betréchtlicher Selbstindigkeit in der Ausgestaltung je eines der zweierlei
Vereinigungsmotive, oder der zwei sinnlichen Schénheiten.

Dazu kommt noch etwas Anderes. — Noch eine Art von Schinheit,
eine ganz eigentiimliche, bisher noch nicht erwihnte. Also ein Verein, ein
impulsiv zustande kommender, ein instinktiver Bezug. Dieser ist hochst
eigentiimlich durch den Umstand, dass er nur zwei Glieder hat. Aber
jedes Glied ist ungemein reichhaltig. Das eine Glied ist nichts geringeres
als die gesamte Sozietit Klang-Rhythmus. — Und dieses Glied ist es selbst,
welche das andere Glied ins Leben ruft, nimlich eine ganz allgemeine
Erregung der Seele in allen ihren Féahigkeiten: voran des Gemdiites, aber
auch der intellektuel - bildhaften Phantasie, sowie des Willens. Diese Er-
regungen sind aber durchwegs nur ganz allgemeinster Verfassung, ohne
jrgendwelche genauer umschriebene Besonderheiten. Der Inbegriff dieser,
von der Gesamtheit des rhythmisierten Klanges oder klingenden Rhythmus
direkt veranlassten allumfassenden, unspezialisierten Erregung des ganzen
Innenlebens — ist das zweite Glied dieses neuen, insofern einzig da~
stehenden Vereines, dieser einzigartigen Schonheit. Reich ist auch dieses
Glied, insofern es alle Seiten des menschlichen Innenlebens (ohne Beson-
derheiten) beriihrt; und insofern ist es auch Natur, als die gegebenen
Krifte und Fihigkeiten der Seele und deren allgemeinste Betitigung noch
im Bereich der Natur liegen. — Zu diesem zweiten Glied gehort alles, aber
auch nur Dasjenige, was von dem ersten Glied direkt in Anregung ge-
bracht wird; d. h. was infolge Wahrnehmung von Klang und Rhythmus
unmittel bar (ohne irgend ein sonstiges Zutun) in den Fiahigkeiten der
Seele zur Betitigung gerufen wird. Das kann — allein von Klang und
Rhythmus aunsgehend — nur eine ganz allgeme ine gefasste Anregung
sein; denn die Anreger sind lediglich blosse Sinnesreizungen, die
jedes bestimmten, deutlichen, sachlichen Inhaltes bar sind, also unmoglich
selbst, aus sich allein heraus, genau Bestimmtes, scharf Umschriebenes,
deutlich Beinhaltetes, unmittelbar in Anregung zu bringen imstande sind.
(Die Meinung, es verhalte sich anders, ist falsch. Wir kommen hernach
noch zur Kldrung dieser Frage.) Der Inbegriff der von Klang und Rhyth-
mischem veranlassten, nur allgemein sich haltenden, Anregungen des ganzen
seelischen Innenlebens ist das zweite Glied eines Ver eines, dessen erstes
und ursiéchliches Glied die Sozietit Klang-Rhythmus ist; das ist also jene
Art von Schonheit, die nur aus zwei Gliedern besteht. Die Darstellung



126

dieser Schénheit ist ,Musik“. In dieser Weise ist die von uns vorhin
provisorisch aufgestellte Definition (Musik nur als Klang-Rhythmus) zu
erweitern.

Erst in dieser zweigliedrigen Schonheit ist Musik vollendet in die
Erscheinung getreten. Handelt es sich, wie wir sagten, bei dem vom ersten
Glied erzeugten zweiten Glied lediglich nur um die allgemeinste
Erregung der seelischen Fihigkeiten, so diirfen wir doch einen Umstand
hinzurechnen, niimlich die Geneigtheit, die bestehende Bereitwilligkeit,
von der schon entfachten allgemeinen Anregung der Seele aus, etwa auch
zu Besonderheiten noch vorzugehen; nur die Bereitschaft, sich zu einer
herabsteigenden Ankniipfung von Besonderem an Gefithlen und Phantasie-
bildern anzuschicken, diirfen wir noch zur Musik rechnen. Demmach ergibt
sich zu dem vorigen engeren Kreis, den wir, dem Sprechgebrauch folgend,
als sogenannte ,,absolute Musik* bezeichnen kénnen: Musik im weiteren
Sinn, welche auch noch die Neigung in sich begreift, von jener
aus Klang und Rhythmus stammenden, allgemeinen Anregung auch noch
zu inhaltlich néher umschriebenen Besonderheiten herabzusteigen; welche
Neigung daraus erfliesst, dass den einzelnen Sinnesreizen des ersten Gliedes
nicht selten recht individualistisch anmutende Merkmale und Eigenheiten
anhaften, von welchen nun eine gewisse Anleitung ausgeht, an die erste
allgemeine Erregung auch noch mehr ins Besondere gefasste Stimmungen,
Phantasien zu kniipfen.

Hier ist es nun, wo die Rénder der Musik liegen, womit die Dispo-
sition gegeben ist, dass eine ganz andere Kunst in ihrem vollen Eigenwert
sich néhert, die Hand zum Bunde darbietet, und dies in zwanglosester Weise
tun kann ; némlich die eigene, selbstindige Wesenheit Poesie. Vor den
Toren der eigenherrlichen Musik kann sie sich auftun, an deren Réndern
sich nach eigenen Machtvollkommenheiten entfalten. — Ja bei der ganz
erweiterten Musik (mit deren Bereitschaft, ans der allgememen Anregung
zu Besonderheiten vorzuschreiten) kann sie sogar (indem Poesie zugleich
mit musikalischer Gestaltung lebendig ist) auf die Auslese, welche die
Musik in ihren Elementen und Stofflichkeiten vornimmt, einen Einfluss
nehmen, indem sie auf die Elemente mit individuellen Eigenschaften auf-
merksam macht. Bei dem Bund von Poesie, die zur Musik hintritt, kann
also insofern ebenso ein teilweises Durchwirken, Ineinandergreifen der
Fasern dieses und jenes Komplexes, ein inniges Berithren von Einzelheiten
des poetischen Ganzen mit Einzelheiten des musikalischen Ganzen statt-
finden ; aber niemals mit Lockerung der Selbstindigkeit des einen (poetischen)
oder des anderen (musikalischen) Vereines; jedes Gebiet wahrt aufs be-
stimmteste seinen Wirkungskreis, seine eigene Entwicklungstendenz. Dabei
ist aber die Musik Fithrerin; und zwar auch dann, wenn die Materialien
der Poesie einen gewissen Einfluss nehmen auf die Struktur des musi-
kalischen Ganzen, wihrend sich dieses aufbaut. — Dass die Musik die
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Fithrung von Anfang an hat und fortwihrend beibehilt, ist schon deshalb
natiirlich and logisch, da sie es ja ist, welche die Poesie aufruft, herbei-
winkt ; sie ist es, welche mit ihren Réndern den Anlass gibt, dass Poetisches,
d. h: bestimmt umschriebene Empfindungen und Bilder des Lebenskreises
herantreten, nachdem allgemeine Anregung der Seele und die darin ein-
geschlossene, latente Neigung zu Weiterschreiten ins Engere der Stimmungen
und Vorstellungen bereits besteht, — und zwar ist diese Disposition
hervorgerufen von Klang und Rhythmus. Also ist die Musik das
Beginnende; indem sie sich nun michtig entfaltet, fithrt sie zu jener
Situation, mit welcher die Aufforderung gegeben ist, dass auch eigentlich
Poetisches (Engeres) sich ausbreite; so wird die Musik zur Ein-
beruferin jenes Bundes aus den zwei grossen, bedeutungsvollen Kiinsten
Musik und Dichtung. Deshalb muss sie dann auch fithrend bleiben;
kunstlogischer Weise. Woraus weiter folgt, dass sie sich gemiiss ihrem ur-
eigenen Lebensnerv, nach ihrem ganz eigentiimlichen Prinzip, auch hoch hin
ausentwickeln muss, nicht etwa kiimmerlich zuriickbleiben darf. Das
wire nicht kunstlogisch, wenn die Partei, welche anlassgebend zur Ent-
stehung eines Biindnisses ist, in ihrem eigenen Wesen und Haushalt
zurtickbliebe. Das wiire nur dann gerechtfertigt, wenn diese Partei schon
an sich ein Wesen von unscheinbarer Bedeutsamkeit, von geringfiigiger
Entwicklungsfihigkeit und Gestaltungsméglichkeit wire. Das ist nun aber
nicht der Fall; im Gegenteil ist diese Kunst eine iiberaus vornehme, reiche,
vielgestaltige und bereits zu einer Entwicklung gediehen, dass eine ab-
solut ansehnliche Hohe der Ausgestaltung — in dem Gesamtreigen der
Kiinste — erst etwas Normales bedeutet. Unter diesem Normal-
niveau dirfte sie schon gar nicht zuriickbleiben, bei was immer fiir son-
stigen Umsténden, und hiélt sie sich bis zu diesem Niveau, dann ist sie
erst mittelmissig im Rang: was nur gelegentlich nebenher auslangt,
dem Kunstziel im Allgemeinen aber nicht gentigh, — da es Musik, die
besser als mittelméssig ist, schon wirklich gibt. Darum ist das Kunst-
ziel erst erreicht, wenn — auch bei Verwirklichung jenes Biindnisses —
die Partei Musik nach ihrem eigenen Prinzip Hohepunkte erreicht,
absolute Hochgebilde der Musik als kiinstlerisches Erfordernis, sobald der
Bund Musik-Poesie zur Verwirklichung gebracht wird.

Die beginnende Musik muss also die Fithrung festhalten und dabei
itber das Mittelmaass ihrer spezifischen Entwicklungsmoglichkeit empor
gedeihen. Damit schafft die Musik selbst die allgemeine Anregung aller
seelischen Fihigkeiten, die — einmal in Anregung gebracht — in sich
schon die Neigung zum Herabstieg nach Besonderheiten tragen. Damit
ist die selbe Situation geschaffen, welche sich die Seele sonst ganz frei,
aus Higenem beschafft, wenn alleinig die Dichtung sich anschickt
lebendig zu werden. [Bei manchen Dichtern (Schiller u. a.), die nicht
eigentlich Musiker sind, geht dem Dichten eine zarte, nebulose musik-
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artige Verfassung des Inneren voraus, und schwingt wohl auch dazun
weiter.|

Wenn nun in der Seele eigentliche Musik im Werden ist, sodass von
tonlichem Empfinden (das noch ohne #usseres Lautwerden, aber schon in
der Seele lebt) eine allgemeine Erregung hervorgerufen wird, worin nun
die Neigung zu Ideenverkniipfung latent ist — so ist dem Dichten das
Feld eroffnet: er tritt zur Musik; und so schliesst sich der Bund. Die
Ausbreitung der Dichtung als solcher geht so weit, als es sich bei der
Hochentwicklung der Musik durchfiihren ldsst. Das ist gar nicht wenig;
ist aber auch nicht unbegrenzt. (Sonst konnte der Bund nicht zustande
kommen, nicht in jenem Verhiltnis der Parteien reifen, das vom allgemeinen
Kunststandpunkt aus gefordert werden muss). Die erforderliche Ein-
schrinkung wird auch gar nicht als Hemmung fithlbar (weder fiir den
(estalter noch fir den Empfinger), wenn in der Seele die natiirliche,
kunstlogische Verfassung obwaltet. Worin diese besteht, wurde schon
ausgefithrt. — Wenn der Gestalter, insofern er dichterisch gestaltet, dieser
Verfassung nicht michtig ist, oder wenn er darauf bestehen will, dass
die Dichtung von ihrem Zentrum aus sich ganz ohne jede Einschrinkung
entfallen solle, also sich ganz auf den Standpunkt der Poesie stellt, so
wird damit das der Dichtung im allgemeinen zustehende Recht, die giinstige
Gelegenheit, an Musik heranzutreten, eben freiwillig preisgegeben. Das
steht frei. Aber dann ist es auch notwendig, dass die Musik tberhaupt
unterbleibt, da sie eine Einschrinkung absolut nicht vertrdgt, wirde
diese auch von wo immer her diktiert. Eine rudimentére, sich nicht selbst
gentigende, nicht in sich abgeschlossene Musik, die nicht absolut von
reichlicher Bedeutung ist, vermag sich nicht mehr zu rechtfertigen zu
einer Zeit, wo tiichtige, in sich fertige Musik bereits eine normale Kr-
scheinung in der Welt der Kiinste ist. Dann ist das Bindnis der zwei
Kiinste in solcher Ausfihrung ungeniigend, vor dem allgemeinen
kiinstlerischen Anspruch; denn dann verlangt der mit der Vorfihrang
Bedachte, der Entgegennehmer des Werkes, sobald ihm Klingendes iiber-
haupt dargeboten wird, unwillkiirlich auch schon Klingendes von
Hochwert. Der Anspruch, dass dieses Kunstmaterial, sobald es tber-
haupt vorgefihrt wird, nach seinem spezifischen Prinzip, in ansehn-
licher Vollkommenheit auftrete, versteht sich dann von selbst! —
Die Musik vertrigt also eine Bevormundung durch die Dichtkunst
durchans nicht; sondern, wenn es zum Biindnis kommen soll, so entwickelt
sich die fihrende Musik zu eigenartigen Hochwerten — und die von
der Musik schon erbrachte allgemeine Anregung der Seele, mit dem
darin latenten Trieb auf spezialisierende Ideenankniipfung, ist der all-
umfassende Acker, aus dem nun zugleich Poesie in eigener Regie erblithen
kann, Eine eigentliche Behinderung der Poesie unterbleibt dabei von
selbst, sobald der Gestalter von echtem Musiksinn ganz erfiillt ist, und
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von diesem bestindig geleitet, die Schopfung des Ganzen vollfithrt. Dann
wird es auch nicht moglich, dass etwa die Musik einen Druck auf die
Poesie ausiibe; denn jener Acker geht von der Gesamtheit des Innenlebens
aus, ist also sehr breit und kann (ohne auf die grundliegende Musik be-
hindernd zu wirken) recht ergiebig ins Detail hinein ausgebaut werden ;
ja, es ist, wie gezeigt wurde, sogar in Uebereinstimmung mit der Tendenz
der Musik, von Seite der Poesie ein Teilnehmen an der Auslese und Ver-
bindung der spezifisch musikalischen Werteinheiten moglich, und dies sogar
in ziemlich ausgiebiger Weise.

Das bisher Durchgereifteste und Vollkommenste darin hat Wagner
vollbracht und damit den Bund Musik und Dichtung in erlesenster Ver-
fassung hingestellt. Darin besteht der Wert und das in sich Vollendete
jenes Werkes, das nicht am deutlichsten mit dem Wort ,Gesamtkunst-
werk“ benannt ward.

Der Acker, welcher sich an den Grenzlinien der Musik, jenseits ihres
ureigenen Gaues, fir die Poesie eroffnet, gestattet dieser auch die Gestalt
des Dramas in ziemlich weitziigiger Ausgestaltbarkeit und die ungemein
manigfaltigen Kombinierbarkeit der rein musikalischen Elemente gestattet
unter ihnen eine Auslese und Zusammengebung von noch reiner Musik-
wertigkeit, auch wenn die musikalischen Elemente in einer Weise aus-
gelesen und zusammengestellt werden, dass deren individuelle Eigenschaften
zu den konkreten Stimmungen und Bildern passen, welche die Dichtung
auf den Hintergrund der (vom klanglichem Effekt erweckten) allgemeinen
Erregung des Weiteren aufbaut. — Das Passen ist zwar nie ein unbedingt
zwingendes; aber bei gehoriger Auswahl stehen gewisse klangliche und
rhythmische Effekte doch gewissen Stimmungsbildern wirklich viel niher
als andern, und das wird zu einem schier Zwinglichen und Ueberzeugenden,
wenn das Wort in seiner konkreten Klarheit, wenn die Szene und Hand-
lung leibhaftig vor Augen tritt. Den in sicherer Richtung bestimmenden
Ausschlag gibt aber dann einzig und allein die konkrete poetische Ge-
staltung, nicht etwa die Musik selbst. Jedoch kommt ,das Sprechende®, das
dann die Musik an sich hat, nicht etwa ausschliesslich auf Rechnung
der Poesie; niemals ist die Poesie selbst direkte Krzeugerin von Musik
(wohl aber umgekehrt); sondern die Poesie tut nichts anderes, als die von
der Musik ausgehende allgemeine Erregung der Seele auf besondere, enger
umschriebene, poetische Empfindungen und Vorstellungen weiterlenken
hinwenden, verdichten.
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Ueber Wagner’s Harmonik und Melodik.

(Schluss.)

Richard Wagner und die Phrasierung.
IIT.

Ich glaube, es ist kaum moglich einen besseren Beweis zu liefern vom
niedrigen Standpunkt im Begreifen der Tonsprache, als das moderne Ver-
langen nach Deutung in Worten, in Begriffen, gerade von dem was weder
in Begriffe zu fassen noch zu deuten ist. ,Die Musik spricht das Unaus-
sprechliche aus“, sagt man. Wie kann man sich denn vermessen dies
Unaussprechliche obendrein noch in Worten aussprechen zu wollen ?

Ich werde mich hiiten, die unaussprechlich erhabene Empfindung die
mich ergreift — z. B. bei jener besprochenen Stelle (Nr. 133) — in Worten
zu malen. Wer das Erhabene solcher Momente, das durch die Harmonie
hervorgerufen wird, nicht selbst empfindet, wird durch keine Beschrei-
bung tiberhaupt dessen teilhaft werden. Und gesetzt, es gelinge nur ,auf
solchem Wege* — dann bedauere ich sehr die unmusikalischen Naturen,
welche aussermusikalische Mittel brauchen, um die erhabenen Aeusserungen
der hehren Tonkunst zu verstehen, zu empfinden. Man soll doch bedenken,
was Wagner sagt: ,Der Kiinstler wendet sich an das Gefiihl, und nicht
,an den Verstand: wird ihm mit dem Verstande geantwortet, so wird hier-
,mit gesagt, dass er eben nicht verstanden worden ist und unsere
,Kritik ist in Wahrheit nichts anderes als das Gestidndnis des Unverstind-
onisses des Kunstwerkes, das nur mit dem Gefiihle verstanden werden
okann — allerdings mit dem gebildeten und dabei nicht verbildeten Ge-
pfthle.“1)

Es lohnt sich hier auch Carlyle zu héren: ,Wer kann in logischen
Worten die Wirkung erkldren, die die Musik auf uns ausiibt? Eine Art
von unartikulierter, unergriindlicher Rede, welche uns an die Grenze des
Unendlichen fithrt und uns fiir Augenblicke in sie hineinschauen ldsst.*
(S. 124. Ueber Helden, Heldenverehrung und das Heldentiimliche in der
Geschichte.)

Dies gebildete Gefithl nun wird grosstenteils das Ergebnis sein
des Studiums der Harmonik, behaupte ich.

Wir sahen die wunderbare Macht der Harmonie. Sehen wir jetzt,
dass die Melodie dann und wann anch eine geheimnisvolle Zaunbermacht
entfalten kann. Ich weiss nicht, wie das kommt, dass die unbegleitete,
sehr ausdrucksvolle Melodie der ersten Takte (1—7) aus dem Vorspiel des
3. Aktes der Meistersinger von Niarnberg mir noch einen schéneren
Bindruck macht, als wenn die Harmonie hinzutritt.

1) Richard Wagner: Gesammelte Schriften und Dichtungen. B. IV, 8. 232.
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Wagner : Meistersinger von Nirnberg (I1I. Aufzug), Vorspiel.
134. Un poco sostenuto, espressivo.
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Allerdings wird die schone Klangfarbe der simtlichen Violoncellen das
ihrige dazu beitragen. Andererseits ist’s auch gewiss, dass ich diese Stelle
nicht bloss als Melodie hore; irgendwelehe geheimnisvolle Harmonie muss
ihr anhaften, und wire es nur das Wunder der Aliquotténe. Aber was
ich auch versucht habe, keine harmonische Combination nihert sich dem
Zanber, der sich meiner bemichtigt, wenn ich diese unbegleiteten melodisch-
rhythmischen Wendungen hore, von simtlichen Violoncellen vorgetragen.

Ja die Musik ist ein Wunder! Sie ist eine gottliche Kunst!

Aber wir sind in das Schwirmen geraten! Kehren wir zuriick, zur
Hauptsache.

Also, Westphal hat den wichtigsten Faktor unbeachtet gelassen, wie
wir sahen. Dass dieser Faktor nicht nur von bedeutendem Gewicht ist
beim Zustandekommen (Produktion) des musikalischen Kunstschonen,
sondern ebenfalls beim Reproduzieren, also bei der ,Phrasierung¥, mag
u. a. auch hervorgehen aus folgendem Zitat von Wagner: . . . , . HLir
palle meine Bemiihungen in dem Sinne einer wahrhaftigen Verdeuthehung

pder Intentionen des Memters, habe ich dagegen schliesslich noch eine
piusserst schwierige Stelle des Solo-Quartettes der Singer zu besprechen,
,,in welcher ich erst nach langer Erfahrung den Uebelstand aufgefunden
nhabe, der sie, die an und fiir sich so wundervoll entworfen ist, bei jeder
pAusfihrung einer wahrhaft erfreulichen Wirkung beraubt. Es ist dies
pdie letzte Sologesangsstelle am Schlusse der Symphonie, das berithmte
nH-dur: ,wo dein sanfter Fligel weilt“. Dass diese gewohnlich, ja immer
sverungliickt, hat seinen Grund nicht in der Schwierigkeit des hoch auf-
pSteigenden Ganges des Sopranes am Schlusse, sowie etwa in der nicht
punleichten Intonation des % d im vorletzten Takte der Altstimme: diese
nochwierigkeiten werden einerseits durch eine mit leicht ansprechender
»Hohe begabte Sopranistin, sowie andererseits durch eine sehr musi-
pkalische, und von dem Bewusstsein des harmonischen
sFalles geleitete Altséngerin“ vollstindig befriedigend gelost.?)

o or ti st et s b

') Hieraus geht also mit der wilnschenswerten Deutlichkeit hervor, wie sehr Harmonie-
9!’
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,Dagegen liegt die nur durch radikale Abhilfe zu beseitigende Verhinderung
peiner reinen und schonen Wirkung dieses Satzes in der Tenorstimme,
pwelche durch eine unzeitig eintretende figurierte Bewegung einerseits die
pDeutlichkeit des Gesamtvortrages beeintrichtigt, andererseits aber eine
punter allen Umsténden ermiidende Aufgabe sich zugeteilt sieht, welcher sie

kenntnis niitzlich und zum richtigen Verstehen und Ausfiihren eines Werkes manchmal
sehr nodtig scheint.

Die richtige Phrasierung hat bestindig mit harmonischen Verh#iltnissen zu rechnen.
Infolgedessen wire es winschenswert, dass dieses Studium jedem ernsten Musikfrennd zu-
ginglich gemacht und an Musikinstituten zur Pflicht gemacht wilrde.

Riemann hat die Harmonik zu einer wirklichen Wissenschaft erhoben, vor deren Logik
ich einen grossen Respekt habe. Alle fritheren Lehrbiicher der Harmonik sind dadurch ganz
in Schatten zu stehen gekommen. Aber trotz jenem hohen wmsenschaftlmhen Charakter ist
sie noch immer nicht leicht zuginglich,

Ich glanbe diesen Knoten geldst zu haben seit 1896, und die vielen Beweise (Zuschriften)
von Eingenommenheit, die ich deitdem empfing — u. a. auch von vielen Dilettanten, welche
ganz allein (autodidaktisch) aus meinem Buche die Harmonie studierten, kdnnen es beweisen.

Die Einfachheit besteht ndmlich hierin: dass ich dreistimmig anfangen lasse. In einem
spiteren Artikel hoffe ich zu beweisen, wie iiberhaupt leicht und (sogar vom Anfang an)
fesselnd die Lehre zu gestalten ist. Dass dies nicht Willkiir meinerseits ist, sondern eine
durch die Meister vorgezeichnete Bahn, mogen folgende zwei Beispiele beweisen:

Ich bitte b) zu vergleichen mit den ersten Takten aus dem Rondo von Beethoven’s
Klaviersonate Op. 22, dessen harmonische Unterlage b) hier bildet. Was a) anbelangt, so
ist dies nur die kondensierte Harmonie von dem, was in Haydns (Klaviersonate n. 19, ed.
Peters 718b) als Melodie nebst harmonischer Figuration zu finden ist. Zum Beweise aa:

B o i i e

Was daran (a plus aa) der Lehrer dem Schaler schon sofort als einfache Kunstgriffe
fiir melodische Entwickelung zeigen kann, begreift man. Natiirlich ist das Beethoven’sche
Beispiel erst etwas spiter zu bringen, zumal die melodischen Figurationsarten dort sehr
verschiedener Natur sind. Aber als Harmonietibung steht b) sehr nahe an a); als Beweis:

TD|(TD|TD|T|HT..DT|D..|D..TD|T
1L 3 4 5 1 a 3 1 38 ] a 3

7 8 8 1
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Damit ist diese herrliche Wissenschaft jedermann sugiinglich. — Auch dem Gerede
tiber die Quinten- und Oktavenfolge glaube ich ein Ende gemacht zu haben; und ver-
traue sogar, dass meine Losung alle Parteien befriedigen wird. Vielleicht mit einigen Aus-
nahmen unter den Herren ,leidenschaftlichen Jigern“ auf dem Quinten-und Oktavenfelde.

Das mag far heute geniigen!
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ynach jedem Gesetze einer zweckmissigen Respiration nicht entsprechen
,kann, ohne in ein beéingstigendes Abmithen zu geraten 1).%

Wir sehen hier nicht nur, dass Wagner nicht zuriickschreckt vor Modi-
ficationen, welche die Intentionen des Meisters férdern, sondern wir kénnen
auch noch daraus lernen: dass dem angehenden Komponisten ein ernstes
Studium obliegt. Es ist nicht leicht, gut, praktisch zu schreiben, fiir
alle Orchesterinstrumente, die Phantasie immer in Einklang zu bringen
mit dem wirklichen Vermogen des Instrumentes, dem man einen Gedanken
anvertraut. An allen Ecken nnd Kanten sind Grenzen: hier physische,
dort #sthetische. ,Tous les instruments ont leurs qualités et leurs défauts;
Pessentiel est d’écrire la musique qui leur convient sagt Gevaert. Das
sind sehr beherzigenswerte Worte, welche der studierenden Jugend immer
und immer wieder ans Herz gelegt werden sollen. Ich glaube, ich hoffe,
ja bin iiberzeugt, dass mein Werk Dans les propylées de linstrumentation
kriiftig dazu beitragen wird, diese qualités et défauts griindlich kennen zu lernen.

Wenn man ‘Wagner’s Aufsatz: Zum Vortrag der neunten Sym-
phonie Beethoven’s studiert, so geht daraus hervor, dass die Lehre
noch manches #sthetische Gesetz aufzustellen und aufrecht zu erhalten hat.
Band IX, S. 243 liest man: ,Schwieriger, als hier die Abhilfe, d. h. die
prestitutio in integrum der Intention des Meisters, zu erlangen war, fiel
ndieses aber dort, wo nicht durch Verstirkung oder Vervollsténdigung,
»sondern nur durch ein wirkliches Eingreifen in den Bau der Imstrumen-
otation, ja selbst der Stimmfithrung, die melodische Absicht Beethoven's
»von Undeutlichkeit und Unversténdlichkeit zu befreien moglich erscheint.“

Weiter, S. 245 heisst es: ,Viel mehr ist es ein storender, wie zufillig
phur eingestreuter Schmuck, den wir in seiner schidlichen Wirkung ver-
sblassen machen méchten. So entsinne ich mich nie den Anfang der achten
»Symphonie (in F') gehort zu haben, ohne im sechsten, siebenten und achten
»Takte durch das unthematische Hinzutreten der Hoboe und der Flote iber
pden melodischen Gesang der Klarinette im Erfassen des Thema’s gestort
pworden zu sein;“ u. s. w. —

Zufolge nun dieser und vieler anderen Stellen aus den Schriften
Wagner's bin ich fest iiberzeugt, dass Wagner ein grosser Freund der
Phrasierungsbewegung wiirde geworden sein. Und wie schon zu Anfang
hervorgehoben wurde, wiirde er sich schwerlich Westphal angeschlossen
haben. Es wurde mir bei diesem manchmal schwer, dem Zusammenhang-
losen lange zu folgen. Nachdem er gesagt (S. 37, § 40): ,Ein zusammen-
gesetzter Takt ist nichts anderes als mehrere zu einer Einheit kombinierte
einfache®, so lisst er sofort die Anmerkung folgen: ,Daher die Definition
des Arisloxens: ,Ein zusammengesetzter Takt kann in mehrere (einfache)
zerteilt werden, bei einem einfachen ist dies nicht moglich.*

') Wagner: Gesammelte Schriften und Dichtungen. B. IX, 8. 25b.
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Hiitte er nun — wie ich — stits das Bediirfnis nach bewihrenden
Beispielen gehabt, so wiire er mit gewissen Behauptungen sicherlich vor-
sichtiger gewesen. Denken wir uns z: B. den 9s Takt von Nr, 124 (Wagner)
in dreimal 3/s zerlegt, welches Zerrbild dieser nobelen Melodie hiitte man
dann vor sich. Oder nehmen wir

Beethoven: Klaviersonate Op. 22,
adagio con molto espressione.
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und zerlegen dies nach Aristoxens-Westphalscher Ansicht in drei 3 Takte:
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natiirlich mit der iiblichen Accenttheorie! — Was fiir eine Beckmesseriade

haben wir dann?

Nein, 9s ist eine nene, hohere Einheit, ein zusammengesetzter
Takt. Die Liebhaber, chercheurs de midi & quatorze heures, konnen das
nach Herzenslust wie unter 136 b zerlegen, wenn Zerrbilder ihnen Not tun.
— Man kann sich fragen, was fiir einen Sinn es hat, wenn Westphal am
Schluss des § 58 (S. 58 : Kriterien zur rationellen Unterscheidung einfacher
und zusammengesetzter Takte) schreibt: ,Soll die Kinteilung der Takte
in einfache und zusammengesetzte itiberhaupt einen Sinn und eine musi-
kalische Bedeutung haben, so kann es nur die von uns angegebene, zuerst
von Aristoxenus aufgestellte sein.*



135

Nun! welchen Sinn und musikalische Bedeutung das hat, zeigt Bei-
spiel 186 ziemlich deutlich. ~Schade; dass so viel Zeit unniitz verschwendet
wird an ganz unbedeutende Betrachtungen, und dass viele Forscher zur
Losung eines Problems so ganz & coté de la question arbeiten.

Und wie zeigt es sich auch hier (185), wie recht Momigny hatte, als
er den wahren Takt (117a) vom scheinbaren (nominalen) Takt
(117 b) unterscheiden lehrte, und geistvoll fiir immer feststellte.

Beispiel 135 zeigt uns nebenbei auch ein so logisches Muster vom Ge-
brauch des , itbermissigen Dreiklanges® (S 5<); den wir diesmal auf der
Dur-sub-dominante finden — die Beispiele 101 a—c hatten ihn gezeigt auf
dem Dominantseptim-Akkord (D 7 2<).

So sehen wir, dass, hiitten die Theoretiker nicht vorgezogen ihre ober-
flichlichen Betrachtungen vorzutragen, anstatt die Meister reden zu
lassen, so hiitten wir wahrscheinlich schon lange eine Harmonielehre, welche
einfach und wissenschaftlich anssihe. Auch wiren wir wohl schon weiter
in Sachen der musikalischen Rhythmik und Phrasierung.

Wir sahen also wie einfach-logisch der iibermissige Dreiklang ein-
und weitergefithrt wird bei guten Meistern (Nr. 185 und 101 a—c). — Heute
ist er erhoben zum spezifischen Gewiirz der Ultramodernen. Vor allem die
Franzosen lieben ihn sehr. Ob er gut passend angebracht ist, daram
kiimmert sich ein Konfusionist nicht: wenn sie damit nur sich wichtig
machen konnen. Einer ihrer wissenschaftlichen Helden hat geglaubt sich
verdienstlich zu machen mit einem Vorschlag zur Reform des 123 Taktes,
d. h. seiner Schreibweise. Unter dem Vorwand 30 —809, Zeit und Raum
zu sparen beim Notieren im genannten Takt, riet er eine Art Notierung an,
die ganz zusammenfillt mit der vom 64 Takt. Das aber hat dieser Genius
nicht gesehen. Auf meinen Hinweis in dieser Angelegenheit antwortete
er nicht, Verteidigen ging nicht, wie es scheint; aber seine Irrfahrt ein-
zugestehen, . . . .. nein, das kann man nicht von unseren Modernen er-
warten! —

Unsere Nachkommen werden staunen, dass gleichzeitig im Jahrhundert
der Elektrizitit eine derart geistige Finsternis geherrscht hat! — Ein
scharfsehender Kritiker schrieb zu Anfang von 1909: Jedenfalls ist aber
der Hohepunkt dieser offen anerkannten Misére noch nicht erreicht worden;
wir werden uns wohl noch ein paar Jahre in Geduld fassen miissen. Aber
je #érger der Unfug wird, desto kriftiger muss die endliche Reaktion sein,
und wer nicht schon steinalt ist, mag immerhin hoffen, die Morgenrite
einer gesunderen offentlichen Musikpflege noch zu erleben. Kine Art von
musikalischem FErdbeben, das besonders wviele unniitze musikalische Ge-
schiftsleute nmwerfen miisste, ist aber notig, um diese Morgenrdte herauf-
zubringen.* —

Sonderbare Zeit! wo Wissenschaftler nnd Kiinstler so ganz von Sinnen
sind. Die sinnlose bestiéindige Greréusch-Steigerung der jungen musikalischen
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Heissporne und die wissenschaftlichen Irrfahrten so mancher namhafter —
starrkopfiger — Gelehrter: schone pendants #sthetischer . . . . Barbaren!
— O kiéme bald ein musikalisches Erdbeben !

Zum Beweise, dass dieser Ausdruck nicht zu scharf ist fiir gewisse
starrkopfige, wunehrliche Gelehrte — ,Fichte nennt einen solchen
Stiimper, eine Nichtigkeit und hat kein Erbarmen fiir ihn, keinen
‘Wunsch, dass er unter uns glticklich fortleben solle“ sagt Carlyle — folgende
kleine erbauliche Auftaktsgeschichte, wobei wir sehen werden, wie
Richard Wagner wieder auch hier die Sache geahnt hat.

In seiner Schrift: L'anacrouse dans la musique moderne (1903) sagt Matthis
Lussy (S. 1 note 2): ,Le terme Auftakt, nom que les Allemands donnent
»BUX anacrouses — repose sur la fausse idée qu’il y a des mesures fortes
net des mesures faibles, C’est une erreur! En réalité il n'y a que des temps
sforts et des temps faibles“, und verweist dabei nach die S. 62—82 d. h.
zum Kapitel : Concordance entre la mesure et le rythme. Seite 68 — unter
8¢ — wiederholt er etwa das selbe, was man mit einiger Variation aut
8. 72 wieder findet. Dann sagt er, iiber Mendelssohn’s Lied ohne Worte
Nr. 36 sprechend: ,Non, Mendelssohn s’est trompé en écrivant la mesure
»& 3g, tandis qu'il la fallait & 6fg; il s’est trompé en ajoutant foi & I'erreur
2quil y a des mesures fortes et des mesures faibles; il était victime comme
otant d’autres musicieus, de ce fatal préjugé. Voila la cause de son erreur.“

Das Erbauliche dieser Geschichte ist, dass er da Mendelssohn Inten-
tionen oder einen Glauben zuschob, welchen er ganz unmoglich gehabt
haben kann, aus dem einfachen Grunde, weil anno 1883 sogar . . . Lussy
selber noch ,gar keine Ahnung“ hatte von jemen ,schweren“ und
oleichten Takten. Und das ist so wahr, dass er 8. 18 seines Werkes
Le rythme musical (1883) etwa das selbe sagt iiber jene Mendelssohnnummer,
aber . ... da zurstelle kein einziges Wort iiber schwere oder leichte
Takte verliert. Natiirlich! Denn erst spiter kann er dariiber etwas gelesen
haben, bei Riemann !

Dieser niimlich sagt (S. 98 seines Vademecum der Phrasierung, 1909):
»Bin neues Element kam in die Phrasierungsbezeichnung, als der Hamburger
Konzertmeister Karl Bargheer (ein Schiiler Spohrs) die Aufmerksamkeit
des Verfassers auf das verschiedene Gewicht der Takte lenkte. Ob er diesen
Begriff aus Spohrs Unterricht tiberkommen, vermag ich nicht zu sagen,
vermute es aber. — Dies beiliufig mich zu salvieren, dass ich auf dem
Gebiete der Rhythmik eben so wenig wie auf dem der Harmonik ein nach
neuem Begieriger bin.“

Ich denke, es wird Riemann freuen zu vernehmen — im Falle er es
vielleicht noch nicht selbst bei Wagner gesehen — wie des Bayreuther
Meisters tiefgehendes intuitives Verstéindnis der Prinzipien der musikalischen
Rhythmik B. IV, 8. 122 der Ges. Schriften (2. Aufl.) zu erkennen ist: .. ..
pdies nur auf eine Weise, die vollstindig den ,guten und schlechten
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Hilften des musikalischen Taktes, oder — was im Grunde
dasselbe ist, — den guten und schlechten Takten einer musikalischen
Periode entspricht¢ u. s. w.

Man beachte wphl: das ist nicht wahr, weil Wagner, Riemann oder
sonstwer es gesagt, sondern weil es in der Natur der Sache begriindet ist.
Und Lussy, mit seiner Behauptung — wie tiberhaupt schon (S. 92 des
Januarheftes) hervorgehoben — dass im erwihnten Fall, der 3 Takt eigent-
lich 6 sein soll, — er ahnte nichts davon, dass er hier schon im Vor-
hofe des Problems der schweren Takte stand.

Sollte Carlyle denn doch Recht haben, wenn er sagt: ,Wenn er nicht
»80 viel Gerechtigkeitsliebe hat, um seine eigene Selbstliebe bei jeder Ge-
slegenheit niederzuwerfen, den Mut, bei jeder Gelegenheit die gefihrliche
» Wahrheit zu vertreten, wie kann er dann etwas wissen? Alle seine
pTugenden werden in seinem Wissen sich zu erkennen geben. Die Natur
»mit ihrer Wahrheit bleibt fiir die Schlechten, fiir die Selbstsiichtigen und die
aFeiglinge immerdar ein Buch mit sieben Siegeln; was sie von der Natur
pwissen koénnen, ist gering, oberflichlich, klein, nur fiir den Tagesgebrauch
nbestimmt.* (S. 154.)

Man stelle nun einmal Riemann neben die selbstsiichtigen ,wissen-
schaftlichen Briider“: Lussy und Gevaert. Welch ein Unterschied!

Und um die Auftaktsgeschichte zu vervollstindigen legen wir einmal
den Westphalschen Wirwarr der Note 1) von 8. 225, § 60 und § 11 seiner
erwihnten Schrift neben die Worte Riemanns:

sIch brauche aber nur auf das vorher Entwickelte zu verweisen, dass
die auf die rhythmische Hauptzeit fallende Note zuniéichst allgemein nicht
Anfang, sondern Ende ist, dass daher im allgemeinen eines lebensvollen
Motivs bester Teil sein Auftaks ist, d. h. der der rhythmischen
Hauptnote vorausgehende Teil, dass es aber seine Gipfelung,
seinen Schwerpunkt in dem Moment des Einsatzes der Hauptzeit findet.
Doch ist nun aber keineswegs unter allen Umstéinden die Schwerpunkts-
note zugleich die Endnote des Motivs, sondern es sind mancherlei Formen
der ,weiblichen Endung* moglich, die durch die der Schwerpunktnote
folgende noch zum Motiv gehérige Tongebungen sich von der auf die
Schwerpunktsnote selbst Halt machenden ,ménnlichen* Endung unter-
scheiden.“ (8. 16° System der musikalischen Rhythmik und Metrik.)

Dies alles zu illustrieren, bietet Nr. 135 uns gerade ein schones Muster
dar, mit seinem Wechsel an Auftaktsformen: 3);, 5, und beim Vordersatz-
schluss 13, Auftakt. — Da passt nun gerade hin, was Riemann in dieser
Beziehung (S. 57 unter 8) sagt: ,,Zuwachs an Auftaktigkeit ver-
starkt die Energie, Verlust an Auftaktigkeit schwiécht
sie ab.t

Betrachten wir ein paar weitere Auftakte. Nehmen wir das Allegro
molto vivace aus Beethoven’s erster Symphonie (Finale). Da konnen wir
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Lussy wieder einmal Recht und Unrecht geben; denn Beethoven’s
2/, Takt scheint mir entschieden 4/; Takt sein zu miissen:

. Beethoven: Erste Symphonie (Finale).
137, | a | b | ° |
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Es ist keinen Augenblick daran zu zweifeln, ob Richard Wagner
— vor allem nach seinem intuitiven Erfassen der ,guten* und ,schlechten*
Takte — Lussy und Riemann hierin wiirde beigestimmt haben. Und Lussy!
wiirde er sich gegeniiber der itberzeugenden Beweiskraft der (2%/;) Takte
b) d) f) und h) von 137 — die doch unleugbar hier , bedeutend schwerer*
vorkommen als jene unter a) ¢) e) und g) — wiirde er demgegeniiber seine
Ansicht haben behaupten wollen, behaupten kénnen! Mich diinkt es
unmoglich !

Ein schénes Beispiel von ,,Zuwachs an Auftaktigkeit’ gibt auch Haydn
(6. Symphonie). Wir sehen da beim 3/, Takt einen Auftakt von ,elf
Achtel“; ich mochte sagen einen ,,weit ausholenden”, ansttirmenden
Anftakt :

Haydn : Symphonie Nr. 5 (Takt 53—66).
138, Allegro assai.

1) Auch dies (Haydn) Beispiel (138) kann in harmonischer Hinsicht jenen einfachen der
Note 25 sich anschliessen und dem Schiiler beweisen, wie wenig harmonische Mittel oft die
grossen Meister nur brauchen, um melodische Motive daraus zun entwickeln.
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Aber da bietet mir der Anfang dieses Allegro assai ein Problem
dar! Versucht man die normal-entwickelte (harmonisch-metrisch-
rythmische) Periode in Einklang zu bringen mit der Taktart, so scheint
mir da 8, das richtige zu sein.

Haydn: Symphonie Nr! 5 (Takt 1—17 nach 3/,).
139,
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Das mag beweisen, dass die musikalische Philologie eine grosse Arbeit
vor sich hat; eine ganz wichtige Aufgabe. Denn es gilt nicht nur genau
zu der phraseologischen Struktur der musikalischen Gedanken unserer
Meister durchzudringen, sondern zugleich den Komponisten die Prinzipien
klar zu machen und die Féhigkeiten anzuerziehen, mittels welcher sie im
Stande seien, einen nicht misszuverstehenden musikalischen Text vor-
zulegen.

Dazu gehoért wohl vor allem, dass die Musikgelehrten wie z. B. Lussy
mit aufrichtiger Liebe zur Sache vorgehen. Was soll man von einem
Gelehrten denken, der nicht recht zu wissen scheint, was er will; wie aus
folgendem hervorgeht: ,Mais pourquoi ne changerait-on pas la mesure
dans les compositions aux rhythmes polymorphes, conformément & la con-
texture rhythmique de chaque strophe“ (Lussy: Le rythme musical, 1833,
page 96). Dagegen heisst es in seinem spiteren Buch (L'anacrouse dans la
musique moderne, 1903, page 80): ,Répétons-le, il est mutile de changer
P'écriture des oeuvres imprimées“. Schon auf der folgenden Seite macht
er wieder volte-face; und weiter liest man die verhéingnisvolle Stelle, die
iiber seine Blindheit und Undeutlichkeit entscheidet: ,Combien de fois ces
nadmirables petits poémes (er spricht da fiber Mendelssohn’s Lieder ohne
Worte) ont-ils été édités, doigtés, revus, corrigés? Pas un reviseur n’s
yfait les corrections les plus indispensables. Pas un n’a cherché & faeiliter,
ppar lindication de la mesure correcte, I'accentuation vraie, la seule qui puisse
paider & la comprendre‘,
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Also dieser Mann kennt alle unzulinglichen Revisionen jenes Werkes;
nur die eine nicht, welche Riemann wohl schon in 1890 denke ich (bei
Siegel in Leipzig) vertffentlicht hat — neben so unzihlig vielen anderen
— némlich: Ausgewihlte Kompositionen von Mendelssohn
(zwei Binde), wo auch verschiedene ,Lieder ohne Worte* vorkommen und
wo gerade und vornehmlich gesorgt ist fiir alle jene Dinge, welche helfen
sollen ,,4 mieux comprendre ces compositions‘‘ wie Lussy sagt. Und gerade
diese ,,Revision‘* kennt er nicht!?

Aber dieser Mann, ist er nicht selbst ein Problem, voll Widerspruch ?
— Es muss im Interesse der Wissenschaft ja erlaubt sein, solchen . . .
punzurechnungsfihigen** Reformatoren einmal ganz gehérig die Wahrheit
zu sagen. KEs soll doch mal . . . ja wire es nur Einer der vielen Lob-
hudeler von Lussy’s ,Traité de lexpression musicale beweisen, dass dies so
viel gepriesene Werk wirklich verdiente derart hervorgehoben zu werden!
Sobald Lussy eine Periode analysiert und phraseologisch seziert, so tritt
seine schwache musikalische Intelligenz zu Tage.

Im stolzen Wahnsinn fragt er: ,Nous avons pu formuler un ensemble
de principes, de lois et par conséquent de préceptes qui complétent la
branche de la science musicale, dont les plus savants musicographes et
compositeurs de 'Europe: Gevaert, Ph. Spitta, H. Riemann, Liszt, Hans
von Biilow, Meyerbeer, Rossini, Verdi, etc., nous ont fait ’honneur de
nous attribuer la découverte“. (L'anacrouse 1903 page VIIL.)

Eigentlich sind fast alle diese Namen von sehr wenig Bedeutung in
Anbelang dieses Problems. Aber komisch ist es, darunter Riemann ver-
meldet zu sehen, der schon 1884 schrieb: ,Dies eine Beispiel geniigt
eigentlich schon, Lussy’s Unfihigkeit in Sachen der Phrasierung ganz
undiskutabel zu machen“. (Priludien und Studien, B. IL. S. 144.)

Man denke sich nur, dass Lussy, der die offen zu Tage liegende Auf-
taktsbedeutung des des (2. Takt) und des e (4. Takt) aus dem Adagio
Cantabile von Beethoven's Sonate pathétique gar nicht begriff, — dass dieser
Mann, nachdem er eine ganze Reihe ,Anakrusen“ ausgekliigelt hat, wie z. B.

anacruses intégrantes anacruses agglutinées
< accessoires } & fourvoyées
3 accélératrices % suspensives
& cachées » latentes
4 brodées (fleuries) S pathétiques
. soudées - trillées

u. 8. W., u. 8. w. (denn in 1903 hatte er wohl schon zwanzig Arten, —
was muss daraus nicht in 1909 schon geworden sein!) — dass er nun
hinzufigt (S. 6 L’anacrouse): ,chacune de ces anacrouses imprime & la
phrase un sens, une ezpression spéciale et exige un procédé d'exécution
différent, une accentuation et un mouvement propre, ad hoc. Pour en saisir
lidée, il faut avoir un sentiment exquis du rythme.“
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Das ist ein Durcheinander, ein Wirwarr einer endlosen Reihe zusammen-
hangloser Vorschriften. Wenn das alles zu jenem ,sentiment exquis du
rythme* fithren soll, von dem leider Lussy nur zu oft kligliche Ergebnisse
zeigt, dann hat das entschieden eine ernstlich bedenkliche Seite!

Und dass ein Mann, wie Hans von Billow, Lussy’s Traité de l'expression
musicale so sehr gepriesen, ist vielleicht nur daraus zu begreifen, wie Dr.
Carl Fuchs (D. Freiheit d. mus. Vortrages S. 85) schreibt:

pFreilich mochte man es als eine Art Strafe fiir einen beriihmten
sMann ansehen, dass er der Verdffentlichung mancher von ihm noch so
oflichtig hingeworfenen Briefe nicht entgehen kann: er steht in dem
asAugenblick vielleicht unter einem ersten enchantierenden Eindruck, zu
,welchem seine eigene Phantasie noch obendrein das Beste getan hat,
,wiewohl wir gewissen Stellen an und in Lussy’s Buch die Fihigkeit,
psolehen Eindruck von sich aus zu erzeugen, auch nicht absprechen wollen.
nAusserdem hat der Verfasser natiirlich das Werk seines Fleisses dem
pBerithmten mit den verbindlichsten Ausdriicken zu Fissen gelegt, dieser
sgewinnt aus alle dem heunte eine Stimmung, die er vielleicht morgen nicht
»mehr hitte; heute aber schreibt er in einer freien Viertelstunde an den
» Verfasser, schreibt sich in diese Stimmung hinein, seine Phantasie findet
pauch Gefallen daran, den Brief rhythmisch schén und kiinstlerisch zu
agestalten, ihn mit geistvollen Einfillen, wie er jeden Augenblick deren
phat, und mit seinen Lieblingsausdriicken zu wiirzen: es macht allein
pSchon Vergniigen, solche schone Climax zu schreiben, wie tout ce que vous
nézposez et prouvez est clair, logique, va droit au but, prend le taureau par les
pcornes — morgen aber beeilt sich der Verfasser den Brief drucken zu
»lassen, und nun wird derselbe gefihrlich und verleiht damit anderen, die
peine Pflicht darin erblicken miissen, das Recht der objektiven Priifung
pund des Protestes.“

So hat z B. frither, bei den Dii minores hier, ,le comma de Peter
Benoit* furore gemacht. Das war entschieden nichts anderes als die
Besinnungspause, welche dieser, Biillow abgelauscht hatte. — Dr.
Fuchs sagt dariiber (da zur Stelle S. 84):  zwischen Septakkord und
Grundakkord, von denen man doch fast sagen kann, Gott habe sie zu-
sammengefiigt, warde oft eine scharfe Besinnungspause gemacht, um den
letzteren dann mit mehr als wiinschenswerter Schirfe einschneiden zu
lassen. ,Lussy“, so redete es in mir wihrend dieser Vorginge, ,Lussy
heisst die letzte Schlangenhaut, die dieser Genius abstreifen wird, — die
letzte Metamorphose, die er durchmacht, wird der Uebergang von Lussy
zu Riemann sein, sofern er noch zu lernen hat.*

Nun scheint es mir eben auch diese Besinnungspause, welche, im
Jahre 1900 durch einen franzésischen Kritiker in Lyon bei Gelegenheit
eines Wagner-Konzerts von Hans Richter, so sehr gelobt wurde. Im Guide
musical (1900, Page 467) schrieb er u. a.: Ensuite la clarté: Richter fait
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sortir de la masse orchestrale quantité de détails jusqu’alors presqu’ignorés a
Paudition, et cela sans que la grande ligne soit obscurcée un seul instant. La
clarté, il Pobtient encore par la maniére lrés recherchée de metlre les points et
les virgules, chose qui n'est pas assez observée chez nous. Ainsi dans la mort
d Iseull, remarquez celle insistance @ metlre une véritable respiration entre chaque
mesure, ¢ a d. aprés le la § de chaque fin de mesure:

140.
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chez nous, généralement, le ~= aidant, on se doulerait a peine que la liaison est
marquée comme Richter lexécute. Et cest par une foule de petils détails sem-
blables qui constituent en somme le style et le respect absolu et intelligent de ce
qui est écrit, que le chef d'orchestre allemand rend ses exécutions si complétement
compréhensives.”

Ich mochte fragen: sollte in der Tat Hans Richter diesen ,style“ und
srespect intelligent“ kund gegeben haben? Von einem Schiiler Wagner’s
wiirde mich das sehr befremden !

Ich meine: das Anstiirmende jener Triolen, welche dazu noch durch —
unterstiitzt sind — wem das alles nichts sagt, wie soll man denn einem
solchen das Grundgesetz deuntlich machen, das Jerdome de Momigny schon
lange und iiberzeugend festgestellt hat (siehe S. 82--83 nebst Beisp. 117,
Novemberheft 20). Man denke sich einmal solche Besinnungspause gemacht
bei jedem Taktstrich vom Beethovenbeispiel (Nr. 135). Das wire was
Schones! Hs tut Not, dass die gesunden Prinzipien der Phrasierung tiberall
Eingang finden.

Man denke sich — um eine analoge Wendung in Isolde’s Gesang zu
nehmen —, die Singerin wirde eine derartige ,Besinnungspause“ machen
wie hier (141):

141,

*‘Y
(Isolde) 8011 1ch lau- schen, soll ich schllirfen

d. h. gerade auf den Taktstrich? Das wire ein doppelter Unsinn! Und
kann man dann glauben, dass ein derartig gesanglicher Unsinn eine Schon-
heit — une finesse — wird, sobald er instrumental gemacht wird!

Nein! es gibt Gesetze, musikalisch logische Gesetze, gegen die keine
Kakophonie je etwas vermdgen wird. Man kann sie zwar ,nicht beachten*
und eine mehr oder weniger ausgesprochene Vorliebe fiir allerhand Kako-
phonien und Konfusionen zeigen. Ein solches Verfahren heisst nicht
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Gesetze umwerfen, das ist ganz einfach: zeigen, dass man
allen gesunden Menschenverstand verloren hat.

Sehr richtig sagt deshalb Riemann: ,Wenn Heisssporne unter den
schriftstellerrischen Vorkiampfern der neuesten antiformalen Richtung auf
dem Gebiete der musikalischen Komposition gelassen das grosse Wort von
der Befreiung aus dem Schematismus des Periodenbanes aussprechen, so
wissen sie nicht, was sie tun. Denn sie predigen damit sehr im Wider-
spruch gegen die moderne Ethik die gewaltsame Verleugnung der Natur.“
(S. 212 System der mus. Rh. und Metrik.)

Sehen wir aber einmal, wie es mit jenem Gedanken in Isoldes Liebes- -
tod in der Partitur aussieht. Wir notieren bloss die 1. Violinstimme mit
Angabe der Harmonien 1):
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Die Bogen, wie sie 140 zeigt, sind die Strichbégen, wie sie in der
Partitur vorkommen. Dagegen sind es Phrasierungsbogen, welche in 142
angebracht sind. Dass in den zwei letzten Takien die umspringenden
Wechselnoten (a fisis - gis) die Incision bis ein Achtel weiter verschieben,
versteht sich von selbst: alle figurativen (d. h. ,accordfremden)
Téne sind weiterstrebende Tone, welche erst zu einer momentanen Ruhe
gelangen, nachdem sie sich im Accord aufgelést haben und so einen Ein-
schnitt dieser oder jener Ordnung bewirken. Ein Vergleich der drei letzten
Takte von 142 wird dies verdeutlichen, vor allem durch die in tonalen
Funktionen beigegebene Accordandeutung.

Ich glaube, es unterliegt gar keinem Zweifel, dass der Bayreuther
Meister ganz entschieden ein Freund der Phrasierungshewegung geworden
wire; und gewiss nicht weniger als unser verstorbener vlamischer Meister
Peter Benoit, der sofort die Tragweite von Riemann’s Bestreben einsah
und meiner Propaganda fiir dessen Phrasierungsreform ein reges Interesse
entgegenbrachte.

1) 8. 434—36 der Orchesterpartitur von Tristan und Isolde. (Breitkopf & Hiirtel, Leipzig.)
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Da nun, wie Goethe (Einleitung in die Propylden S. 10) sagt: ,kein
sMensch die Welt ganz wie der andere betrachtet* — (,Verschiedene
,,Charaktere werden oft einen Grundsatz, den sie sémtlich anerkennen, ver-
,,schieden anwenden ; ja, der Mensch ist sich in seinen Anschauungen und
,,Urteilen nicht immer selbst gleich; frithere Ueberzeugungen miissen
,,Spiteren weichen“) — so wére es gewiss sehr interessant und vor allem
lehrreich geworden, einen eventuellen Austausch der Meinungen eines so
genialen feinfithlenden Kiinstlers wie Wagner und eines so scharfblickenden
Theoretikers wie Riemann iiber das Phrasierungsproblem zu héren.

Ja, ein Hand in Hand gehen dieses genialen Kiinstlers mit dieses
genialen Gelehrten, scheint mir, wire fast unvermeidlich geworden. Denn
Aeusserungen, wie folgende von Wagner, sprechen doch, meine ich, sehr
deutlich dafiir: ,. . . und dass die Korrektheit dieser melodischen Sprache
,in gar keiner Hinsicht der logischen Korrektheit des in der Wortsprache
,sich gebenden begrifflichen Gedankens nachstehen darf, ohne uns durch
»Undeutlichkeit ebenso zu verwirren, wie ein unverstéindlicher Sprachsatz
,,dies tut, so miissen wir erkennen, dass nichts der sorgfiltigsten Miihe so
,wert ist, als die versuchte Aufhebung der Unklarheit einer Stelle, eines
,,Taktes, ja einer Note in der musikalischen Mitteilung eines Genius, wie
,des Beethoven’s, an uns.“1)

Nun, gerade darauf hin geht Riemann’s Bestreben. — Aber was soll
man dazu sagen, dass Westphal hat schreiben konnen (8. XXXV): ,das
alles soll nur ein rein wissenschaftliches Kunstinteresse haben, zunéchst
von allem praktischen Zweck absehen. — Nicht nur dass zahlreiche Seiten
seines Werkes dem widersprechen, sondern 8. XXXVI muss er schon er-
kennen: ,aber es ist fast unvermeidlich, dass aus der Theorie des musi-
kalischen Rhythmus auch gewisse praktische Forderungen iiber Ausdruck
und Vortrag folgen.“

Das, diinkt mich doch, versteht sich von selber! Wie konnte er je
daran zweifeln? Aber Westphal war nicht der Mann das Problem der
musikalischen Rhythmik endgiiltig zu losen; es war Hugo Riemann vor-
behalten. Dass die gute Sache Fortschritte gemacht hat, hat das Riemann-
fest bewiesen; denn es stellte sich heraus, dass schon sehr viele Orchester
sich mit dem Problem der Phrasierung lebhaft beschiftigen. Die Sache
ist vom grossten Interesse fiir den ausdruckvollen Vortrag; sie beansprucht
infolgedessen das Interesse aller ernsten Tonkiinstler, denen es eine Pflicht
ist: den Grund gewisser in der Musik als unabweislich bestehenden Forde-
rungen kennen zu lernen, und die Regeln begriindet zu wissen, deren
Gultigkeit zwar gefithlt wird, die aber der versténdigen Nachweisung
lange ermangelten.

1) Zum Vortrag der Neunten Symphonie Beethoven’s, S, 251,
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Wir haben so ziemlich uns ttberzeugen kénnen, dass das Musikalisch-
Gesetzliche in der Harmonik, Melodik und Rhythmik logisch be-
griindet ist, dass es deshalb da und nicht ausserhalb zu suchen sei.
Sagen wir lieber ,zu erkennen sei; denn es ist gesucht, aber gliicklicherweise
auch schon gefunden worden. Man kann sich freuen, dass man der
Denkerqualen entledigt ist, welche diesem Problem anhaften. Zwar ist
noch einiges zu tun iibrig geblieben, aber man ist auf dem richtigen
Wege, und so wird die Losung wohl nicht lange ausbleiben.

Das wire nun schliesslich nicht ohne Belang, eine Kritik seitens eines
der grossen Wagner-Dirigenten iiber die Auffassung in Beisp. 142 zu ver-
nehmen. Da alles Willkirliche ausgeschlossen bleiben soll, wire es er-
wiinscht, dass bei Verteidigung der vom Kritiker jenes Wagner-Konzertes
angeblich vernommenen Auffassung die (musikalischen) (Gesetze aufgewiesen
wiirden, worauf sie sich griindet. End- und Anfangssilbe zwei verschiedener
Worte zu einem Worte zusammenzuschieben, wird, auch musikalisch,
wohl nie zu billigen sein. Dagegen hiitte Wagner wohl ganz gewiss sofort
protestiert.

Das Phrasierungsproblem ist ganz im Sinne des Bayreuther Meisters,
der der Meinung war: ,dass durch eine wohl iiberlegte Abéanderung der
Schreibart hie und da dem richtigen Verstindnisse der Intention der
Komponisten forderlich geholfen werden kann.*

Was also mit der Phrasierung erstrebt wird, ist eine restitutio in integrum,
und Das hiitte entschieden Wagners volle Sympathie gehabt. —

Zum Schluss aber milssen wir einigermaassen zuriickgreifen auf unseren
Ausgangspunkt (in 1907), d. h. auf den Tristan-Akkord. Das soll im Juli-
Heft geschehen. Auch ein paar andere Tristanstellen werden mit in Betracht
gezogen werden. So koénnen wir uns wieder einen Augenblick vertiefen
in ,diesen herrlichen Garten Eden, den uns der Himmel
nach dem Falle gelassen hat."

Emil Ergo.

10
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Eduard Reuss.

( 48. Februar 1911.)

Der Kampf mit der sich breit machen-
den Mittelméissigkeit ist kein Leichtes.
Indess soll es nicht heissen, dass Cha-
rakter, Talent und Bildung —
welche Sie besitzen — den Kiirzeren
ziehen. Liszt an Renss.

Schwer ist es immer, wenn man gerade von denen verlassen wird, auf
die man sich verlassen konnte! Im Dienste einer grossen Sache aber lernt
man den Wert der seltenen Menschen ganz besonders kennen und schétzen,
welche den Namen der Vertrauensménner verdienen. Vor Kurzem erst
mussten wir den Verlust von Erich Kloss beklagen, und nun ist uns vollig
unerwartet Einer unserer éltesten Mitarbeiter und Mitkdmpfer entrissen
worden, Einer, dem man das Alter so wenig anmerkte, dass man ihn leicht
und gern noch zu denen ziihlte, und sich selber als Seinesgleichen mit
dazu zihlen mochte, welche noch ein langes Leben zum téitig trenen Dienste
der gemeinsamen Sache vor sich haben, Einer — das sollte ich vor Allem
sagen —, von dem ich noch viel erhoffte, an den ich immer mit beson-
derer Sicherheit dachte und denken durfte, wenn es galt ein ehrlich deutlich
Wort der Verteidigung des Echten, der Abwehr des Schlechten zu sprechen,
der gerade fiir dieses Jahr, da sich der Geburtstag seines grossen edlen
Meisters Liszt zum hundertsten Male jéhrt, als der Berufenste uns die schrift-
stellerische Gedenkfeier in unseren Blittern zu riisten versprochen hatte.
Wie viel hat Eduard Reuss mit sich dahingenommen, weil er soviel mit~
gebracht hatte! Denn er war auch unter der Menge derer, die sich gern
Lisztschiiler nennen, Einer der Wenigen und Seltenen, die der Fihrung
des meisterlichen Namens wiirdig waren, indem er sichere Gesinnung,
unbeirrbare Treue und scharfe scheidende Empfindung fiir das Wesen des
Verehrten und der Verehrung in sich trug. Sein letztes Briefwort an mich
lautete: ,Was Liszt betrifft, kann ich immer auf dem Plan erscheinen, da
ich den Stoff beherrsche und viel Stoff in Bereitschaft habe.* Es ist wahr-
lich kein Zufall, dass in diesen ,Schiiler* sich zwei Meister teilten, dass
er dem Dienste ihrer Beider sein Leben und seine Begabungen gewidmet
hatte. Wer zu Liszt und Wagner steht, wie er gestanden, der steht schon
iiber den Parteien und hat das gute Recht iiber Echt und Unecht in den
den Dingen der Kunst und des Kunstbetriebes zu urteilen, zumal wenn er
es 8o versteht, wie mit seinem klaren Verstande und gesundem Empfinden
unser vortrefflicher Freund. Wir konnen ihn gar nicht hoher ehren, als
wie wir ihn entbehren werden! H v. W.
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Besprechungen.

C. Fr. Glasenapp: Siegfried Wagner und seine Kunst.

Gesammelte Anfsiitze oiber das dramatische Schaffen Siegfried Wagners vom ,Birenhiiuter
bis zum ,Banadietrich.“ Mit Buchsehmuck und Federzeichnungen von Franz Stassen
und i0nf photographischen Portrats. (Leipzig, Breitkopf und Hirtel.)

Dies Buch bietet sich uns dar als ein innerlich und #usserlich vollendet
schones Werk. Dass es aus einzeln erschienenen Aufséitzen zusammengefiigt
ward, und dass es nur erst bis zum ,Banadietrich“ gefiihrt werden konnte, findert
an diesem liickenlosen Werte nichts, Will die immer nach Mingeln spéhende
Kritik auch hier von solchen reden, so kann sie nur zwei Punkte bezeichnen,
welche Bedauern erregen.

Der erste liegt aussen: der hohe Preis des Buches. Nicht als ob
er irgend zu hoch wiire fir das, was damit bezahlt wird. Das Buch, sowie es
litterarisech und kiinstlerisch vorliegt, ist wahrlich seines Preises wert, ja es ist
fiir diese 15 Mk. ein billiges Buch. Aber es wire doch zu wiinschen, dass
es sich recht weit verbreiten liesse, gerade unter die Vielen, Vielzuvielen, welche
von dem Gegenstand noch nichts oder nur Falsches, Gefiilschtes wissen. Die
immerhin fiir die Meisten ziemlich kostspielige Anschaffung wird leider, ausser
.den ganz grossen Enthusiasten, nur derart Wohlbemittelten leicht fallen, — welche
sogar fir deutsche Biicher einmal etwas mehr ausgeben, wenn sie ihnen be-
sonderes Interesse erwecken oder — ,Sensationen® sind. Letzteres im gewohn-
lichen Sinn ist hier gewiss nicht der Fall; und so wird das von Wenigen
erworbene Werk wohl solch ein echtes deutsches Verleihstiick werden.
Wiinschen wir ihm wenigstens dies, damit es unter die richtigen Leser komme ;
wilnschen wir ihm aber ferner noch eine wirklich billige Volksausgabe — aller-
dings wieder mit Bedauern, falls in ihr dann etwa der Bildschmuck beschrinkt
werden miisste, der zu seinem Werte und Charakter einen grossen Teil beitrigt. —

Der zweite Punkt liegt im Werke selbst und ist der Hauptpunkt, nédmlich
gerade sein eigentiimlicher Wert und Charakter, HEs ist eben ,vollendet
schon“, nicht nur schon, sondern auch in der Tat so vollendet, dass sich iiber
den Gegenstand schwerlich besseres sagen lisst, aber auch kaum iiberhaupt noch
mehr sich sagen zu lassen scheint. Alles Wissenswerte und alles Wahre ist darin
schon in vortrefflichster Form enthalten; dass es tiber den ,Banadietrich“ hinaus
fortgesetzt werden kann und muss, ist ein blosser Nebenumstand, dem man nur
mit der Ueberzeugung erwiihnt, dass die Fortsetzung das Werk des selben Ver-
fassers sein miisse.*) Aber es ist nicht allein die Schwierigkeit, iiber den
Gegenstand noch mehr und besseres hervorzubringen, welche sich dem Leser
aufdringt; vielmehr auch driingt es sich dem ,Referenten®* auf, dass er iiber das
Buch nichts weiter zu sagen wisse, weil Alles schon darin gesagt ist, woran er
seine sonst Alles wissende Ueberlegenheit beweisen konnte. Es bleibt ihm, wenn
er ehrlich ist — und das wollen wir doch sein — nichts tibrig als das einfache:
sTolle! Legel* Nimm und lies! Was denn auch der einzig verniinftige
Grund zu einer ,Besprechung® des Werkes sein kann.

Big hierher habe ich im Sinne unseres eigenen Lesers — der Gesinnungs-
genossen — gesprochen. Mir fillt jetzt ein, dass es draussen noch andere Leute

*) Den Musiker habe ich oben nicht in Betracht gezogen; ftir diesen bliebe freilich
noch eine Arbeit zu leisten, woftir der Schlussabschnitt des Buches aber auch bereits einige
sehr interessante Winke gibt: eine richtige Analyse der musikalischen Kunsi in Siegfried
Wagners Werken, Das ist — ,Zukunftsmusik*!

10*
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gibt, die zwar nicht wohl Leser des Buches werden dtirften, doch aber gewohnt
sind, Urteile zu fillen und mitzureden, wenn irgend etwas auf den Markt kommt,
was nicht gerade Alltagsware ist. Es ist nicht alltiiglich, dass solch ein grosses,
iippig reiches Buch geschrieben und ausgegeben wird iiber einen Lebenden, im
frischesten Schaffen und Fortschreiten Begriffenen, verhdltnismiissig — wenigstens
in den Augen der Zeitungsleser — ,Jungen* (,Jung-Siegfried* von 40 Jahren!)
— jedenfalls einen viel Umstrittenen — Kimpfenden — und was noch weiter
vom ,historischen Standpunkt“ aus bemerkt werden mag! Der Vorwurf liegt
ungemein nahe zur Hand: ,Solche Biicher schreibt man nicht! Xs ist noch viel
zu frith! Abwarten! Geduld haben! Man muss doch erst wissen, was daraus
wird!¢ Diese Stimmen hoért man schon um den Markt schwirren. Man konnte
meinen, es sei Vox populi! Wer kann gegen die ,o0ffentliche Meinung* an? —
Voz autoris! — Der Verfasser selbst hat dafiir gesorgt, dass diesem plausibelsten
aller Vorwiirfe, dieser trivialsten aller Mahnungen gleich anfangs der Boden unter
den Fiissen entzogen werde. Er deutet schon im Vorwort auf etwas hin, wogegen
man in der Tat noch weniger ankommen kann, als wie gegen die dffentliche
Meinung — wenn man ehrlich ist — und das wollen wir doch sein! Mit Be-
rufung auf ein Wort Richard Wagners an Franz Brendel macht er uns auf einen
sehr bedenkenswerten Gegensatz in litterarischer Behandlung kiinstlerischer Er-
scheinungen aufmerksam. Was alles nachtréiglich tiber ein Kunstwerk, einen
Kiinstler geschrieben wird, wenn sie schon gesiegt haben, wenn sie nicht mehr
zu kimpfen brauchen, womdglich auch nicht mehr mit dem Leben und dem Tod,
wenn ihr Bild in der Geschichte klar und fest dasteht, sich selbst ,Monument*
geworden ist: das ist dann eben nichts weiter als Litteratur, macht wieder
Litteratur aus der Kunst, hat keine besonders hohen Verdienste mehr, wenn es
auch seine eigenen schénen Werte haben mag. Aber — worauf es ankommt,
was notwendig ist, was dem Kiinstler und seinen Werken tatséichlich helfen kann,
mitten im Kampf um’s Dasein wahrhaft férderlich und dienstlich, und damit selbst
lebensvoll und nicht bloss ,Litteratur®: Pflicht und Tat — das ist ein Werk wie
dieses, das vor den Schritten des Kiinstlers die Nebel hemmender Vorurteile
zerteilt und vor den Augen des Publikums erhellende Lichter ansteckt, sodass
vor Allem erst einmal das rechte reine Verhiiltnis zwischen Beiden zu wahren
Gunsten des lebendigen Kunstwerkes hergestellt, seine Herstellung zum Mindesten
ermoglicht werde. — Solange ein Kiinstler schafft und kiimpft (was im Ernstfall
das Selbe zu sein pflegt), solange tut es not, fiir ihn einzustehen, an seiner Seite zu
stehen — spiter aber hat es keine Not mehr, wenn sein Werk keine Not mehr
hat —; denn eben so lange noch steht ihm das Missverstindnis und das Miss-
wollen in schlimmem Bunde gegeniiber, nicht nur dem Grossten, aunch jedem
Befihigten, Echten, um den Beifall der Zeit Unbekiimmerten, Jedem, der einem
inneren Miissen folgt. Es muss dann auch Etwas vorhanden sein, was die spiitere
Entschuldigung zu nichte macht: ,Wir haben es nicht besser gewusst, als wir
ihm feindlich entgegentraten oder gleichgiltig voriibergingen.* — Das kann Keiner
mehr von Siegfried Wagner sagen, seit Glasenapp’s Buch kiiuflich oder leihweise
zur Verfiigung steht! Und das ist die edle Pflichttat, die wir dem Verfasser
herzlich zu verdanken haben. Er ist damit gleichfalls einem inneren Miissen ge-
folgt, sowie nun wir ihm folgen, wenn wir, iiberzeugt vom Werte des Buches
und seines Gegenstandes, ausrufen: Tolle! Lege! und unsere Leser aufmuntern
zu dem selben Rufe in’s weitere Land all’ derer, die noch Augen und Herzen
haben: Tolle! Lege!

Augen und Herzen gehdren nimlich doch dazu, wenn man dieses Buch mit
Erfolg lesen will. Man konnte sagen: Augen fiir den Buchschmuck und Herzen
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fir den Grundstoff, der sich aus einer menschlichen Personlichkeit und der
deutschen Sagenwelt eigentiimlich zusammensetzt. Aber das wiire nur eine #usserliche
Scheidung, und hier ist Alles zu einer schonen, lebendigen Einheit geworden, was
mit Augen und Herzen aufgenommen werden will. Allerdings: das Auge hat seine
besondere Freude an Franz Stassen’s mit sichtbarer Liebe, recht mit dem
Herzen fiur die Augen geschaffener Kunst. In ihr lebt die Kunst der Werke
von Neuem bildlich auf; und es ist wohl ersichtlich, wie gerade der liebe Geist
einer gestaltenfrohen Natiirlichkeit, die keine Pose und Phrase leiden mag, hier
auch das Talent des Zeichners derart gliicklich beeinflusst hat, dass es selber,
gedanklichem Symbolisieren mehr abgewandt, seine besten und natiirlichsten
Seiten in so vielgestaltiger, liebenswiirdiger Fiille nachempfindend und nachbildend
hervorkehren konnte — Das Gleiche gilt aber aunch von des Verfassers Dar-
stellungsweise, welcher es mit reizvoller Lebendigkeit verstanden hat, dem Leser
- zwei verwandte und im Kunstwerk organisch verbundene Welten in fesselnder
Klarheit vor die geistigen Augen zu fithren: die deutsche Sagenwelt und den
dramatischen Inhalt der daraus kiinstlerisch hervorgebildeten Dichtungen.

Ein grosser Genuss und eine reiche Belehrung an und fiir sich bietet uns
diese staunenswerte Ansammlung kostlicher Ziige aus der sagen- und miirchen-
bildenden Phantasie unseres Volksgeistes dar. Gelehrsamkeit, die selber Kunst,
Erzihlungskunst geworden ist! Wer dadurch an heimatlichem und Heimatgefiihl
bereichert, sich zuriickwendet zum eigentlichen Gegenstande des Buches, der wird
gewiss schon mit bedeutend verstiirktem Interesse und erhohter Achtung ihm sich
nahen miissen (wenn er ehrlich ist!), da er nun erkannt hat, auf welchem sicheren
Grunde des Kiinstlers Schaffen ruht, und wie berechtigt und beglaubigt — sogar
fiir den wissenschaftlichen Geist unserer gestrengen Kunstkritik — sein dichte-
risches Verfabren mit seinen Stoffen war. Und nun kommt dazu noch die Dar-
stellung seiner Dichtungen selbst. Auch hier gilt: ,In ihr lebt die Kunst der
Werke von Neuem auf!“ Mehr noch die Welt der Werke und ihres Schopfers!
Nicht nur der wissenschaftliche, auch der wirklich kiinstlerische Geist erkennt
nun deutlich: ,Wie alles sich zum Ganzen webt“. Diese kiinstlerische Potenz,
aus der Menge der Sagen einen dramatischen ,Mythos* zu bilden, das eben ist
in jedem Fall das eigentlich Dichterische. Man soll nicht meinen, dass dies
sich in der Sprache erschopft. (,Sprache“ entscheidet in der Erziihlung!)
Die Sprache dieser Werke aber besteht eben nicht nur ans Worten, sondern sehr
betrichtlich aus Musik Ja, gerade der Geist dieser Musik, worin auch die
Sagenwelt und die Kiinstlerpersénlichkeit ihre wurzelhafte Einheit finden, hat in
der Wiedererzihlung durch ,Worte“ derart innerlich mitgewirkt, dass wir in der
Tat in eine neue, doch vertraute Welt zu blicken glauben. Auf diesem Grunde
schopferischen Mitempfindens erscheinen uns in der Darstellung des Verfassers
die Werke selbst mit einer so klaren Anschaulichkeit, mit so logischer Consequenz
des Aufbaues vor uns, dass wir sie darin wie mit freieren, ungestirten Augen
zu schauen meinen, als wie in etwa mangelhaften, oder durch die Erregung des
Momentes beeinflussten, immer manigfach gestérten FErlebnissen offentlicher
Biithnenauffithrungen, — geschweige in einer blossen ,Lektire“ mit mangelnder
Musik und gleichsam geschlossenen Augen!

Da jedoch bei einem Buche, welches Talent und Wissen vereinigt zeigt auf
dem Grunde wahrer Liebe und Begeisterung fiir den Gegenstand, auch die Freuden
des Auges unwillkiirlich sogleich tiefer eindringen und zu starken Erwirmungen
des Herzens werden, so kann und darf Aug und Herz nicht ruhen, nur wiinschen
und streben, dass diese Werke von zweifellos echter gesunder und reiner deutscher
Art und Kunst, wie fremd immer der Zeit, die keine rechte Heimat mehr kennt
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— dennoch moglichst viel und mdglichst gut (wozu das Buch auch verstindniss-
fordernd helfen kann) inmitten dieser selben Welt zu lebendiger Erscheinung
gelangen mogen. Der Autor hat seine Aufgabe in seinem Buche erfillt. Das
Buch wird die seine erfiillen, wepn es die rechten Leser findet. Die Auf-
fithrungen der Werke aber haben erst die einzig wiirdige Aufgabe dargestellter
Kunst zu lésen: in der grossen unbestimmten Menge, Publikum genannt, Seelen
zu finden, zu wecken, zu bewegen, zu sammeln, welche die Seele solcher Kunst
als Ihresgleichen erkennen und daran selbstbewusster werden konnen. Was denn den
Seelen aller Guten und Ehrlichen unserer und jeder Zeit recht herzlich zn
wiinschen bleibt. Tolle! Lege! Vide!

Hans v. Wolzogen.

Von neuer Mystik.

Der menschliche Geist sucht aus dem Wiistensande des Materialismus heraus
zu des Lebens Quellen und damit zu sich selbst zu kommen. Theosophie und
Mystik erwachen wieder und #ussern sich mit Nachdruck und Schwung. Sie
erinnern daran, dass es noch etwas gibt ausser der Sinnenwelt, aber nicht
ausserhulb, sondern in ihr, und dass es ein Drang der deutschen Art ist, in
dieses Geheimnis, den Sinn des Lebens, hineinzuschauen. Dazu gehért wohl ein
besonderes Auge, und das wird denn wohl das blaue sein, womit man aus dem
Getiimmel des pseudowissenschaftlichen Seclenmordes eben noch wegzukommen
vermag! —

Wir hatten kiirzlich (L. A. 175.) ein Buch anzuzeigen, welches leider einen
Titel von jener Klangfarbe trigt, woran der gesunde Geschmack sich unwillkiirlich
dirgert; denn der darin mit gekrampftem Bewusstsein sich ausdriickende Tiefsinn
ruft den Eindruck prezioser Affektation hervor: ,Siderische Geburt. Seraphische
Wanderung vom Tode der Welt zur Taufe der Tat“. Was das heissen soll, hat
man erst aus dem Buche zu erfahren; vielleicht weiss man es am Schlusse. Am
Anfang sollte man nie mehr aus dem Titel mithinein nehmen als einen Begriff,
bei dem man sich schon etwas denken kann, ein Leitmotiv, dessen weitere Durch-
filhrung man mit angeregtem Interesse erwartet und verfolgt. So aber verbirgt
der Titel vor den Lesern, was der Verfasser allein zu wissen sich stolz und gliick-
lich fihlt; und es ist dann freilich ganz folgerichtig, dass er auch das, was er
ist, unter einem Pseudonym verbirgt, als welches man doch wohl den Namen
»Yolker® ansprechen darf. Volker der Fidler! KEs ist mehr von dem einsamen
Sphirenklang der Geige darin, als etwa vom Sinn des ,Volkes“, dem eine solch
ekstatische Mystik, die nicht in sinnhaften Symbolen, sondern in Worten seiner
Sprache sich ausdriickt, immer fern entriickt bleiben und allzunahe betrachtet
aver—riickt® erscheinen wird.

,Volker“s Stil ist derjenige des ,Animatus“, wenn auch nicht ganz dessen
Sprache. Wir haben s. Z. die ,bunte Einfalt* und das ,Gesprich mit einem
Miidchen* hier erwiihnt und damit gezeigt, dass wir diese seltsamen Schriften,
die offenbar tief ernst gemeint waren, auch ernst genommen haben. Animatus
und Volker, migen sie Zwei oder Einer sein (in der Mystik verlernt sich das
Zihlen!), sie wurzeln beide in der geistigen Welt, welche vom Brahmanismus
durch die griechischen Mysterien iiber die christliche Gnostik zu den deutschen
Mystikern und in ihnen, die unter uns immer wieder aufleben, bis zu uns selbst
hiniiberreicht. Also eine Welt, vor der man alle Ursache hat Achtung zu haben,
deren Lebenszeichen, wie immer absonderlich geformt, man jedenfalls zu beachten
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hat. Die Form ist nicht das Wesentliche, sie ist etwas, was immer neu gesucht
wird und doch nie véllig geniigen kann, um den Inhalt auszudriicken, welcher
goviel mehr als blosser Inhalt, welcher Grund und Tiefe alles Seins, wie alles
Denkens und Formens, die ewige Wahrheit selber bedeutet. Man vermeidet
besser das kithne Verbum ,ist“. —

Wer etwas von der ewigen Wahrheit ahnen durfte, gerit leicht in einen
begreiflichen Ueberschwang der Freude und des Dranges nach Mitteilung und
Mitfreude. Kommt noch eine reiche und hohe Bildung hinzu, welche jedoch an
das Wort gefesselt, nicht etwa einer kiinstlerischen Form michtig ist (wodurch
Wahrheiten sich zu Symbolen gestalten): — dann entstehen eben solche Bicher
einer neuen Mystik, wie dieses, das wir nicht unbeachtet lassen wollten. Wir
hiitten aber gewiinscht, es wire dem an das Wort gefesselten ,Fidler“ der ewigen
Melodie moglich gewesen, noch schlichtere Ausdriicke fiir Unausdriickbares zu
finden, obwohl zuzugeben ist, dass er den ,Animatus* durch Vereinfachung der
Begriffe ibertrifft. Immerbin: die ,hyazinthische Wanderung“, die ,seraphische
Setzung*, der ,selige Schwinge-Schwang* klingen immer noch iiberstiegen genug
und schaden dem Eindruck der um Mitverstehen werbenden Gedanken. Wie die
einfach menschliche Heilandsgestalt alle Kolossalbildungen orientalischer Phantasie
zum Ausdruck gottlichen Wesens himmelweit tibertrifft und dabei so ganz erden-
nahe bleiht, so ist es gar nicht genug zu bewundern, wie es der natiirlichen
Sprache der Evangelien gelungen ist, fiir tiefste Geheimnisse schlicht verstindliche
Wortsymbole zu finden: Himmelreich und Welt, Vater und Sohn, Geist und Fleisch,
Glaube und Liebe, Gerechtigkeit und Erlgsung, und iiber Allem das Kreuz! —
Ob irgend eine neue geistreiche Mystik im Stande wire, sich daran ein Beispiel
zu nehmen? — —

Eine neue Mystik? FEine solche gibt es nicht: Mystik ist immer uralt, sie
lisst sich tiberhaupt in keiner Weise an die Zeit binden, ihre Gedankenwelt an
der Zeit messen. Weder Anfangspunkt noch Ziel ist ihr zu bestimmen, ohne dass
ihre Wahrheit beeintrichtigt wiirde. Es ist ein wesentlicher Irrtum in dieser
Schrift, dass ihr Verfasser, offenbar nicht nur in einer bildlichen Auffassung,
tatsiichlich annimmt: heute — an diesem eben gegenwiirtigen Zeitpunkte inner-
halb der gesamten Geschichte des Menschengeistes — hebe das ganz Neue, das
Entscheidende, die grosse Wende der Zeiten, der Aufstieg zur Vollkommenheit
wahrhaftic an! Blickt man sich in der Zeit danach um, wo dieses Wunder
stattfinde, so muss man fast auf den Gedanken kommen: diese mystische Wende
gei eben darin zu sehen, dass heute das Buch von der siderischen Geburt ge-
schrieben worden ist! Wie dem auch sei, es widerspricht jedenfalls der Zeit-
begriff des Heute durchaus der Grundwahrheit des ganzen Buches und jeder
echten Mystik. Die grosse Wahrheit liegt in der Erkenntnis beschlossen: nicht
Fortschritt — sondern Aufstieg! Nicht vorwiirts — sondern empor! Das
ist die Richtung des ewigen Geistes. Die Entwickelung in der Zeit ist nur eine
Erscheinungsform, unter welcher der Aufstieg aus dem Sinnlichen zum Geistigen,
aus dem Einzelsein zum Vollkommenen sich vollzieht. Das Vollkommene selbst
ist noch ein irrefithrender Worthegriff, worin ein Ziel, also ein Zeitpunkt liegt;
das Vollkommene ist aber kein Zeitpunkt, sondern eine unendlich wirkende Kraft
und diirfte besser das ,Vollkommende* heissen. Der entscheidende Punkt des
Aufstiegs ist nicht heute oder morgen oder im tausendsten Jahr, — er ist immer.
Er ist der ewige Sinn des ganzen Zeitverlaufs. Der einzige Zeitpunkt des Auf-
stiegs, der sich bezeichnen liesse, miisste ein Wunder sein: die Erscheinung Christi
auf Erden. —
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pvorwirts“ gehort der Zeit, ,empor“ dem Raume. Wie der Verf. die Zeit
in das Ewige hineinzieht, indem er an einem Punkte der Entwickelungslinie das
Ziel (die Wende) annimmt, welches immer nur it ber der Linie liegen kann: so
unterschiitzt er andererseits den Raum, indem er ihn nur der niederen Sinnenwelt,
der Natur, vor der geistigen Bewegung, als eigentimliche Form zuweist. Nun
aber ist der Raum immer symbolischer als die Zeit. Die Zeit ist an die Dinge
gebunden, wie diese an sie; symbolisch wird sie nur als Rhythmus, in der Musik.
Der Raum dagegen hat durchaus symbolische Bedeutung: wir sahen ihn nie, obwohl
alles sichtbar in ihm ist; deun das Sehen selbst, wodurch wir ihn abmessen, ist
eine Titigkeit in der Zeitform. Symbolisch also auch ist das riumliche ,Empor¢,
womit wir den Aufstieg aus der ziellosen Zeitlinie unendlicher Entwickelung zum
ewigen geistigen ,Ziele“* bezeichnen, welches aber kein Ziel in der Linie, kein
Endpunkt ist, sondern, mit der Zeitlinie nur als Ausgangspunkt sich beriithrend,
das — unvollkommen ausgedriickt — Vollkommene, vom Verfasser gnostisch
pPleroma“ genannt, etwa Platons ,Idee des Guten“, oder die Gottheit Christi.

Die Linie der Entwickelung — vorwiirts! — liesse sich gar nicht ziehen,
ohne die Kraft zum Aufstieg — empor! — Sehr richtig bemerkt auch der Verf :
aAlles ist aus dem Niedern entwickelt — aber doch — entwickelt%. Was
nentwickelt® sich denn? Was ist das, was sich — in der Zeit — entwickeln
kann ? Mystisch, aber treffend im Ausdruck, wird dies als das ,Riitsel der H 6 h e*
bezeichnet. Alles, was wirklich ist, lebt nur durch das Hohere, *das Mehr,
das Anders als Wirkliche. ,Simnd tiberhaupt die Dinge ausserhalb der Erhéhung ?
nein, aber dies sind nichtseiende Dinge.* So auch die Personlichkeit, das
sittliche Sein. Die Wirklichkeit des Lebens ist das Hinausleben iiber sich
selbst. Die Natur an sich ist freilich ein ,Mechanismus“, aber der Mechanismus
ist ,ein System gottlicher Ideen“. Und ,das kleine Ich hat seinen Platz einzig
in der Werkstatt der aufsteigenden Welt“, Ja, die Geschlechtlichkeit sogar
ist nur Beginn des Ueberpersénlichen. — Solche alten Wahrheiten lernt man neu
aus dem geistigen Erlebnisse des Verf. in diesem seinem Buche.

Damit kommen wir dann zu dem sittlichen Korrelat der metaphysischen Wahr-
heit. ,Alle Ethik miindet in der Metaphysik. Man diirfte aber auch sagen:
Die Metaphysik erscheint als wirkend in der Ethik. Damit hiitte man den An-
schluss der Mystik an Kant gefunden. Der Verf, als Bekenner des Aufstiegs
anstatt des Fortschritts, driickt es mit gliicklicher Kiirze aus: ,Das Ding ist eine
Aufgabe“ Das Sein ist ein Soll — fiilr uns. Das ewig geheimnisvolle Sein
wird uns zu einem Leben im Soll. Dies ist das wahre Leben. Die Linie der
Entwickelung in der Zeit, die unendlich fortschreitende, ist dagegen nur ein
Scheinbild des Lebens, ewig vergénglich, aus Punkten zusammengesetzt von un-
endlich kleiner Gegenwart. Aber das Leben ist nicht nur ein Verlauf, es hat
einen Sinn. Solche Lehren, sagt der Verf, welche ,den Sinn des Lebens
fliehen“, sind ,lebensfeindlich“. Lebensfeindlich also Materialismus, Hedonismus.
Die grosse Frage ist nicht: ,ist's ein Behagen zu leben ?“ (wie es der Hedonismus
auf materialistischer Grundlage einzig anstrebt), sondern: ,erfillt die Welt ihre
gottliche Sendung ?* Oder im Wortlaut von vorhin: erfiillt das Ding seine Auf-
gabe? Und dies vermag es nur, insofern es Mensch geworden ist. Das Mensch
sein, Personlichkeit sein, besteht eben darin, dass das ,Ding“ seine Aufgabe,
sich selbst als Aufgabe erkennt. Das ,Ding an sich* Kants hat sich in das Ding
als Aufgabe verwandelt, ist Mensch geworden, das Metaphysische — ethisch.
Man fiihlt, wie Schopenhauers ,Wille* darin lebt. Nicht ,vorwidrts* (Frass- Wille
wiirde der Verf. unschon sagen), — jempor“ gerichtet wird der Wille ideal,
rein, frei. :
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Unser Mystiker gelangt ganz folgerichtig zu der Erkeuntnis: ,Der vollig
Vollendete ist Jesus Christus“. In ihm hat sich der ,Wille“, den wir soeben
sideal, rein und frei nannten, zur menschlichen Personlichkeit gestaltet. Diese
Personlichkeit bedeutet fiir die Menschheit einen neuen Adel. Ja, sie ist der
Adel der Menschheit. Die Erhebung der Menschennatur zur Gottheit ist darin
vollzogen. Bei solchem Verstindnisse fir das Wunder der Erscheinung Christi
ist es erstaunlich, dass der Verf. dem Christentum den alten, wirklich trivialen
Vorwurf der ,Weltflucht* machen kann. Entweder er versteht darunter ein
Unter-sich-lassen der ,Welt“ im evangelischen Sinne: dann wiire es nichts anderes
als sein ,Aufstieg zum Pleroma“ und verdiente seinen Vorwurf nicht. Oder er
denkt an eine zeitlich bemessene Periode in der Geschichte des Christentums:
dann vergisst er, was dem Mystiker immer gegenwiirtig sein sollte, den ewigen
Sinn dieser geschichtlichen FErscheinung, die wir Christentum nennen. Dieser
aber driickt sich aus in jener unvergleichlichen Kraft, welche der Personlich-
keit Christi entstromt, innerhalb aller geschichtlichen Phasen immer wieder gleich
gottlich sich betiitigt, und welche niemals in einer tétlichen Weltflucht sich ver-
lieren, vielmehr nur in der lebendigsten Weltdurchdringung sich befriedigen kann.
Wire die Flucht das Ziel, so wiirde schon Christi Tod nur seine, nicht unsere
Erlésung bedeuten! —

Seltsam berithrt andererseits auch die Einschitzung der grossten Feinde des
Christentums, der Juden, welche der Verf, ohne ihnen sonst besondere Hoch-
achtung zu erweisen, als ein ,Volk der Religionsstifter¢, ja, als das ,religitse
Ferment“ in den Volkern auffasst. Es ist aber niemals ein Religionsstifter aus
dem Schoosse Judas hervorgegangen. Moses war ein Gesetzgeber. In Christus
wird der Mystiker doch schwerlich einen Juden sehen. Die orthodoxen Juden
wirden sich schén bedankt haben, wenn Einer unter ihnen sich aufgetan hitte
mit dem Ansinnen, ihnen eine Religion zu stiften! Ihnen —, die von den
Tagen der Schopfung an ihren Gott einzig vor allen Volkern fir sich gehabt
haben! Als sie dergleichen Gottesldsterliches von dem Propheten aus Galilda
vermuteten, brachten sie ihn ans Kreuz. — So ,religios* waren sie; aber —
nichtsdestoweniger wirken diese uralten Religionsbesitzer innerhalb der nicht-
jidischen Welt sicherlich nicht als religitéses Ferment. Es miisste denn sein,
dass man in dem beriihmten Tanz ums goldene Kalb zu Fiissen des Berges der
Gesetze eine — die einzige — ,Religionsstiftung® der Juden sehen wollte. Ja,
mit dieser Religion haben sie allerdings von jeher aufs Eifrigste ihre eigene
Stellung in der Welt firmiert und sind damit dann das von Mommsen so genannte
»Ferment der Decompousition* der Volker und der ,plastische Dimon des Ver-
falls der Menschheit“ geworden. Sagt der Verf einmal: ,Die Juden sind titiger
als irgendwo im russischen Volk,“ so erwartet man im Nachsatz die bekannte
Verderbnis erwihnt zu finden, die vom jiidischen ,Ferment* iiber die arme
russische Bauernschaft gekommen ist. Stattdessen heisst es mystisch: ,das die
Gestaltung an die Unendlichkeit hiingen will“. Das russische Volk nimlich. Und
dazu sollen ihm die Juden verhelfen? Die russischen Juden ndmlich. — Das
Unendliche! Wir horen es viel mehr aus den geheimnisvoll erhabenen Toénen
des altrussischen Kirchengesangs; und das ,Anhiingen der Gestaltung an die Un-
endlichkeit“ verspiiren wir etwa in dem religivsen Anarchismus eines Tolstoi, in
dem das slavisch-orientalische Christentum bis zum Auflésen der Gestaltung sich
geltend machte.

Aber der Verf meint: ,Die Unterschiede der Vélker schwinden®. Nichts
ist unrichtiger als dies. Es erklirt sich nur aus einer gewissen Blendung gegen-
iiber der Wirklichkeit durch die Macht jenes ,siderischen” Wahnes, dass ,heute*
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der Zeitpunkt zum Aufstieg in den vollkommenen Zustand des Pleroma schon
eingetreten, oder einzutreten im Begriff sei. In diesem Idealzustande kann es
freilich keine Rassen mehr geben, ebensowenig wie — Ideale; und auch die Kiinste
werden dann verschwinden, weil die Welt selbst dann das'lebendige Kunstwerk
Gottes in seiner Vollendung ,scin wird“. (Ungliicklicher Zeitbegriff, woran aller
Optimismus biingt!) Von der ,Ueberschitzung des Dramas“ in unserer Zeit
wiirde der Verf. auch gewiss nicht reden, wenn er nicht eben auf dem Stand-
punkte des ,Unter-sich-lassens“ der Welt bereits in unserer Zeit — ,heute* —
stehend sich fithlte, — Und dennoch! Es wiire Unrecht, wollte man durch diese
Kritik den Anschein wecken, als wiire der Mystiker iiberhaupt blind fiir die Dinge
dieser Welt. Sein Buch enthilt vielmehr manch solch’ ein treffendes Wort wie:
nDie Sozialdemokratie will Alles in eine einzige grosse Bourgeoisie verwandeln®.
Das ist doch aus einem scharfblickenden Verstindnisse der Zeit geschrieben.
Aber man muss sich freilich tief durchlesen, um darauf zu kommen; und es ist
leider zu befiirchten, dass die meisten Leser doch an der mystischen Sprache
erlahmen, bevor sie nur bis in die Mitte des Buches gelangen, wo u. a. diese
Stelle sich findet. Fiir ,die meisten Leser* werden aber solche Biicher itberhaupt
nicht geschrieben.

Wenn man nun wirklich bis gegen den Schluss vordringt, so ger#t man,
ohne zu den ,Meisten“ zu gehéren, allerdings in einen iberwiltigenden Taumel
von — wie soll man sagen? — ,Schwebeschwang” des Ausdrucks fir das Un-
ausdriickbare. Vor dem Ideal, das ,Heute“ anheben soll ,Tat* zu werden, wird
alle Sprache zu taumelnden Bildern. Man muss sich immer davor hiiten, in die
Gewalt der Sprache zu verfallen. Die Sprache hat etwas Damonisches. Anstatt
der Wahrheit, die man durch sie verkiinden mdchte, gestaltet sie, wider Wollen
und Wissen, den Ausdruck zum Witz. Mitunter trifft man auch in diesem tief-
ernsten Buche, gerade da, wo es uns in das Hochste hinan fithren will, die
sprachliche Form des Witzes. Das kommt davon, wenn man nichts weiter als
eben die Sprache hat, um Dinge von unaussprechlicher Art dem menschlichen
Geiste zu vermitteln, und wenn man iiberdies wihnt, ewige Wahrheiten als heutige
Ereignisse verkiinden zu sollen. —

Hitte die Mystik eine Kunst, sie wiirde, anstatt der taumelnden Bilder
und des sprachlichen Witzes, lebendige Symbole darbieten. Und auf diese
Symbole des Daseinssinnes wiirde der Vorwurf des ,frivolen Spieles der #sthetischen
Weltanschauung® nicht passen. Die wahrhaftige #sthetische Weltanschauung gibt
von vornherein das Symbolische ihrer Erkenntnisformen zu. 8ie ist wahrhaft in
der Beschrimkung. Dadurch leistet sie mehr als jeder schrankenlos um das Un-
ausdriickbare ringende Ueberschwang mystischer Spracke. Ungemein anregend,
ja, mehr als das: zum Bewusstsein von der Bedeutung der tiefsten Geheimnisse
und hochsten Dinge aufregend wirkt die ernstliche Versenkung in solch ein selt-
sames Erzeugnis neuer Mystik. Aber — schliesse das Buch und hére — hére
Elisabeths Todesgang — Isoldes Liebestod — Hans Sachs’ Wahntraum: das Vor-
spiel zum dritten Aufzuge der ,Meistersinger* — : tiefer und klarer, als Worte
es sagen konnen, blickst du hinein in das Wesen der Dinge, in den Sinn
des Seing! —

Hans von Wolzogen.
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Rudolf Schlosser: August Graf von Platen.
Ein Bild seines geistigen Entwicklungsganges und seines dichterischen Schaffens,
Erster Band, 1796—1826. Minchen 1911, XXIX. 767 8.

Besprochen von Ludwig Schemann.

Die Freude, die ich in dem Gedanken empfand, als Berichterstatter iiber ein
Buch wie das vorliegende zugleich das Gefiihl der Dankbarkeit und Hochachtung,
welches mir dessen Lesung in reichem Maasse erweckt hatte, zu befriedigen, wird
mir bei der Ausfihrung einigermaassen getriibt durch die Erkenntnis der eigenen
Unzuléinglichkeit einer Leistung gegeniiber, vor welcher alles berufsmissige Re-
censententum wie alles unberufene Laientum gleichermaassen zu schweigen haben.
Und als Laie kann sich hier letzten Endes Jeder nur bekennen, der sich des —
unbeschadet ihres weiterreichenden Gemeininteresses — vor allem doch streng
wissenschaftlichen Charakters dieser Arbeit bewusst geworden ist, einer Arbeit,
die, je nachdem man sie betrachtei, mehr oder weniger ist als eine Biographie
Platens, die aber in jedem Falle gréssere Anforderungen an das Aufnahme- und
Urteilsvermogen des Lesers stellt, als eine solche tun wiirde. Dazu kommt, dass
von dem weitausgreifenden Werke nur erst der erste Band vorliegt: fiber das Ganze
witrde das Urteil vermutlich ein leichteres sein, weil es in der Natur der Sache
liegt, dass der Verfasser gegen Schluss die allgemeineren, Jedem fassbaren Ge-
sichtspunkte und Zusammenhiinge noch einmal energisch zusammenfassend in den
Vordergrund ricken wird.

Wenn ich es dennoch wage, dem Buche einige Worte zu widmen, so ge-
schieht es in der Annahme, dass es immerhin nicht wertlos sein werde, auch iiber
seine allgemeineren Seiten einen jedenfalls dankbar um sein Verstindnis bemiihten
Laien zu héren, und in der Hoffnung, dass nach diesem vielleicht doch noch ein
Fachmann in diesen Blittern das Wort ergreifen und auf die wissenschaftlichen
Vorziige eines so erschopfenden Kommentares zu dem Leben und Schaffen eines
unserer Grossen — etwa seiner Zeit beim Abschluss des Ganzen — als ein Be-
rufenerer hinweisen werde.

Eine Freude ist es schon heute zu sehen, wie der Verfasser sich iiber so
wiissige Vor- und Zweckfragen, wie etwa die, wer heute ein so umfangreiches
Buch noch lese, ob ein Platen geniigend zeitgemiiss, oder #hnliche, allein schon
durch jenes innere Miissen, das ihn fast von der Kindbeit Tagen an diesem Genius
entgegentrieb und das er in der Vorrede so gewinnend geschildert hat, hinweg-
zusetzen vermochte. Diesem inneren Verhiiltnisse, dieser fiir Schlosser hochst
ebrenvollen Wahlverwandtschaft mit seinem Helden entsprechen die vielfachen
personlichen Farbungen und Akzente (das oftere ,wahrlich* z. B. zur Bekriftig-
ung lobender oder rechtfertigender Aeusserungen), die den Leser unwillkiirlich in
ein gleiches Verhiiltnis mit hiniiberziehen, entspricht vor Allem die bei aller
Gemessenheit des Tones doch stolze und selbstbewusste Art, wie der Verfasser
fiir den Dichter eintritt, die im guten Sinne auspruchsvollen Voraussetzungen,
die er schon im Umfang und Charakter seimer Arbeit fiir ihn erhebt. Er hat
recht daran getan, und unschwer lisst sich voraussagen, dass er wenig Wider-
spruch entfesseln, wohl aber manchen Unbelehrten, Unsicheren oder Zweifler be-
lebren und bekehren wird. Er hat recht daran getan, in so ruhiger, vornehmer,
eindrucksvoller, allseitiger Weise das grosse Wollen und reiche Konnen eines,
wie es nun auch sei, immer noch zu sehr nebendraussen Stehenden zu beleuchten
und darzulegen, der, wie Wenige, die Bedeutung des Ideales, den hohen Beruf
der Kunst zumal, in unserer Welt und Zeit erkannt und verherrlicht, unbeirrbar
daran festgehalten, als Held dafiir gekdmpft, als Martyr dafir geblutet hat.
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Schlossers Buch liefert so ein treffliches Beispiel des Besten, was man in
Sachen wissenschaftlich-kiinstlerischer Beurteilung finden kann: warmer Begeisterung
im Bunde mit hoher Objektivitit und Gerechtigkeit — letztere nicht nur zu
Gunsten, sondern, wenn es sein muss, auch anf Kosten Dessen, den es zu wiirdigen
und zu deuten gilt. Auf dieses magis amica veritas als letztes Wort moge,
als auf den zweifellos schwersterrungenen Vorzug des Buches, noch ganz beson-
ders hingewiesen werden. Sind es doch immer, wie die schwereren, so die bleiben-
deren Siege der Wahrheit, wenn wir es iiber uns vermdgen, in ihrem Namen auch
das auszusprechen, was das Herz nicht wiinschte. Nur nebenbei wollen wir in
diesem Zusammenhange erwihnen, dass Schlosser auch das Pathologische in Platen
dezent, aber riickhaltlos dargelegt hat, sowohl wo es seine menschlichen Schick-
sale beeinflusst, als wo es als Grundlage geistiger Wandlungen bei ibm zu be-
greifen ist. s ist aber der schonste Lehn solcher vornehmer Naturen wie dieses
ungeres Freundes, dass, was bei Manchen und aunf Manche wie ein widerwirtiger
Dunst wirkt, der nicht weichen will und am Ende gar es zu keinem ungetriibten
Eindruck kommen liisst, in ihrer Behandlung nur wie ein leichtes Nebelgewdlk
gich um das gezeichnete Bild lagert, das bald gar vor der sonnigen Beleuchtung
des Ganzen zerstiebt — wenn freilich auch die Sonne, die hier herrscht, iiber
reichlich soviel Leid als Freude leuchtet. Den Beschauer aber — den Leser —
erfreut dennoch ausnahmslos Alles, wenn er so, wie hier, die lange Transparenten-
reihe eines Dichterlebens, wie sie nach den Werken und Tagebiichern Platens in
vielfach noch riitselvollem Dunkel vor uns steht, von dem Blick verstehender Liebe
aufgehellt sieht.

Dieser reichen, griindlichen, fleissigen, weitverzweigten Detailarbeit, welche
es sich mit unermiidlicher Ausdauer angelegen sein lisst, das Lebenswerk eines
deutschen Meisters nach allen seinen genetischen Voraussetzungen zu erkliren,
in allen seinen Ausstrahlungen, nach Seiten des Wesens wie der fiir ihn so be-
sonders wichtigen Form, zu zergliedern, in allen seinen Wirkungen zu verfolgen,
kann der Berichterstatter freilich nur mit der ihm vielfach — z. B. allen
metrischen Fragen gegeniiber — in Erkenntnis seiner mangelhaften Ausriistung
gebotenen Zuriickhaltung und Bescheidenheit, um nicht zu sagen Resignation, nach-
rithmen, sie scheine ihm tiberaus gliicklich, eindringend, gesund, solide. Wir
atmen hier in einer Luft unbedingter Zuverlissigkeit. Alles ist klar, iibersicht-
lich, lichtvoll gruppiert. Wer will, mag den Verfasser hie und da zu sehr ins
Einzelne eingehend finden: das wird schliesslich immer Geschmacksache bleiben.
Das in litteris nihil parvum behilt aber in jedem Falle seine Berechtigung.
Besonders dankbar sind wir dem Verfasser fiir die an der Hand der Quellen mit
Zuhilfenahme eigener scharf eindringender Kombinationen methodisch durchgefiihrte
Aufdeckung aller litterarischen Beziehungen Platens und ihrer Riickwirkungen und
fiir die reichlichen litterargeschichtlichen Belehrungen, die bei der Darlegung der
vielfach sich ergebenden Abhiingigkeiten und Parallelismen wie nebenher abfallen.
Dominierend — und entsprechend liebevoll vom Verfasser behandelt — steht hier
Schelling im Vordergrunde; aber auch auf Goethe, auf Jean Paul und viele Andere
fallen schéne Lichter. Die venezianischen Kapitel zu lesen muss nicht nur fiir
Solche eine Freude sein, welche selbst in der Lagunenstadt Aehnliches erlebt
haben wie der Dichter und sein Dolmetscher.

Mit feinem und sicherem Instinkt hat letzterer dem eigenen Urteil durchweg
mehr da Raum gegeben, wo es dem abgeschlossen Vorliegenden, den bleibenden
kiinstlerischen Leistungen Platens gilt, wihrend er das Bild seines geistigen Ent-
wicklungsganges, insofern dieser auf einem auffallend starken Wandel und Wechsel
seiner Kunst- und Weltansichten beruht, mehr aus den eigenen Worten des
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Dichters in seinen Tagebuchaufzeichnungen sich aufbauen lisst. Und welch ein
wunderbar reiches, trotz einzelner bizarrer Ziige doch erhebendes Bild! Wieder
ein Edler mehr, der uns die Kimpfe des modernen Menschen im individuellen
und sozialen Leben, auf religitsem, politischem und geistigem Gebiete vorgekimpft,
die ewigen Gegensiitze, wie den von Kosmopolitismus und Patriotismus, Klassik
und Romantik, Antike und Christentum in sich durch- und ausgerungen hat
Man muss dies alles bei Schlsser genau nachlesen: aus der Betrachtung Platens
erhellt dann unwillkiirlich als ein Hauptmerkzeichen der Klassiker ein stirkeres
Vermogen des Sichtens und Bewiltigens der Ueberfillle der auf den modernen
Menschen eindringenden Stoffe und Ideen, ein leichteres Assimilieren und Har-
monisieren derselben in der eigenen kraftvolleren Natur. Den langen Zwiespalt
zwischen Christentum und Antike beendigte Platen schliesslich durch entschlossenes
und unbedingtes Uebertreten auf den Boden der letzteren, auch hierbei immer
kithn, wahr und gross, wenn auch bei weitem nicht so wohltuend wie sein frink-
ischer Landsmann und Freund Friedrich Riickert, der aus den gleichen Kimpfen
sich dauernder als Platen in den Orient fliichtete und dort zu der wunderbaren
Brahmanengestalt entfaltete, in welcher er von uns geschieden ist. Freilich, wenn
Platen mehr gelitten und mehr gezweifelt hat, so haben sich gerade seinem
leidensvollsten Erleben doch auch wiederum Offenbarungen entrungen, die wir am
Allerletzten missen miéchten, Offenbarungen itber Dichterloos und Wahrheitshelden-
tum, so tief und ergreifend, wie sie dem Gliicklicheren wohl nicht gekommen wiiren.

So legt man das Schlosser’sche Buch aus der Hand voli Dank und Erhebung,
eine trotz moderner Ankriinkelungen so edel markige, charaktervolle Sondergestalt
nun erst wirklich und ganz kennen gelernt zu haben, voll immer neuer Bewunderung
fiir den unerschopflichen Reichtum des deutschen Geistes, der auch aus ihr wieder
zu uns gesprochen hat und zu immer Mehreren der Kommenden sprechen wird.

Dass Platen hierauf eine wirkliche und wohlbegriindete Anwartschaft besitzt,
dafiir zeugt unter Anderem die Tatsache, dass kurz vor dem Schltsser’schen Buche
die zwolfbiindige neue historisch-kritische Ausgabe seiner sfimtlichen Werke mit
Einschluss des handschriftlichen Nachlasses, herausgegeben von Max Koch und
Erich Petzet (Leipzig, bei Max Hesse), erscheinen konnte. An weitere Kreise sich
wendend *), wiihrend 8 chléssers Werk naturgemiiss einer Auslese aus diesen, gleich-
sam dem engeren Ausschuss der Platengemeinde gilt, bietet jene Ausgabe ein in
seiner Art nicht minder schines Beispiel dafiir, wie in unserer Zeit fiir ideale
Bestrebungen gearbeitet wird. Die gleiche Liebe, die gleiche Hingebung, der
gleiche treue Fleiss hier wie dort am Werke, eine liickenlos vollstiindige Riist-
kammer des Platenschen Geistes zu begriinden. Wie Schldsser sich durchweg in
seiner Arbeit auf diese neue Grundlage des Platenschen Textes gestiitzt und auf
sie verwiesen hat, so ist sie auch dem Schreiber dieser Zeilen eine erwiinschte
Handhabe geworden, um sich einmal wieder zurecht- und in den Dichter einzulesen.
Freilich, sie zu wiirdigen, wie sie es verdiente, sieht er sich nicht vergénnt : dazu
bediirfte es nicht eines noch so dankbaren, aber doch ganz anderen Arbeitsgebieten
mithsam und auf Zeit sich entwindenden Gelegenheitslesers, sondern eines geschulten
Litterarhistorikers und vor Allem eines wirklichen und griindlichen Platenkenners,
wie er hoffentlich auch noch eines Tages sich finden wird. Inzwischen mogen
meine Worte den beiden hervorragenden Neuerscheinungen wenigstens an ihrem
bescheidenen Teile die Wege bereiten helfen.

*) Das gilt insbesondere auch von dem vortrefflichen Lebensbilde Platens von Professor
Koch, das den ganzen ersten Band ausfillt.
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Neue Beitrige zur Musikisthetik und ihrer Geschichte.

Ernst Glockner: ,Studien gur romantisechen Psychologie der Musik, besonders mit Riieksicht
auf die Schriften E. T. A. Hoffmanns®. Minchen, 1909, bei Georg C. Steinicke. —
J. F. Mosel: ,Versueh einer Aesthetik des dramatischen Tonsstzes (1813)“. Mit einer Ein-
leitung und Erlduterungen nen herausgegeben von Eugen Schmitz. Minchen, 1910, bei
Heinrich Lewy. — Dario Sanvedra: ,Musikalisehe Kunltur. Populiire Abhandlungen iiber
Musik und ihre erzieherische Bedeutung“' Berlin- Leipzig, 1909, Modernes Verlagsburean
Curt Wigand. — August Weweler: ,Ave Musica. Das Wesen der Tonkunst und die
modernen Besirebungen. Eia musikalischer Feldzug“. Aus der ,Allgemeinen Bicher-
sammlung der freien Vereinigung von Schriftstellern, Litteratur-und Kunst-
freunden®. 2, Folge. Herausgegeben von Gustav Kirner; redigiert von Major a. D.
Freiherrn B. von Biedermann. Verlag von Gustav Korner, Leipzig. — Willy
Paster: ,Die Geburt der Musik. Eine Kulturstadie“. Leipzig, 1910, Fritz Eckardt.
Verlag. G. m. b. H. (Werdandibdacherei).

Nicht nur die Kunst als Summe der einzelnen Kunstwerke verschiedener Zeiten und
Volker, sondern aunch die Kunstlehre, die Aesthetik, hat ihre Geschichte. In der wachsenden
Erkenntnis nnd Beritcksichtisung dieser T atsache erginzt man daher die eigentliche Kunst-
lehre, die immer einen Teil der Philosophie oder richtiger jedes philosophischen Systemes
bilden wird, immer mehr durch kunsthistorische wie kunstwissenschaftliche Einzelstudien.
Aus diesen geht die Abhingigkeit der asthetischen von der jeweiligen allgemeinen Welt-
anschanung mit noch grisserer Deutlichkeit hervor wie aus der rein theoret'schen (Gesamt-
darstellung der Kunstlehre. Solche Einzeldarstellungen sind daher hichst dankenswert, ganz
nnabhéingig davon, ob man sich mit dem jeweiligen Autor einverstanden erklirt oder nicht.
Sie lassen sich auch unter einander zu einem Gesamtbilde vereinigen, anch wenn sie ver-
schiedene Epochen behandeln. Es kommt immer das Schlussresultat heraus, dass die Musik
eine romantische Kunst ist, eine Kunst des Gefithles, welche in uns das Verstindnis drssen
erwecken soll, was der Wissenschaft verborgen bleibt, des Ewigen in der Erscheinungen
Flucht, des Bleibenden im Wechselnden, — Die Musik wurde daher zunichst als Ausdruck
des Maasses und der Ordnung, des Rhythmischen und des Melodischen aufgefasst, wobei ihr
harmonisches Urwesen zuniichst nicht nur unbeachtet sondern itherhaupt weg blieb, Sie
warde zum gemessenen Tanz, der die Leidenschaften bindigte oder — wie bei wilden
Volkern — diese auch verstiirkte. BSie wurde zum Ausdruck gliubiger Frommigkeit oder
auch religioser Ekstase in der Kirchenmusik, zum Ausdruck weltlichen und familiaren Lebens
beim Volke. Diesen Weg musste sie durchlaufen, ehe sie ganz sie selbst wurde, zom Aus-
druck seelischen Lebens, des Willens im Mikro- und im Makrokosmos. Glickner beleuchtet
diesen Weg in seiner kleinen Broschtre in der Einleitung, bis er zur neuneren, hauptsichlich
deutschen Musik kommt. Die Befreiung der Musik auns den rein formalen und kontra-
punktischen Fesseln dureh ihre Klassiker und das Aufbliihen der dichterischen Romantik
sind ziemlich gleichzeitige Erscheinungen. Das Gefithlsleben tritt in beiden Fallen in den
Vordergrund. Geschah dies in der Dichtkunst bis zum Ueberschwang und nicht ausschliess-
lich zu deren Vorteil, so war es doch ein Protest gegen das rein litterarische und papierne
Schaffen, Ueberall verlangte das Leben selbst sein Recht. Ein Streben nach Eioheit und
Vereinigung der Kiinste trat immer stirker und bewusster hervor. Dieses rief wieder ein
tieferes Nachdenken fiber Wesen und Bedeutung der Kiinste und besonders der Musik hervor.
Die zur hochsten Vollendung emporgeblahte, hauptsichlich wieder deutsche Philosophie
unterstiitzte diese Bestrebungen auf das denkbar giinstigste, bis Schopenhauer, den man,
trotz seiver ausserordentlichen Klarheit im Denken und im 8til, in gewisser Hinsicht selbst
. zun den Romantikern rechnen mochte, ihr tiefinnerstes Wesen erkannte und aufhellte, sodass
ihm Richard Wagner in seinen Schriften begeistert beistimmen und recht geben durfte.
Diesen Vollendern der Musiki#sthetik stellt nun Glockner ihre Besrtinder gegeniiber; diese
aber sind die Romantiker der Dichtkunst, vorziiglich Schubart und E. T. A, Hoffmann,
Diese Erkenntnisse sind nicht mehr neu und insbesondere den Lesern der ,Bayreuther
Bléitter“ wohl bekannt. Indessen wiederholt sie Glockner in neuem Zusammenhange und
belegt sie mit neuen Zeugnissen, z, B. von Jean Paul, Novalis, A. W. Schlegel,
Friedrich Schlegel, Heinse und Tieck, ferner von Oken (,Naturphilosophie“ 1809),
Schubert (,Ansichten von der Nachtseite der Natnrwissenschaft® 1~08), K. G. Carus
(,Ueber Lebensmagnetismus* 1857). ,Die Musik ward ihrem (der Romantiker) Geiste Symbol,
weil ihr Geist ein Symbol der Musik war: Dem unbestimmten Dringen und Streben all
dieser Geister nach dem Unendlichen, diesem Sich-Sehnen nach Vergessen-Konnen und doch
sich aller dunklen Siichte des unbewussten Lebens wieder zu erinnern, diesem Wunsche,
sich aus der begrerzten Gegenwart in eine Vergangenheit zu retten und doch alle Zukunft
des Geistes sich zu erobern, kam die Kunst entgegen, deven metaphysische Endlosigheit
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ibre fernsten Moelichkeiten verwirklichte, ,sie, die romantischste aller Kiinste, beinahe mbchte
man sagen, allein echt romantisch, denn nur das Unendliche ist ihr Vorwurf (Hoftmanmn)*,
Ihnen ward die Musik andrerseits zur Religion; ,das Musikalische in der Gesamtauffassung
der Romantik hat vollkommen den Charakter einer ins Aesthetische gewandten Erlosungs-
religion, und nur ihre Kultform, sozusagen, ist nach den einzelnen Temperamenten ver-
schieden . . . Innerhalb dieser allgemeinen Grundempfindung des Musikalischen spricht sich
deutlich der eigentiimliche Dualismus der romantischen Seele aus, in der Erlebnis und
Reflexion, intuitive Erkenntnis und intellektuelle Inbrunst sich seltsam bekdmpfen und ver-
einigen.“ Sie erkannten in der Musik bereits die tonende Idee der Welt, den tbnenden
Willen. Selbst das Denken erscheint ihnen als musikalische Kunstiorm; Tieck meint:
nist es nicht gleichgiiltig, ob der Mensch in Instrumentalténen oder in sogenannten Gedanken
denkt?“ Und Novalis behauptet: ,Alle Kiinste und Wissenschaften ruhen anf partiellen
Harmonien . . . . Alle Methode ist Rhythmus: hat man den Rhythmus in der Gewalt,
80 hat man die Welt in der Gewalt.* Man denkt dabei an Hans von Bitlo ws Ausspruch
»im Anfing war der Rhythmus“, wozu wir hinzufigen mochten: vor'm Anfang aber war
der Ton; er ist das Ding an sich, welches der Rhythmus in die Erscheinung zieht. ,Der
ganze Aufban von Schellings Natarphilosophie“, meint Glockner, ,mit ihrer Theorie von
Magnetismus als schopferischem Prinzip, vom Magnetismus als Typus aller Naturgestaltung
scheint unmittelbar bestimmt durch die romantische Aunffassung der Musik als der Verséhnung
des grossen Dualismus der Welt, der Reiche des Sinnlichen und des Metaphysischen, deren
drittes Reich sie bildet.“ ,Wie sehr eine gesteigerte Empfindlichkeit, selbst Hyperasthetesie
far musikalische Eindriicke den psychischen Zustand dieser (romantischen) Zeit kennzeichnet,*
sagen alle Ausspriiche der Genannten und ihrer Zeitgenossen. So findet man auch z. B. in
F. Schlegels ,Lucinde*, in Novalis’ Nachthymnen und auch bei H offmann deutliche
Vorahnungen von Tristanstimmungen (II. Aufzug, was Glockner mit Zitaten belegt. ,Ehe
wir Menschen waren, horten wir Musik®, sagt Hebbel. Auf Glockners Anftthrungen aus
Hoffmanpschen Schriften koonen wir hier aus schon angegebenem Grunde wohl verzichten.
Interessant ist Glockners Hinweis anf die Tatsache, dass die Romantiker mit Vorliebe
akustische und optische Eindricke vertanschen und zu einer Art ,Tonphotismus“ gelangen,
am stirksten wieder Hoffmann. Der Auator spricht noch #ber musikalische Komik und
Parodie, iiber musikalische Schnorkel, Uebersteigerung und bringt auch da interessante Be-
merkungen. — Neben allgemeinen Betrachtungen itber das Wesen der Musik standen genau
wie heute aunch noch Einzeluntersuchungen itber einzelne Arten von Musik; und gerade die
Wagn: rschriftstellerei hat die Veranlassung dazu gegeben, dass man auf solche erneut hin-
gewiesen hat, zum Teil in der allerdings ghnzlich verfehlten Absicht, damit den Ruhm
Richard Wagners zu verkleinern, der meist von der Existenz dieser Schriften keine
Ahnung gehabt hat, Es ging jenen aber wie dem Teufel, der das Bise wollend das Gute
schafft; denn sie lieferten durch ithre Ausgrabungen oft hochst wertvolles Material zur Musik-
dsthetik und ihrer Geschichte. Indessen nicht alle diese Neuausgaben haben jene Opposition
zur Veranlassung; besonders in unseren Tagen entstehen gie vielmehr aus rein wissen-
schaftlichem Drange, Dieses objektive Verfahren zeichnet auch die Neuauflegung und Be-
arbeitung einer #sthetischen Untersuchung einer 1813 von J. F. Mosel verfassten Schrift
ans, deren Wiederbekanntgabe ein Verdienst von Kugen Schmitz ist: ,Versuch einer
Aesthetik des dramatischen Tonsatzes*. Man findet in ihr die Tatsache bestitigt,
dass sich um grosse Kunsterscheinung gern die wissenschaftliche Forschung gruppiert, sich
gleichsam an sie anklammert und ant sie stiitzt. Heute ist meist unser Bayrenther Meister
dieser Mittelpunkt, um den sich alles, aunch scheinbar Heterogenes, kristallisiert. Im vor-
liegenden Biichlein ist es sein musikalisch-dramatischer Vorliufer Gluck. Dass seine Reform
der Richard Wagners stammverwandt ist und auf &hnlichen teils irrtiimlichen und auf
veralteter Kunstanschauung beruhenden, teils aber auch boswilligen Widerstand stiess, ist
lingst bekannt. Mosel beweist aber auch, dass wissenschaftlich um sie gekiimpft wurde.
Die Verschiedenheit der Anschauung zwischen dem fir Gluck und dem fir Wagner
kimpfenden Gelehrten beruht auf der Verschiedenheit der musikalischen Ausdrucksmittel
in beiden Kunstepochen, ihre Darstellung ist Aufgabe der historischen Musikforschung, da
es sich um geschichtliche Entwickelung und Erscheinungsformen handelt. Das bei ihnen
Verwandte und Gleiche, die Lehre vom Wesen und ewig Unverinderlichen der Musik auf-
zndecken hingegen ist Aufgabe der Asthetischen Wissenschaft. Und gerade das Ewige und
Bleibende in der Musik kommt in vorliegendem Buche zu erstaunlich dentlicher Klarheit;
man konnte das meiste darin @iber Gluck Gesagte wortlich oder fast wortlich idber Wagner
wiederholen. Und gerade darin liegt das Interessante und Anziehende fir den bayreuthisch
Denkenden, fiir den das Genie als solches das Wesen betrifit und jenseits der Erscheinungen
und der historischen Entwickelung steht. Mosel, der selbst auch Opernkomponist war, ent-
wickelt eine Theorie vom Wesen der Oper, wobei er stiits dem Inhalte nach bisweilen aber
auch wortlich an Wagner erinnert, Schon Hanslick hatte das erkannt und erwihnt,
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Mosel betont dabei aunsdriticklich und hiunfig, dass eigentlich nicht er selbst spreche, sondern
dass Gluck aus seinem Munde rede. Man staunt und ist erfreut, wenn man bei ihm Aus-
spriiche liest wie die folgenden. So meint er, der Beifall, den undramatische Opern finden,
gelte ,immer nur der Musik als Musik, nicht aher als dramatische, das heisst: als eine mit
der Poesie zu einem Ganzen innig verschmolzene Musik“. ,Denn in der Oper konnen
Poesie und Musik, eine wie die andere, nur durch ibre Vereinigung wirken. Mit einander
verbunden sind sie allmichtig; teilen sie aber ihr Interesse, so ist alles verloren: die Poesie
beschiftigt dann grosstenteils bloss den Geist, die Musik schligt nur an das Ohr, das Gemiit
bleibt untdtig.“ Deshalb sollen die Singer vor allem deutlich aussprechen, ,Bleibt die
Musik stiits die getreue Gefiihrtin der Poesie, vereinigt sie sich mit dieser zu einer Sprache,
schweigen — wie Algarotti sagt — die Triller, wo die Leidenschaften sprechen, huldigt der
Tonsetzer nie der Mode oder den Launen eines beliebten Séngers, sondern widmet er alle
seine Krifte der Handlung, dem Ausdruck der Wahrheit: so wird alles, was kalte Vernunit
gegen das Wesen der Oper einwenden konnte, wegfallen. ,Man darf kithn behaunpten, dass
eine Opernmusik, die im Konzert einen vollstindigen geniigenden Genuss gewiihrt, zu sehr
Musik ist, um wahrhaft dramatisch sein zu konnen.“ Er verlangt nationale Stoffe,
damit die Oper ebenso miichtiz wirken konne wie die Tragddie in Athen oder Rom, Der
Stoff miisse musikalisch sein. Das Intrigenwerk der opera seria miisse beseitigt werden.
Als Grundlage diene musikalisch das Rezitativ. Die tragische Oper diirfe keinen gespro-
chenen Dialog enthalten (den Mosel aber in der komischen Oper gestatten will). Merk-
wiirdigerweise lisst er das Seccorezitativ, das Gluck schon so gut wie ausgeschieden hatte,
fiir die tragische Oper wieder zu. Andrerseits ist ihm die moglichst enge Verbindung von
Rezitativ und Arie fiusserst wichtig: ,Mangel an Beziehung und Verbindung zwischen diesen
beiden Gattungen von Musikstiicken stdrt die Empfindung und hebt die Totalitit auf, welche
in jeder Hinsicht zu erreichen das erste Bestreben des dramatischen Tonsetzers sein soll.“
Selbst die Darstellung der Geste wird schon vom Orchester gefordert, was aber schon im
17. Jahrhundert durch das dramatische Ballett N overrescher Richtung verwirklicht worden
war. Die einzelnen Abschnitte der Moserschen Schrift, welche wieder in kleine Unter-
abteilungen gegliedert sind, sind betitelt: ,Ueber die dramatisch-lyrische Poesie*, ,Ueber
die dramatische Musik* und ,Ueber den Vortrag des dramatischen Gesangs und die Aus-
fiithrung des Ganzen“. Hs seien noch einige fsthetische Forderungen des Autors erwihnt,
»Empfindungen also und Leidenschaften sind die unerlésslichsten Erfordernisse eines Opern-
buches; denn, wenn der Dichter nichts gefahlt hat, was kann der Tonsetzer ansdriicken?“
Die deutsche Sprache hilt er ihrer Hirte wegen fiir sehr geeignet, weil sie nicht so zum
weichlichen Singsang verleitet wie die italienische. Neben mythologischen sind auch
historische Stoffe zuldissig fir die tragische Oper. Die Sprache soll einfach und gedringt
sein, sonst schaden sich Dichter und Musiker gegenseitig. Als Versmaasse sollen Trochien,
Jamben und Daktylen gewihlt werden: warum nicht auch Anapiisten? Aber die Fisse
sollen nicht zu vielzihlig sein. ,Die Arie soll mit dem Dialog genau zusammenhiingen; sie
soll aus demselben gleichsam notwendig hervorgehen und nichts enthalten, was nicht un-
mittelbar zur Handlung gehort.* Vor den grossen Knsembles warnt er merkwiirdigerweise,
da der gleichzeitige Ausdruck entgegengesetzter Geflhle den Zuhdrer verwirren misste
(da bringen allerdings ,Tannhduser* und ,Lohengrin“ glinzende Gegenbeweise!). Die drama-
tische Musik soll einfach, klar und fasslich sein und falschen Reichtum und eitle Zierraten
vermeiden, ebenso ,gelehrte Fugen, gesuchte Imitationen, umgekehrte Sitze und dergleichen
musikalische Kiinste*. ,Nirgends soll die Handlung durch die Musik unterbrochen, auf-
gehalten oder kiilter gemacht, sondern von derselben vielmehr durchgehends unterstiitzt und
belebt werden-. ,Ebenso wichtig ist es, dass dic Tone, welche die Melodie bilden, an eben
jenen Taktstellen steigen oder fallen, wo der richtige Deklamator, auch ohne musikalische
Vorzeichnung, mit der Stimme gestiegen oder gefallen wire“. Die Ouvertdre soll ,die
Handlung auf gewisse Weise ankiinden und das Gemit des Zuhorers fir jene Eindriicke
emptinglich machen, welche Dichter und Komponist in ihrem Werke zur Absicht haben“.
Dem Rezitativ muss die gesprochene Rede als Unterlage dienen; es soll ein Mittelding
zwischen dieser und dem Gesange bilden. Es soll nicht viel modulieren; das Orchester soll
dabei nicht verschleppend und textzerreissend wirken. Demjenigen wiirde jedenfalls die
Palme gebithren, dessen Rezitativ sich der gewdhnlichen Deklamation so niherte, .dass man
zweifelhaft bliebe, ob man Deklamation oder Gesang hore“, Das Rezitativ soll sich so
natiirlich als moglich mit den Gesangsstiicken verbinden und diese sich hinwieder unmerk-
lich in das Rezitativ verlieren. Auch fir die Komposition der Arie werden allerhand weise
Regeln gegeben, die hier aber fibergangen werden kinnen, weil die moderne musikalisch-
dramatische Kunst diese Opernform endgialtig beseitigt hat, — Der Singer soll auch Schau-
spieler sein. — Hiermit wollen wir unsere Ausfihrungen iiber Mosels Schrift beschliessen.
Zweifellos hat der Herausgeber recht, wenn er meint, dass sie ,jedenfalls mit in erster
Reihe genannt zu werden verdient, wo von den historischen Vorlaufern der Wagnerischen
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Theorien die Rede ist.“ Enthilt sie doch schon die Behauptung, dass in der Oper das Mittel zum
Zweck und der Zweck zam Mittel gomacht worden sei, in fast den selben Worten wie bei Wagner !
August Weweler spricht in seinem ,,Ave Musica® betitelten Biichlein fiber das Wesen
der Musik. Bei einem solchen Thema liuft man leicht Gefahr, sich ins Uferlose und
Phantastische zn verlieren, wenn man nicht streng philosophisch erzogen ist und sich in
seinen Untersuchungen nicht anf einen grossen Denker stiizen, nicht von einem solehen
ausgehen kann. Man spart sich, wenn man es tut, Zeit, Mithe und bewahrt sich vor Irr-
timern und Abwegen, KEs geht nicht, dass jeder von vorn anfange, dazu ist das bereits
gewonnene geistige Material zu reichhaltig und das Leben zu kurz! Gerade die disthetischen
und zumal die musikisthetischen Untersuchungen hiufen sich seit einem Jahrzehnt in
ungeabnter und unerwarteter Weise, so dass schon der Fachmann seine liebe Not mit der
Bewiiltigung dieser Litteraturmasse hat, Und doch muss dieser es tun; erstens um nicht
endgiiltic Krkanntes nochmals zu entwickeln, und dann um den kunstfrenndlichen Laien
nicht Unmogliches zuzumuten. Wewelers Ausfitbrungen stimmen im letzten Grunde mit denen
Schopenhauers iiberein; sie fassen die Musik als tonende Idee der Welt auf. Aber wo der
Autor weiter gehen will, wird er oft unklar und verwirrt sich, weil er das sich auf diesen
Philosophen Stitzende und seine Lehre Erweiternde oder Korrigierende nicht oder doch zu wenig
kennt. ~ Wie kann man z. B. zwischen Stoff und Materie unterscheiden und beides als heterogen
gegeniiberstellen, Die sogenannten klassischen Musikformen verteidigt Weweler mit Recht,
Er vergisst aber, dass auch diese nicht immer waren, sondern in allmihlicher Entwickelung
geworden, somit also auch weiteren Verinderungen notwendig unterworfen sind, Die schein-
bare musikalische Formlosigkeit der Sinfonischen Dichtung hat sich aber auf diesen Formen
aufgebaut, was noch deutlich erkeanbar ist, wenn sie auch der poetischen Idee sich unter-
geordnet hat. Somit tut Woweler der neueren Musik uurecht. Es ist auch unrichtig, gegen
moderne Harmonik zu eifern, nmsomehr, als sie sich wissenschaftlich rinhtig und echt
musikalisch rechtfertigen lasst. Man darf nur gegen den Missbrauch der sinfonischen Form
und der neueren Harmonik zufelde ziehen, gegen sensationelle Effelthascherei, gegen ihre
Verwendung zu unkiinstlerischen Zwecken, gegen Unnatur, Absichtlichkeit und Unwahrheit
mancher, aber gliicklicherweise bei weitem nicht aller modernen Komponisten. Und von
»musikalischem Kise“ zu reden ist auf alle Fille geschmacklos, anch wenn man diese Be-
zeichnung nicht selber erfunden zu haben gesteht wie Weweler. Und dann muss man
bedenken, dass auch Uebertrichenes und Gesuchtes in der modernen Musik schlieslich der
Kunst zum Heile geraten kann, nimlich wenn es spiter von anderen echt und wahr ange-
wendet wird. Wenn wir in der Instrumentalmusik in einor Periode leben, die keine Hohen-
kunst schafft, so gewinnen wir doch durch sie zweifellos neue Ausdrucksmittel wie Instrumental-
und Orchesterwirkungen, harmonische und kontrapunktische Kombinationen, die einst ein
neuer grosser Meister, den wir allerdings vorliufig wirklich noch nicht brauchen, der echten
und grossen musikalischen Kunst als vermehrtes Material einverleiben wird. Denn still
stehen bleibt nichts in der Welt, auch in der Musik nicht! So tritt heutzutage in
allen Kansten der Impressionismus in den Vordergrund (obwohl es diesen auch schon friiher
gegeben hat; man denke nur an Schillers Gedicht ,die Schlacht*). Wer will leugnen,
dass sich durch ihn grosse und echt kinstlerische Wirkungen erzielen lassen, sodass er,
wenn er noch nicht selber schon Kunst ist, so doch als ein wirkungsvolles und wahrhaftiges
Kunstmittel erscheint? Der franzosische Komponist Debussy z. B, hat solche impressio-
nistische Sitze geschrieben, welche ghnzlich tormlos erscheinen, ohne es doch zu sein. Einer
heisst ,Wolken®. Er kliogt trostlos; aber dennoch ist er der wahre Ausdruck der Stimmung,
den ein triber Himmel ohne jede: Sonnenschein, mit gleichformig und unanfhorlich dahin-
ziehenden, grauen Wolken in der menschlichen Seele hervorruft: grau in gran, nichi schon,
aber wahr! Nur sollte wohl ein solches Sujet nicht selbstindig und fiir sich allein musikalich
dargestellt werden, sondern mebr nur gelegentlich als Hpisode in einem Kunstwerk Ver-
wendung finden. Weweler ist selbst Dichterkomponist, ,Verfasser und Komponist des Fest-
spiels zur 1900 jibrigen Feier der Hermannsschlacht im Teutoburger Walde“. Wahrscheinlich
liegen ihm als Musiker die alten klassischen Formen der Musik niher als die modernen,
die er nicht recht zu begreifen scheint. Nun, wenn er in den alten noch Neues zu sagen
weiss, so ist seine Art der Beanlagung kein Fehler, Aber er darf sie nicht fir die einzig
normale halten und alles Neue verurteilen oder gar verspotten. Es ist nicht wahr, dass die
Vertreter der sinfonischen Dichtung keine Erfindung hiitten; oder doch trifft der Vorwurf
mangelnder Originalitit gegenwartig die meisten Komponisten alter wie neuer Richtung.
Und zu behanpten, dass wir heute einen musikalischen Tiefstand erreicht hiitten, wie er
noch nie da war, ist ebenso falsch als ungerecht!

Richard Wagner hat in verschiedenen seiner Schriften und Aufsitze bekanntlich die
Unwahrheit und den Egoismus aufgedeckt, welche die Grundlage der modernen Gesellschaft
bilden. Er hat abgeleugnet, dass wir gegenwirtig tberhaupt eine wirkliche Kultur hétten,
sondern gesteht vielmehr nur eine Scheinkultur zu, eine brutale und herzlose Zivilisation,

11
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Andere hervorragende Geister, auch fremder Nationen, haben das selbe oder #hnliches erkannt.
Méaoner, die damals Jiinglinge waren, griffen diesen Gedanken mit Ernst und Begeisterung
anf, versuchten ihn weiterzudenken und Mittel tiir eine Regeneration zu finden. Die
niichste Generation hat diese Bemithungen fortzesetzt und zum Teil unbewusst hat diese Be-
wegung heute sogar die verschiedensten Zweige des praktischen Lebens ergriffen. Die
tiefer Denkenden und Fithlenden haben erkannt, dass Kunst und Religion als Grundlagen
einer echten Znkunftskultur dienen miissen, wo #sthetische und ethische Weltanschanung in
hoherer Einheit verbunden sind. Die hochste Kunst umfasst beides in sich; und Richard
Wagner fordert deshalb eine kiinstlerische Kultur anstelle der allerdings ginzlich unkiinst-
lerischen gegenwirtigen Zivilisation. Zu denen, die in seinen Spuren wandeln und seine
Forderungen verwirklichen wollen, gehort Dario Saavedra, von dem eine ziemlich umfang-
reiche S hrift ,Musikalische Kultur“ vorliegt. Auch dieser Autor geht von Betrach-
tungen fiber das Wesen der Musik aus. In seinen Ansichten erscheint uns Wahres und
Falsches gemischt Falsch ist z. B. seine Ansicht, dass die Kuvst vorerst nur Schones
ausdriicke und dass weder die Musik noch eine andere Kunst ,Gefithle festbegrenzter Natur®
darstelle, wihrend wieder richtig ist, dass ,jedes Gefithl, jeder Gem tszustand in der Musik
seinen besonderen Ton oder Rhythmus finden“ kbone. Er kommt oft aut Hanslick zurick,
dessen Aesthetik das Wesen der Musik doch kaum erfasst, ganz abgesehen davon, dass er
gich nur zu hiufig selbst widerspricht. Saavedra meint, die Musik vermdge ,allgem 'ine
Typen der Geftihle“ oder ,unbestimmte Gefithle* darzustellen, ,alsda sind das Leiden-
schaftlich-Anschwellende, das Ermattet-Absterbende, das Driingend-Eilende, das Furchtsame,
Bang-Zogernde, das Wirre-Entzweite usw., vor allem aber Grundtypen der Lust und Unlust,
wie Freude, Jubel, Schmerz und Wehmut“. Sehr richtig! Nur darf man nicht vergessen,
dass die Musik in Verbindung mit anderen Kansten oder in Erinnerung an solche (wie in
der Sinfonischen Dichtung) auch das Bestimmteste, Detailierteste, Individuellste aunf das
deutlichste darzustellen vermag! Im zweiten Kapitel handelt der Autor vom ,Einfluss der
Musik auf Bildung und Sitten* im antiken Sione und mit fortwihrender Anfthrung alter
Philosophen, wobei er nur manchmal vergisst, dass das Wort ,Musik“ bei den Alten eine
viel weitere Bedeutung hatte als in unseren Tagen. Sehr interessant sind aber andere Zitate
von Theoderich dem Grossen bis zu Luther und Shakespeare, welche alle ausser
dem i#isthetischen auch den ethischen Wert der Musik und ihre Bedeutung féir die Erziehung
des Menschen erkannten und anerkannten. Im dritten Kapitel spricht Saavedra tber ,das
Publikam und das musikalische Kunstwerk®. Er unterscheidet verschiedene Horergruppen,
die Geftihlsschwelger, die Verstandeshorer, die geistreichelnden Enthusiasten (?) und die
eigentlich Kunstverstindigen unter Laien und Berufskritikern, ,welche zu warten verstehen,
d. h. abzuwarten, ob, wann und wie die gewiinschte Stimmung sich erzeugt, (?) um sodann,
nachdem Gefithl und Phantasie, in harmonisehem Verh#ltnis, tdtigen Anteil am Kunstwerk
genommen habe und die Stimmung erzeugt worden, ein wohlabgemessenes Urteil abzugeben,* (?)
Nun, ein Kunstwerk ist da, um genossen, nicht aber in erster Linie, um beurteilt zu werden.
Es folgen Bemerkungen iber Kritik und Kritiker, wobei Saavedra mit Recht dariber klagt,
dass in den Zeitungen fir Kunst und Kritik meist zu wenig Raum und Ernst 0brig ist.
Die niichsten drei Kapitel bringen ,Gedanken tiber Erziehung zur Tonkunst*, iiber ,Erziehung
des Kindes zur Tonkunst* und #iber ,Musik in der Schule* und enthalten viel Beachtens-
wertes und Erfreuliches. Schade nur, dass es sich zum grissten Teile nicht wird durch-
fithren lassen, da es zu viel Zeit von der gesamten Erziehung in Haus und Schule beansprucht
und die iibrigen wissenschaftlichen und priktischen Ficher auch ihr Recht fordern. Aber
nicht nur bildet die Kunst und vor allem die Musik ein notwendiges Gegengewicht; sondern
bei der immer mehr das praktische Leben berficksichtigenden, immer mehr einerseits zu sehr
spezialisierenden und andrerseits wieder zu sehr verallgemeinernden und verflach~nden,
heutigen Schulerziehung, ist die Forderung, all dieser zivilisatorischen Bildung eime wirklich
kulturelle, kinstlerische Grundlage zu geben, nur allzu berechtigt. In den Volksschulen
milsste man unserer Meinung nach, neben dem Volks- und einfachen Kunstgesang, auch
Notenkenntnis und die Elemente der einfachen Musiklehre treiben; in den hoheren Schulen
aber missten den Zoglingen die Elemente der Harmonielehre und die Grundsitze der Kontra-
punktik beigebracht werden; daneben milsste ein Abriss der Musikgeschichte die Litteratur-
geschichte und ein solcher der musikalischen Formenlehre den Unterricht in Metrik und Poetik
erginzen., Denn diese musikalischen Grundkenutnisse sind nun einmal zum vollstindigen und
erschopfenden Verstindnisse eines mosikalischen Kunstwerkes und eines Kunstwerkes mit Musik
durchans unentbehrlich. Die Zeit dazu aber muss und wird sich finden lassen! Zuguterletzt
michten wir noch ein Biichlein aus der Werdandibiicherei erwihnen, obwohl es mehr in das
historische als in das fsthetische Fach gehort: ,Die Geburt der Musik“ von Willy
Pastor. In der Einleitung wird auf die noch viel zu wenig erkannte und beriicksichtigte
Bedeutung der Musiktorschung fiir unsere Kulturhistorie hingewiesen. Der erste Teil ist
betitelt ,Spuren der Urzeit bei den Naturvblkern* und behandelt die Kapitel ,Musik und
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Rasse*, ,Musik und Rhythmus“, ,Musik als Zauber“, ,Entwicklung und Rickbilduog im In-
strumentenbau®, ,Von der Harmonik der Naturvolker®, ,Gleitende und schreitende Melodik.“
Neben vielem bereits Bekannten bringt der Autor auch gar manches Nene und Hochinteres-
sante, weshalb diese Abhandlung wohl beachtenswert erscheint, Der zweite Teil beschriinkt
gich, wihrend der erste uns viel von vielen exotischen Volkern erziblt, auf ,Europa und
die Germanen“ und setzt sich wieder aus verschiedenen Unterabteilungen zusammen.
Die erste behandelt ,das Problem der Luren“. Das waren trompetenartige Instrumente, die
schon in der flteren nordischen Bronzezeit, bis ins 15. vorchristliche Jahrhundert, nachweis-
bar sind und mit denen bisher die europiische Musikge: chichte fitr uns einsetzt. Sie sind
noch heute spielbar und haben weichen, posaunenartigen Klang bei waldhornartiger Form;
gie sind stits paarweise und auf den selben Ton gestimmt aufgefunden worden. Auch
Bronzehorner, oft kinstlerisch geschmackt, gab es schon. Die ersten Saiteninstrumente
waren Lyren, die nur zur Begleitung dienten, sie sind ebenso alt wie die Luren. (,Germanische
Saiten-Instrumente.*) Das dritte Kapitel ist @iberschrieben ,Die Kirche* und schildert die
Entstehung und anfingliche Art der Kirchenmusik., In dem Kapitel ,die Mehrstimmigkeit*
wird mancher Irrtum aufgedeckt, den eine unrichtige Musiktheorie in Wissenschaft und
Praxis hervorgerufen hatte. Ein kleines Kapitel tiber ,Musik als Ausdruck® beschliesst den
zweiten Teil. Der dritte behandelt die ,kulturgeschichtliche Entwicklung* in den drei
Unterabteilungen ,die Weltanschauung des Zaubers®, ,organisierte Kunst* und ,die Welt
der Hohlen und die Welt der Hohen“. Das sehr lesenswerte Biichlein ist mit einigen Ab-
bildungen alter Instrumente und ihrer Zierrate geschmiickt.

*

Richard Wacner. Seim Leben und Schaffer. Von Ferdinand Pfohl, Berlin-Wien, T11-
stein & Co. — In erschreckender und bedenklicher Weise mehren sich gegenwirtig die Wagner-
Biographien, Selbst junge, unerfahrene und unreife Schriftsteller wagen sich an dieses Thema.,
Sie schreiben nicht nur iber das Leben des Meisters, sondern kritisieren anch seine Werke
Stiick fir Stdck. Sie gebirden sich unparteiisch und schelten aof den getremen Haupt-
biographen, wahrscheinlich weil sie zum Teil aus faulen Quellen schopfen. Das gibt
Sensation; und solche Bfcher werden bekanntlich am meisten gekauft (was ihnen ja am
wichtigsten ist!), die das Erhabene in den Staub ziehen, das Grosse verkleinern und das
Edle verliumden. Wir wollen keine Namen nencen und frenen uns vielmehr, dass wir es
heute nicht mit solch einem zutun haben, sondern mit einem verstiindigen und ehrlichen
Schriftsteller und seinem neuesten Werke, das pun gerade eine Wagner-Biographie ist!
Ueberflussig dunkt uns gegenwirtig jegliche neue Richard-Wagner-Biographie, Aber nicht
dem Verfas er ist deshalb ein Vorwurf zu machen, sondern der Verlags-Firma, welche
eine der jetzt @iblichen Biographiesammlungen herausgibt, daiunter wieder der Name Richard
Wagner nicht fehlen darf. Solche Biographie wird also auf alle Fille geschrieben; und da
ist es denn doch besser, wenn dies von einem Echten und Berufenen mit warmem Herzen
geschieht, als von einem beliebigen Pfuscher, Und wenn ein Berufener sich selbst innerlich
als solchen erkennt, so ist es nicht unbescheiden, sondern sogar sehr erfreulich, wenn er
sich sagt: ,es ist besser, Du schreibst die unvermeidliche Biographie als dass es ein Un-
berufener oder gar ein Filscher tut, und wepn er demgemiiss handelt. Das war bisher
schon einigemal der Fall und ist es hier ganz besonders. Das Werk besteht, obwohl sein
Autor sich grosser Gedringtheit und Knappheit befleissigt, aus einem immerhin amfangreichen
Bande. Alles Anekdotische und Nebensichliche ist nach Moglichkeit ausgeschieden. ganz
besonders auch aller Klatsch und Tratsch. Auf die Sensationssucht des grossen und kleinen
Publikum ist keine Riicksicht genommen worden, sondern allein auf wahrhaftice Bericht-
erstattung., Das und die reichen Fachkenntnisse des Verfassers machen den eigentlichen
Wert des Buches aus Hs ist sachlich geschrieben und greift die bisherigen Biographen
nicht an, die auch sachlich und wirklich unparteiisch verfuhren. Wir nennen noch die
neun Hauptabschnitte bei P ohl: Zum Geleit. — Jugendzeit und Anfinge. — Wanderjahre.
— Hofkapellmeister in Dresden. — Heimatlos, — Auf deuntscher Erde. — Miinchen, eine
Episode. — Tribschen die Insel der Seligen. — Bayreuth und die Vollendung. — Von einer
Besprechung und Kritik der Eivzelheiten des mit einigen schtnen Portaits geschmickten
Buches sehen wir hier ab. Hoffentlich tritt nun Rube ein! Denn in wenigen Wochen er-
scheint ja die ,Autobiographie* des Meisters, und auch Glasenapps grosse Arbeit wird in

diesem Jahre vollendet sein.
*

Richard Wagner als Vortragsmeister, 1864 bis 1876 vom Julins Hey. Herausge-
geben von Hans Hey. Mit drei Bildnissen und zwei Faksimiles Leipzig, 1911, Verlag
von Breitkopf & Hirtel. Viele ,Erinnerungen” an den Meister sind im Laufe der letzten
Jahre an der Oberfliche aufgetaucht. Oft stammten sie nicht aus grosser Tiefe und dienten
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bisweilen mehr der Selbstbeweihriucherung des Autors als der Kunst und der Persbnlich-
keit Richard Wagners, Diesmal liegen solche des hervorragenden deutschen Gesangesmeisters
Julins Hey vor. Wer diesen niher kannte (wie der Schreiber dieser Zeilen vor mehr als
20 Jahren,) der wusste, dass er von einer Misstimmung gegen Bayreuth und seine damalige
Leitung erfilllt war, weil aus dem vom Meister ausgearbeiteten und von Hey begeistert auf-
gegriffenen Plan einer Stilbildungsschule fiir Gesang, Darstellung und Orchester nichts
geworden war. Und als man 1893 einen Versuch wenigstens mit der Singer- und Darsteller-
schule machte, gewann man dafdr nicht den grossen Theoretiker Hey, der inzwischen
eine hochst bedeutungsvolle deutsche Sprech- und Gesangsschule verfasst hatte, welche nicht
ihresgleichen hat und deren Gesangsiibungen geradezu kleine Kunstwerke und oft dazu sehr
poetisch sind, sondern den Praktiker Julius Kniese, der dieses Unternehmen vorziiglch
leitete und zum Teil noch heute sichtbare Erfolge in der Ausbildung junger Kiinstler ftir
das Bayreuther Werk erzielte. Nach Knieses Tode loste sich auch diese Schule wieder
auf. In Heys Erinnerungen, die nur bis zu den ersten Bayreuther Festspielen reichen,
merkt man aber nichts von Verstimmung. Sie sind in hochster Verehrung vor dem grossen
Meister niedergeschrieben und geben ein Ausserst interessantes Bild von den ersten Miinchener
Versuchen bis zu den Vorproben und Proben zu den Festspielen. Zunfichst hatte man
Heys Lehrer, den ausgezeichneten deutschen Gesangsmeister F'riedrich Schmitt, heran-
gezogen, den Richard Wagner schon in seiner Magdeburger Zeit als guten Singer kannte
und der sich nun dem Ausbau einer deutschen Gesangskunst gewidmet hatte. Dieser war
aber derart von sich eingenommen, dass er nicht einer Sache dienen konnte, die nicht aus-
schliesslich seine eigene war. Deshalb verpflichtete der Meister Hey selbst, der auch am
bayrischen Hofe Musiklehrer wurde. Wir sehen die Proben zu ,Tristan® und den ,Meister-
singern® mneu beleuchtet, erleben nochmals im Geiste das Arbeiten mit Schnorr von
Carolsfeld, die Miinchner Intrigen gegen den ,Giinstling des Konige* und diirfen einen
Blick in die traute Idylle von Tribschen werfen. Noch fesselnder indessen will uns der
zweite Teil des Buches, iiber die Vorproben in Bayreuth, bedinken. Wir sehen dic schwere
Arbeit mit dem Sidnger des Siegfried, dem Naturburschen Unger, gegen dessen Kiinstler-
schaft Hey von Anfang an starkes Misstrauen hegt. Wir sehen das Probem mit den ersten
Rheintdchtern, mit Niemann und mit der Materna. Wir erleben die Zwiste und Zweifel
Beteiligter, aber auch den unbezwinglichen Mut des Meisters und sein unzerstorbares Ver-
trauen gegen seine Kanstler, Eine grosse und bedeutungsvolle Zeit rollt in anschaulichen
Bildern an uns voriber, Auch der Anekdotenfreund findet seinen Teil in dem Buche, das
somit in verschiedener Hinsicht sich seine Freunde erwerben darfte. Dass Hey aber z. B.
zu Wagners Studentenzeit dessen Stiefvater noch leben lisst, hitte der Herausgeber korrigieren
milssen! Denn soviel biographisches Wissen von Wagner verlangt man heute von jedem
Laien, geschweige denn von jemand, der ein Buch fiber ihn erscheinen lasst,

*

_ Max Seiling: Richard Wagner, der Kiinstler und Mensch, der Denker und Kulturtriiger.
Eine kurz gefasste Darstellung der Gesamterscheinung des Meisters,
Leipzig. 1911, Xenienverlag. — Abermals ein neues Buch tiber unseren Meister, aber
diesmal weder eine neue Biographie noch ¢ine Wiederholung schon oft Gesagten oder gar etwas
Ueberflassiges, sondern vielmebr etwas Erfreuliches und in vielfacher Hinsicht Neues! Der
Autor ist ein Vorkimpfer der theosophischen Richtung, die ja aus indischer Weisheit und
indischem Glauben entsprossen oder diesen doch nahe verwandt, also auch uns nicht so
fremd ist, da unsere Metaphysik doch in gewissem Sinne eine philosophische Deutung indi-
scher Mythologie oder mit solcher identisch ist. Wem der Glaube an eine wirkliche Seelen-
wandrung Wahrheit ist und nicht nur ein Gleichnis; wer die allmihliche Vervollkommuung
seines Wesens bis zu seinem Aufgehen in Gott gewissermaassen als eine wortlich zu nehmende
Tatsache auffasst : der ist Theosoph. Wer hierin aber nur Gleichnisse sieht, aber eben doch
Gleichnisse durch unseren Verstand und vnsere Vernunft unfassbarer nnd undeutbarer meta-
phsyischer Wahrheiten: den werden die rein theosophischen Abschnitte des Seilingschen
Buches aber nicht nur nicht stéren noch verdriessen, sondern ihm vielmehr nene und weite
Ausblicke erbfinen, nur dass er sich diese esoterisch deutet, aber ohne dass er deshalb den
fir ihn allerdings immerhin noch exoterischen theosophischen Glauben verwerfen oder gar
etwa verspotten wird. IDies musste vorausgeschickt werden fir Leser, die dem Theosophismus
ginzlich fernstehen, obwohl dieser den Lesern der ,Bayreuther Blitter“ schon mehrfach
niher geriickt worden ist, und zwar erst neulich durch den Verfasser des vorliegenden Buches
selbst. Dieses soll ein Werk sein, ,das die wesentlichen Ztige des Gesamtbildes des
Meisters wiedergibt“. Er hat seine Vorbilder in Lichtenberger und Chamberlain,
auch im jugendlichen Nietzsche), ohne sich indessen von diesen bedeutsamen Vor-
gingern abhingig zu machen. Seiling bebandelt zunichst das Kunstwerk Richard
Wagners im allgemeinen, die Vorarbeit unserer sogenannten dichterischen und musi-
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kalischen Klassiker dazu und stellt dabei die Lebre von der tSnenden Weltidee in be-
kannter Weise, aber nicht ohne neue und interessante Schlaglichter dar. Er vergisst
auch nicht, den Dichter in Richard Wagner zu betonen; gleichzeitiz hilt er aber
auch an der Unteilbarkeit seines Wesens fest, welches in den Kinsten die Kunst iiberhaupt
erfasste, wobei je nach der dramatischen Situation bald die eine bald die andere Binzel-
kunst in den Vordergrund trat, immer aber die Musik die seclische und kosmische Grund-
lage des Ganzen bildete. Mit einem abermaligen Hinweis anf Chamberlains ,Drama
Richard Wagners* (das deutche Drama) und auf sein grosses Wagnerwerk schliesst
das erste Kapitel, das in seiner Kiirze und Gemeinverstindlichkeit meisterbaft zu nennen
ist. Ganz das selbe gilt aber auch vom niichsten, worin der Inhalt der Dramen der Reihe
nach mit einer bisher wohl noch nicht dagewesenen Knappheit erzihlt und stiits das
Wesentliche darin betont wird. Auf Einzelheiten konnen wir leider nicht eingehen, Fiir
viele Leser neu dirfte darin sein, dass der Meister 1876 zum Geburtstage des Konigs von
Bayern die letzten sechzehn Verse der .Gotterdimmerung* doch komponiert und bei den
Schlussversen (.Selig in Lust und Leid lasst die Liebe nur sein*) das Welterbschaftsmotiv,
das in den ,Siegern* zum Buddhamotiv bestimmt war, verwendet hat. — Das dritte Kapitel
fubrt die Uebersehrift Wagner als Dichter und versucht den grossen Dichter theosophisch
zu erkliren, wobei wir ihm in anderem Sione recht geben kénnen, obwohl manches sich
mehr an den Glauben als an das wirkliche Wissen wendet. Um zu seinen Erkenutrissen
zu kommen, brauckt man eigentlich gar kein Theosoph zu sein. In dem folgenden Kapitel
iiber Wagners Weltanschauung werden verwandte Gedanken ausgefihrt, welche dem
Glauben der Bayreuth-Gemeinde immer sich mebr oder weniger nithern und stéts sympathisch
sind. Das Gleiche gilt von dem Abschnitte @tber Richard Wagners kulturelle Be-
deutung, die ja selbst unter seinen Anhingern nur von den allerwenigsten in ihrer
kolossalen Grosse und weltumfassenden Macht erkannt, von den sogenannten Grissen der
Wissenschaft sogar meist geleugnet und verspottet wird. Das Kapitel Richard Wagner als
Mensch ist eine Paraphrase der auch an seine Spitze gesteliten Worte Chamberlains:
«Wer den wahren Wagner kennt, muss ihn lieben und muss .. . mit Ehrfurcht zu diesem
-hohen, kraftvolien und reinen Charahter binaufblicken.* Im letzter Kapitel berichtet der
Verfasser endlich @iber die schmihliche Behandlung, die dem Meister bei Lebzeiten und
auch noch nachher von seinem eigenen deutschen Volke zuteil wurde und wie dieses immer
noch nicht die richtige Wertschiztung seiner Grosse und die rechte Stellung zn ihm finden
kann. Seilings Buch ist ganz besonders warm zu empfehlen, denn es nimmt einen dauern-
den Ehrenplatz der Wagnerlitteratur ein.
Kurt Mey.

Bayreuth und Draussen.

Aus den Vereinen.

Alzademischer Richard A7 agner-Verein Berlin.

Der Berliner Akademische Richard Wagner-Verein veranstaltete am Sonntag den 12.
Februar in dem Festsaal des Dorotheenstiidtischen Realgymnasiums eine Feier zur Erinnerung
an den Todestag des Meisters, Die Festrede hielt Herr Professor Dr. W. Steuer aus
Leipzig itber ,das dramatische Kunstideal Richard Wagners und seine
Verwirklichung in Bayreuth“. Er entwickelte zuerst die Gedanken der deutschen
Klassiker — Lessing, Herder, Goethe uud vor allem Schiller — (ber eine erstrebenswerte
Vereinigung der Kiinste zu einem Kuustwerk, dem Drama xa7 2oxjv. Da nun allein in
dem griechischen Drama Dichtkunst, Ton- und Tanzkunst, — letstere im weitesten Sinne
des Worts als Mimik, — zusammenwirkten, so muss man, um das Wagnersche Kunstideal,
das den selben Grundgedanken enthilt, zu verstehen, von jenem dieses ableiten, Wagner
wollte, so fithrte der Vortragende weiter aus, die Zersplitterung der Kiinste, wie sie sich im
Laufe der Entwickelung der Kuust ergab, durch Schaffung eines einheitlichen Kunstwerks
beseitigen, in dem allein das rein Menschliche, frei von aller Konsention und allem Histo-
rischen, vollkommenen Ansdruck finden musste und sollte In seinen kunsttheoretischen
Schriften hat Wagner diese Vereinigung der Kiinste zu einem organischen Ganzen begriindet
und gefordert. Seine Dramen von ,Tristan“ ab, stellen die praktische Verwirklichung seiner
Ideen dar, wie der Redner am ,Tristan* als Beispiel ausfohrlich erlauterte. — Die klare
Disposition des vorziglichen Vortrags ermdglichte auch den nicht mit Wagners Kunsttheorie
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Vertrauten ein Verstindnis der nicht immer ganz leichten Gedanken, und deshalb gebiihrt
Herrn Professor Steuer unser besonderer Dank.

Den musikalischen Teil der Feier bestritt vor allem Herr Professor R. Sternfeld,
der die Heldenkldnge aus der Go!terdimmerung auf dem Fliigel wiedergab, und zwei weitere
Scenen aus dem ,Ring“ zu Gebhdr brachte, in wirkungsvoller Vereinigung mit Friaulein von
Linsnigen (Brinnhilde) und Herrn Hickendorff (Wotan). Der schinen Feier, die von
einer kurzen aber gehaltreichen Ansprache des Vereinsvorsitzenden, Herrn stud. phil. Erich
Schwebsch, eingeleitet worden war, bereitete der Tenorist Walter Damm wiirdigsten
Abschluss durch den letzten Gesang des ,Parsifal*. — Allen Kiinstlern sei auch an dieser
Stelle fur ibre selbtlose Mitwirkung herzlichst gedankt.

Dr. Hans Rettberg
A H. des AR W. V.

Berlin. R. W.-Bund. 20. 2. 11. Konzert. Leiter: Ed. Morike (Halie); Gesang: Frau
Schabbel - Zoder (Dresden), Philharmonisches Orchester. Holldnder -Ouvertiire, ,Im Treib-
haus“, ,Schmerzen®, ,Liebestod und Verklirung® aus Trisian und Isold:, Siegfrieds Rhein-
fahrt und Schluss der Gotterdimmerung, dazwischen: Adolph Boehm, Haschisch, fantastisch-
gymphonischer Traum for grosses Orchester,

Darmstadt. W.-V. 173 V.-A, 4. 1. 11. Frank Limbert-Abend. Am Klavier: der
Komponist; Mitwirkende: Fran Sophie Schmidt-1lling (Sopran), Frl. Alice Aschaffenburg-
Frankfurt (Alt), Hr. Anton Kohmann-Fraukfurt (Tenor), Hr. Hans Vaterhaus-Frankfurt (Bass),
Herr trofessor Herm. Ritter-Warzburg (Viola alta). — 174. V.-A. 12. 1. Beethoven:Abend
von Konrad Anzorge. — 17h. V.-A. 18. 1. Kammermusik-Abend des Triester Streichquartetts
(Jancovich, Viezzoli, Dudovich, Baraldi): Brahms, Schumann, Dvorak, — 176, V.-A, 2, 2. 11.
Lieder-Abend von Fran Susanne Dessoir: Himmel, Schulz, Grieg, Brahms, Behm, Streicher,
Rachmaninoff, Rubinstein, Liszt, Volkslieder, Kinderlieder von Gabriel, Heinemann, Jacques-
Daleroze, Fahrmeister. — 177. V.-A. 14, 2. 1. Kammermusik-Abend des Wiener Rosé-Quar-
tetts (Rosé, Fischer, Ruzitska, Buxbaum): Mozart, Beethoven, Schubert. — 178. V.-A. 26. 2.
Zum Besten des Festhaus-Vereins. Lieder- und Arien-Abend von Mme, Charles Cahier-
Wien, Klavier: Professor Arnold Mendelssohn: Gounod, Beethoven, Gluck, Brahms, Volks-
lieder nnd: Szene, Cavatine und Arie der Fides aus der ,Prophet“ von Meyerbeer, nach der
Original-Partitur. — 179, V. A. 1. 3, Liszt-Abend von Wilhelm Backhaus. — 180. V. A,
9. 3. Lieder-Abend von Lisa und Sven Scholander aus Stockholm.

Hamburg. W.-V. 75. V.-A. 12. 1, Mitwirkende: Helene Triger und Ed. Mayer (Ge-
sang), Elsbeth Mutzenbecher | Violine), Elly Fritzsche und Dr. F. Glage (Klavier|: Beethoven,
Brahms, Wolf, Strauss und: Walktire, Wotan und Fricka, ,Triiume* (Violine und Klavier),
Wolfram’s erster Gesang, Wotan’s Abschied. — 76. V.-A. 16. 2. Gedachtnisfeier. Mitwirkende:
Herr Dr. Otto Braun, Vortrag iiber ,R. W. und der Tod*; Frau Professor Simmonds, Frl.
Marie Brandis, Herr Professor Harald Feddersen (Klavier), Frau Milly Heppner, Herr Siegfr.
Kallmann, Herr Dr. jur. Kist (Gesang): Gebet der Elisabeth, Liebestod und Verklirung, Tod-
kiindung, Siegfrieds Erzihlung und Tod, Heldenklinge. — %7. V.-A, 17. 8. Mitwirkende:
Marie Zielstorff und Hans Kohler (Gesang), Lotte Ackers, Berlin (Violine), Erich Kraut
(Klavier), Felix Landau (Begleitung des Gesangs): Mozart, Liszt, Schumann, Brahms, Strauss,
Handel, Rubinstein, und: Sehlaf ein, holdes Kind, Wolframs Abendlied, Albumblait fir
Violine und Klavier.

Planen. W.-V. 194. Kongert. 5. 10, 10. Trio Nr. 7, B-dar op. 97 von Beethoven.
Sarabande und Bouree a. d. C-dur Suite f. Cellosolo von Bach. Klaviersoli von S. Binder
und P. August. 2 Sitze a. d. E-dur Suite far Violino solo von Bach. Trio A-moll op. 50
von Tschaikowsky. Ausfithrende: Professor R. Roth, Dr. Wolfgz. Bilau und Kammervirtuos
J. Smith aus Dresden. — 195. Konzert. 18. 10. 10. ,Aus Italien“, symph. Fantasie von R.
Strauss. Klavierkonzert A-moll op. 54 von Schumauvn. - Karfreitagszauber aus Parsifal von
Wagner. Klaviersoli von Schubert, Liszt und B. Kohler. Ouverttire zu ,Le Baruffe Chioz-
zotte* v, L. Sinigaglia. Ausfithrende: Professor Max Pauer und die stidtische Kapelle aus
Chemnitz unter 0. Malata. — 196, Konzert 28. 10. 10. Orchesterwerke von Liszt (,Fest-
klinge*), E. Grieg (Lyrische Suite) und G. Charpentier (Eindricke aus Italien), sowie i ieder
und Arien von Schubert und Mozart. Ausfihrende: Hofopernsiingerin Marie Keldorfer ans
Dresden und die Winderstein'sche Kapelle aus Leipzig unter Professor Hans Winderstein.
— 197. Konzert. 9. 11. 10.: Symphonie A-dur, Nr. 7 von Beethoven, Violinkonzert D dur
von Mozart. Vorspiel zu ,Herrat* von Draeseke. Violinkonzert C-moll, Nr. 3 von Tor
Aulin. Serenade op. 49 von Draeseke. Ausfithrende: Violinvirtuos Henry Prins aus
Danzig und die Kapelle des K. sichs. 10, Ini. Reg. Nr. 134. Leitung: K. Musikmeister
Paul Tietze. — 198, Konzert. 2i.11,10: Quartette G-dur, op.161 von Schubert und A-moll,
op. 182 von Beethoven. Ausfithrende: Brsseler Streichquartett (F. Schorg, H. Daucher,
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P. Miry und Jacques Gailland auns Briissel). — 199. Konzert. 19.1. 11.: Trio B-dur, op. 99
von Schubert. Fuge G-moll fiir Violinosolo von Bach. Arie D-dur fiir Cello und Klavier von
Bach. Toceata und Fuge D dur fiir Klavier von Bach-Tausig. Trio H-dur, op 8 von Brahms,
Austhmcllde: Professor Bertrand Roth, Dr. Wolfg. Biilau nnd Kammervirtuos Job. Smith
aus Dresden.

Zum Besten der Richard Wagner-Stipendienstiftung.

Posen. Provinzialverband. 22 1. 1!. II. Litterarischer W.-Abend. Zur Er-
lauterung der ,Meistersinger. Die Dichtung: Hr. Dr. Hans Knudsen. Erklirung des
Vorspiels: Hr. Direktor Doblin. — 5. 2. IIL. L. W.-A. Weitere Erklirungen des Werkes:
Hr. Dir. Doblin. Rezitation: Hr. Dr. Knudsen. — 17. 2, 1IV. L. W.-A. Erlduternngen zu
,Tristan und Isolde*: Hr. Professor Dr. R. Sternfeld.

Berichte des Verbandes deutscher Frauen.

Altenburg. 27. 2. Konzert zum Besten der R. W. 5t.-St. Mitwirkende: die herzogl. -
Hofkapelle unter Leitung des Herrn Hofkapellmeisters R. Gross, Hofopernsangerin Frl.
Heissig, v. Nendeck, Pianistin Frl. Voepe-Berlin, Hofopernsinger Hrn. Papsdorf, Pastor,
Weber: Siegfried-Idyll, ungekorzte Gralserzihlung, ,die beiden Grenadiere“, Albumblatt
C-dur, Lisazt, ungarische Rhapsodie 18 fiir Klavier, Quintett aus den Meistersingern, Tann-
hiiuser-Ouvertire. Vortrag des Herrn Gymnasial-Musiklehrers E. Rodger: Ueber die
Entstehung des Parsifal.

Braunsehweig. Jabresbericht. Das Jahr 1910 liess die Zahl der Mitglieder auf 126
anwachsen, es wurden 870 .4 zusammengetragen, von denen abziglich der Unkosten ete.
700 .4 nach Monchen gesandt werden konnten. Das Ihrer Hoheit der Frau Herzogin an-
getragene Protektorat nahm die hohe Frau huldvollst an und @iberwies der Verbandskasse
zugleich 100 4 Ein vom Verband veranstalteter 5 Uhr-Thee, wobei Hr. Korell aus Hannover
durch Gesangsvortriige aus den Werken erfrente, trug besonders durch die erliuternde An-
sprache der Frau Strauss-Magdeburg zur Erhaltung und Forderung des Interesses viel bei.
— Martha v. Bosse, I. Schriftttthrerin,

Breslan. Die am 17. 11. 10. begriindete Ortsgruppe veranstaltcte am 5. 3. 11. einen
5 Uhr-Tee in kinstlerischer Form unter dem Titel: ,In Klingsors Zaubergarten®. Prolog:
l];‘rlHBertha Haase, Schriftfithrerin. Reigen der Blumenmadchen (einfithrende Verse von Frl,

. Haase).

Chemnitz. Vorstand der Ortsgruppe: Ehrenvorsitzende Frau Oberbiigermeister Dr.
Sturm, Vorsitzende Frl. W. Wenzely, Schatzmeisterin Frau M. Zimmermann, 1. Schrift-
fohrerin Frau Postrat Pretzsch, 2 Schriftfiihrerin Frau Postrat Bitz. Mitgliederzahl 135,
An die Stiftung wurden abgefiihrt: 230 6. Veranstaltungen. A. Wagnerkonzert des
stadtischen Orchesters zum Besten der Stipendienstiftung am 4 Oktober 1910, Mitwirkende:
Frl. Albertine Behse (Prolog von Wildenbruch) und Herr Kammersinger Siritz (Grals-
erzihlung und Walthers Preislied.) B. Vortrage. 28. 1, 1910: Ueber die Bedeutung
Bayreuths (Postrat Pretzsch), 1. 8. 1910: ,Parsifal“ (Herr Friedr. Zimmermann; am Klavier
Herr und Frau Postrat Pretzsch), 12. 4. 19.0: ,Ring des Nibelungen“ (Herr Friedr. Zimmer-
mann; am Klavier Postrat Pretzsch), 27. 10 1910: ,Richard Wagners Frauengestalten*
(Pastor Siegert.) Ausserdem musikalische Darbietungen von Frl Schmidt-Roeder (Gesang)
und Rechtsanwalt Ungethim-Zwonitz (Klavier,) 24. 11. 1910: ,Anton Bruckner“ (Postrat
Pretzsch; am Klavier der Vortragende und seine Gattin).

Franfkurt a. M. 3. 1. 11. Vortrag des Hrn. Prof Dr. R. Sternfeld dber
Parsifal. — 28. 1 Vortrag der Vorsitzenden der Ortsgruppe Frl, M. v. Massow ,iber
R. W’s Frauengestalten®. — 3. 2. Kammermusikabend (Frau Florence Bassermann,
Hrn, Prof. Heeremann und Bassermann, Dr. Hugo Schlemiiller): Schubert, Trio B-dur, Beet-
hoven, Serenade D-dur, Mozart, Quartett G-moll,

Leipzig, 1. 2. 11. Vortrag des Herrn Prof Dr. W. Steuer: ,Das Kunstideal
Richard ehnners und seine Verwirklichung in Bayreuth. — 8. 3.: Vortrag des Herrn Prof,
Dr. A. Prifer: ,Alt- und Neun-Bayreuth®, mit Lichtbildern,

Nachtriglich: 10, 2. 10. Vortrag der Frau Anna Bering aber H. v. Stein und
5. 11. von Herrn Geheim-Rat H. Thode fiber ,Kunst und Sittlichkeit®.

Magdeburg. Der Jahresbericht der Ortsgruppe 1910 meldet eine Steigerung der Mit-
gliederzahl von 42 auf 400. Veranstaltet war vor Allem eine Auffiibrung von .Tristan
und Isolde* im Staditheater unter Mitwirkung erster kiinstlerischer Krifte am 1, Mai,
welche durch 2 Vortrage des Hrn. Dr. Hirschberg-Berlin eingeleitet ward (Reinertrag
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der Vortriige £ 267,60, der Auffihrung .4 2416,03), und ein Vortrag des Herrn Prof.
Dr. Sommerlad (Halle) itber ,R. W.'s Frauengestalten“ am 6, 12. Abgeliefert an die
Stipendienstiftung wurden in diesem Jahre .4 6000, — Eine Wagnerbibliothek zur Beniitzung
der Mitglieder ist begriindet worden. 1. Vorsitzende der Gruppe: Frau Margarete Strauss,
stellvertretende ;: Frau Miesitscheck von Wischkau, Schriftfohrerin: Frl. Marie Jacobi, Frau
Elisabeth von Landwiist, Schatzmeisterin: Frl. Martha Soblick; das Protektorat hat Ihre
Durchlancht die Fiirstin Anna Luise zu Schwarzburg tibernommen. — Am 14. 3. 11 fand
ein Konzert im ,Firstenhof* statt, unter Mitwirkung des Berliner Bloithner- Orchesters, des
Herrn Kammersingers und Professors Dr. Alfred von B ary, Dresden, und unter Leitung
des Herrn Siegmund von Hausegger: Ouverture zum ,Fliegenden Hollinder“, Grals-
erzithlung in der urspriinglichen Fassung, Siegfried-Idyll, Siegfrieds Tod und Heldenklinge;
Beethoven, Cmoll-8ymphonie.

Sehwerin i. If Vorstand der Ortsgruppe: Exzellenz Fr. von Passow, I, Vorsitzende,
Frau Major Kruse, I, Vorsitzende, Frau von Santen, Schatzmeisterin, Frl, von Eschstruth,
Schriftfithrerin, Frau Ghr. Fliiege, stellvertr, Schr/ftiithrerin. Ehrenkomitee: Griifin v. Bernstorff,
Hofdame I. K. H. der Grosslerzogin, Frau Prisident Briickner, Frau Gutsbesitzer Diestel,
Frl. Kammersingerin Aline Friede, Frau v. Friedeburg, Fraun Fabrikbesitzer Daniel Huss,
Frau Hofkapellmeister Kihler, Frau Kithe Krefft, Exzellenz Frau v. d. Lithe, Frl, Schul-
vorsteherin G. Oldenburg, Fran Dr. Rehberg. Das Protektorat fiber unsere Ortsgruppe
tibernahm im Januar ds. Js. Frau Grossherzogin Marie. Ungefihr 220 Mitglieder sind bis
jetzt in den Verband eingetreten, Das erste Konzert fand unter Mitwirkung des K. Hof-
opernsingers Hro. Walther Kirchhoff und der Frau Berta Gardini aus Berlin am 18. 2, statt:
Werke von Schubert, Schumann, Liszt, Brahms, Gounod, Donizetti und Walthers Preislied,
»Triume*,  Schmerzen“, Elsas Traum, Siegmunds Lenzeslied, Gralserzihlung; die Begleitung
am Fligel: Herr Manfred Gurlitt. — In Rostock gelang es inzwischen unter Vorsitz der
Frau Professor Dr. Golther und Frau Konsul Clement eine Ortsgruppe ins Leben zu rufen.

Aunsserhalb der Vereine.

Altenburg, herzogliches Friedrichs-Gymnasium. Musikauffthrung im Schulsaal am
9. 2. 11.: Menuett a. d. Sonate Op.1, Polonaise, Schlachthymne a Rienzi, Gesang der heim-
kehrenden Pilger Albumblatt C-dur, ,der Engel® (fir Knabenchor), ,Schmerzen* (fiir Minner-
chor), Walthers Preislied (Cello und Klavier), Vortrag des Gymnasiallehrers Herrn E.
Rodger iber die dargebotenen Stiicke und Wagners musikalische Entwicklung, @tber
die Musik zu ,Parifal“, Parsifal-Vorspiel | Klavier).

Luuenburg i. Pommern. Gymnasium. 27, 1. 11 zur Kaisergeburtstagsfeier: Festrede
des Herrn Oberlehrer Walther Schievelbein iber ,R. W.s nationale Bedeutung*
— Chor: ,Wach auf, es nahet gen der Tagl“

Letpzig Stidtisches Konigin Carola-Gymnasium. Zu Kaisers Geburtstag: Kaiser-
marsch mit Schlusschor (201 Schiller unter Leitung des Herrn Oberlehrers Max Bottig).
— Hohere Bchule fir Madchen: Kaisermarsch fiir Klavier zu 4 Hinden mit Midchenchor.
Direktor Hr, Professor Dr. Grooth, der auch die Anschaffung und Beniitzung des , Wagner-
Lesebuches* von E. Kloss veranlasst hat,

Mitteilung an die Leser der Bayreuther Blitter.

Der Verlag der Werdandi-Schriften, Fr. Eckardt in Leipzig, hat den Preis des
Wertung-Heftes ,Deuntscher Glaube* von Hans von Wolzogen auf 15 4. for unsere
Abopnenten ermiissigt. Die Schrift ist durch die Red. d. B. Bl. zu beziehen,

Die sog. ,Fihrer* oder ,Leitfiden“ durch Richard Wagners Werke sind aus dem
Verlag von F. Reinboth in den Verlag von Georg Essegger, Leipzig, fibergegangen:
Aug. Jahn, Fl. Hollinder, Lohengrin; Ferd. ’fohl, Tannbduser, Meistersinger; Hans
v. Wolzogen, Ring, Tristan und Isolde, Parsifal.

Im Buchhandel zn beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.
Im Verlage des Herausgebers.

B
Druek v. Lorenz Ellwanger, vorm. Th. Burger, Bayreuth.



BAyREUTHER BrirTTER. VII/IX

VIL—IX.

Seht ihr dort den schimmerden Punkt, dort, fern am Horizont? Es
ist der gigantische Umriss eines majestdtisch grossartigen Baues, wie wir
noch keinen im ganzen Lauf unseres Weges erblickt haben — eines Baues,
der Euch vielleicht befremdet, dessen Stil Euch mdéglicherweise zu erhaben,
dessen Plan zu riesig, dessen Ornamentik in ihrer Fiille zu reich erscheinen
wird, — und doch werdet ihr erkennen miissen, dass er in unserer Kunst
das grossartigste aller bestehenden Monumente ist.

Die grossen Werke wollen in ihrer Gesamtheit erfasst werden, in
ihrem K&rper und in der Seele, in der Form und dem lnhalt, ihrem Geist
und ihrem Leben nach. Man soll den Meister nicht mit seinen Langen
schickanieren, es ist viel mehr wert, in seine Gré6sse hineinzuwachsen.

Man kann sagen, dass die Musik ihrem Wesen nach religiés ist,
und ebenso wie die menschliche Seele christlich-religiés; und da sie ein-
mal mit den Worten verbunden wird, wie kann man ihre Kréafte menschen-
wiirdiger verwenden, als wenn man den Menschen zu Gottes Ehre singen
und sie selbst auf diese Weise als Sammelplatz zwischen den zwei Welten,
zwischen dem Endlichen und Unendlichen, dienen lasst?

(Franz Liszt.)

Das musikalische Drama in Bayreuth.

Zu allen Zeiten erwuchsen unter den Volkern einzelne Weise, bestrebt,
dem Leben einen Sinn zu geben und diesen auf ihre Weise zu offenbaren.

Diese ,grossen Eingeweihten, so getrennt in Zeit und Raum sie anch
lebten, waren alle einig in ihrem Grundgedanken: ,Gott, sprachen sie,
phat in unendlicher Liebe sich in die Welt ergossen; er gab sich hin,
damit sie sei. Nun sei es das Ziel des Menschen, den in Hingabe (Ema-
nation) ,Welt* gewordenmen ,Gott* zu erlésen, indem er sich des in der
unbewussten Natur gebannten Gottes bewusst werde und — durch Be-
wusstsein geheiligt — ganz in Gottlichkeit lebe.*

Wenige Auserwihlte waren es von jeher, die zu dieser wunderbaren
Verwandlung des ,Menschen“ in ,Gott¥, des Mysteriums vom ,Menschen-
sohne“, d. i. des aus dem Menschen unbefleckt geborenen Gottes, befihigt
waren; noch seltener die ,Buddha¥, welche ihr inneres Licht, den erlésten
Gott, auch wirksam-schopferisch in die Welt zu strahlen vermochten, um
sonnengleich weithin Zeit und Raum mit ihrem Gottbewusstsein zu durch-
leuchten. Alle Diese erkannten, dass Keiner dieses wunderbare ,Stirb’ und
werde“ des Gottmenschen verstehen konne, der es nicht in sich in der Tat
und in Wahrheit erlebt habe; deshalb teilten sie die Erkenntnis dieses
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gottlichen Zustandes dem Volke immer nur in symbolischer Form, im
,Mythos“, mit. Ins edle Gewand der Dichtung gehiillt, trat das Gott-
bewusstsein auch dem naiven Verstande des Volkes niher; also belehrt sah
es, wohin es blickte, in Himmel und Erde, Wasser und Feuer, in jedem
Segen und Unheil seines Schicksals fassliche Gestalten einer Alles durch-
dringenden Gottlichkeit. Der Glaube, in der Natur Gott zu schauen, ist
das Wesen der Mythen aller Volker.

Also nihrte der Mythos im Volke die Ehrfurcht vor dem Gottlichen,
aus welcher Einzelne, Hochbegabte, wiederum sich zu reinem Gottschauen
erheben konnten. Die ,grossen Eingeweihten“, in der Verborgenheit der
Tempel jedem profanen Auge entriickt, leiteten von hier aus durch das
,Orakel, dem alles Volk sich ehrfirchtig unterwarf, die Geschicke der
Menschen-Entwickelung; Veredelung, Hoherzucht des Volkes war der Sinn
aller von hier aus fliessenden Gesetze und so gross ihr Einfluss, dass dieses
ehrfiirchtige Volk selbst so drakonische Forderungen, wie Entthronung
seiner K¢nige und Vernichtung aller als minderwertig geborenen Kinder
Spartas in den Schluchten des Taygetos, willig erfillte.

Doch nicht nur als Gesetzgeber, sondern auch als Lehrer strebten die
,grossen Eingeweihten® nach ihrem Ziele, indem sie die ,Mysterischen
Schulen* griindeten. Alljéhrlich fanden an geweihtem Orte religiose Feste
statt, bei welchen einer auserlesenen Zuhorerschaar eine dem reinen HKr-
kennen sich nihernde Verdichtung des Mythos (deren Abglanz uns in der
antiken Tragodie erhalten blieb) dargeboten wurde. Der vornehmste Zweck
dieser Feste war, aus der Auslese des Volkes wieder die wiirdigsten aus-
zuwihlen und als Schiiler der Mysterien ,,einzuweibhen‘.

Die ,,mysterischen Schulen® waren eine Form konzentriertesten Lebens,
welche dem Schiiler Gelegenheit darbot, Erfahrungen, welche im gewdhn-
lichen Verlauf des Lebens nur das Resultat der unbewussten Entwickelung
von Generationen sein konnten, in der moglichst kiirzesten Frist mit Be-
wusstsein zu sammeln, und also durch Erziehung auf die Stufe der Reife
gefithrt zu werden, welche zur Aufnahme letzter, reinster Weisheit befiihigt.
Sollte der mysterische Schiiler dereinst den Gott aus sich befreien, so galt
es zuniichst die engen Grenzen des individuellen Egoismus zu vernichten;
diesem Zwecke diente die unterste Stufe der Mysterien, die Askese. Indem
der Schiiler in allen erdenklichen Formen den eigenen Willen verleugnen
lernte, wurde er aller egoistischen Leidenschaften, Neigungen und Wiinsche
entwohnt. War die Stufe der ,Selbstlosigkeit®, der vélligen Hingabe an
die Autoritit des ,Meisters — ein Spiegelbild der liebevollen Hingabe
Gottes an die Welt — erreicht, so trat der ,,Dulder’ unter des Meisters
Fihrung in die zweite Stufe der Mysterien, die Orgien, ein. Der von
der Enge des individuellen Egoismus freigewordene Wille wurde der Ein-
wirkung des héchsten Lebensgenusses in reichstem Maasse und in tippigster
Konzentration ansgesetzt; er sollte sich in der Erkenntnis alles ,Mensch-
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lichen* erweitern und vollenden, um durch Sittigung auch tiber den
menschlichen Arten - Egoismus hinaus gehoben zu werden. ,,Wunschlos*
— wie sonst nur Greise sein kénnen — ging der Schiiler aus den Orgien
hervor, um als ,,Ueberwinder* sich nunmehr dem Kerne der Mysterien,
der Entwickelung der ,,Geburt Gottes*, der , Erlésung®, zuzuwenden.

Doch wie wenige ,,Erloser” werden der Welt zuteil! Wie Viele kamen
nie itber die Askese hinaus, und wie Viele sanken wohl in den Orgien,
anstatt zu erhabener Sittigung emporzusteigen, in viehische Entartung
hinab und biissten also auch die Herrschaft iiber den Egoismus, die Frucht
der mithevollen Askese, mit ein! — Diese Gefahren schufen den ,myster-
ischen Schulen“ in jener antiken Form ein Ende.

Die Grundlage der Mysterien aber, die unsichtbare Herrschaft der
Konige der Erkenntnis, hat sich durch alle Jahrtausende in den verschie-
densten Formen und gegen alle Unterdriickungsversuche der jeweiligen
Despoten siegreich erhalten bis auf den heutigen Tag. Das geheimnisvolle
Orakel ist nicht mehr; aber die lesbar gedruckten Weisheiten eines Goethe
stehen nicht minder ritselhaft vor den Augen des deutschen Publikums,
als die Spriiche von Delphi dem Ohre des Griechenvolkes klangen. Aber
die Ehrfurcht, die den Griechen bewog, seine Kinder und Konige der
riitselhaften Weisheit zu opfern, ist geschwunden, um dem unnatiirlichsten,
frechsten Despotismus, der je gottliche Erkenntnis unterdriickte, Platz zu
machen: Allem, was unter dem moralisch-politischen Titel ,Humanitét
und ,Demokratie’ sich bliht. Die ,mysterischen Schulen“ sind nicht mehr,
aber die Schulen des Leidens und Genusses pflegt das Menschengeschlecht
immerfort; das Ziel der Erkenntnis, Gottes Erlésung aus der Welt, ist
vergessen, — aber im Kampfe um ,wirtschaftliche“ und ,politische® Ziele
stiirzt sich der heutige Mensch ebenso in die hérteste Askese, um von ihr
sehnsiichtig zum Lebensgenuss zu taumeln, wie einst der Schiler der
Mysterien. Die Entwickelung, welche die ,grossen Eingeweihten Hellas
einst in schone Form und edles Maass fassten, vollzieht sich heute wie
damals, — doch der maasslosen, hisslichen Willkiir eines von aller Ehr-
furcht ,,befreiten” Volkes preisgegeben.

Wie wunderbar, dass in dieser Zeit ein Mensch den kithnen Gedanken
denken konnte, dem Kénigtum der Erkenntnis aufs Neue einen Tempel zu
bauen! TUnd wieder ist es die Dichtkunst, die — wie einst im Mythos —
ihr edles Gewand der Weisheit als schiitzende Hiille gegen alle unberufene
Pobelfrechheit, darbietet.

Richard Wagner hatte — angesichts des Verfalles unserer Zustiinde
— die Notwendigkeit erkannt, der einseitig nur auf materialistische Ziele
und finanzielle Interessen gerichteten demokratischen Bewegung der Gegen-
wart den ,Heiligen Gral*, d. i. das Bewusstsein hochster, gottlicher Er-
kenntnis-Werte, priesterlich entgegenzutragen, um so die Ehrfurcht des
Volkes, diese Grundbedingung aller gedeihlichen Entwickelung, der Massen
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unter Fiihrung der Hochstbegabten, wiederzuerwecken. Das Christentum
hatte die weise Stufen-(Kasten-)Einteilung des Altertums geistig durch-
brochen und das gottliche Geheimnis mit der Bibel allem Volke liebevoll
hingegeben; der Erfolg bewies, dass der seelische Gehalt des Christentums,
das Mitleid mit dem Tode des Heilands Jesus, nur zu jenen Zeiten wirk-
sam war, wo gleichzeitig eine herrschende Macht — zur Zeit der Kreuz-
zige das feudale Rittertum, zur Zeit der Renaissance der Geistesadel der
Kiinstler — das Volk zur Ehrfurcht zwang. Das Ideal liegt dem Leben
des Volkes zu fern; der einzige Weg, durch geistliche Dramen das
Heilandtum Jesu dem Volke als Erlebnis niherzuriicken, konnte sich
aus ersten Anféingen nicht entwickeln, weil die stolze Kirche sich weigerte,
die Kunst als Priesterin (Vermittlerin) der gottlichen Weisheit anzuerkennen;
nur die Musik, die Seelenkunst, drang — vom Genie eines Palistrina,
Bach und Liszt getragen, — in das ,Allerheiligste* ein.

Bis Richard Wagner kamn!

Mit sicherer Hand griff er auf das Prinzip der ,,mysterischen Schulen‘
zuriick: nur persénliches Erleben kann den Zustand hochster Erkenntnis
wecken! Also wandte er sich dem Drama zu.

Dieses stellt im Prinzip den Kampf eines Helden um sein
héchstes Ziel, also auch eine Form konzentriertesten Lebens, in so
unmittelbarer Anschaulichkeit dar, dass der Zuschauer iiberzeugt, hingeris-
gsen, das Erlebnis des Helden zu seinem eigenen macht und also mit-
erlebend dessen Leid und Sieg bis zum Ende teilt. Die Untersuchungen
iiber die Missverstéindlichkeit aller vereinzelten Kunstarten hat Richard
Wagner in seinen Schriften niedergelegt und die Notwendigkeit bewiesen,
zur Erlangung unmissverstdndlicher Klarheit und hochster Kraft des Mit-
Erlebens alles dichterische, bildnerische und musikalische Kunstvermogen
im Drama zu vereinigen. Und er fand — in wunderbarer Parallele zu den
sgrossen Eingeweihten* des Altertums — auch den Mythos wieder, das
Element volkstiimlicher Vorstellungsart, und gewann ihm in seinen Werken
auch jene durchgeistigte Deutung ab, als Analogie zu den religiosen Festen
in den Tempeln Hellas. Mit dem ,Parsifal® erhob er auch das christliche
Mysterium, das im materialistischen Fluten unserer Zeit selbst der Kirche
verloren gegangen war, zu voller Klarheit auf die also der letzten, héchsten
Erkenntnis geweihten Biihne.

Damit hatte der Kiinstler erreicht, was er schaffen konnte: er bot
dem Weisen und dem Volke ein Verstindigungsmittel von hochster
Kraft dar, eine Form Lkonzentriertesten Lebens, das musikalische
Drama, in welches der ,Heilige Gral* sich ganz zu ergiessen, der Horer
aber, von dem unsichtbaren Kreise seiner Féhigkeiten gebannt, dem kiinst-
lerischen Mysterium eben nur soviel zu entnehmen vermag, als dem Zu-
stande seiner Reife heilsam entspricht. Die Gefahren der Heimlichkeit
der antiken, sowie der allzugrossen Offenheit der christlichen Mysterien
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sind hier gleicherweise vermieden; Richard Wagner hat in Bayreuth
die vollendete Form der ,mysterischen Schule” geschaffen und mit seinen
Werken ihr Alles einverleibt, was Heldentum und Christentum, ,,Siegfried*
und ,,Parsifal* unserer Zeit zu offenbaren hatten.

So wurde die Bithne — wie alle edlen Kiinstler stits gewihnt —
durch das ,,musikalische Drama‘ zu einem Tempel geweiht, in dessen Heilig-
tum das Konigtum der Erkenntnis thront und seine Macht durch den
Zauber der Kunst iiber erlesene, ehrfiirchtige Horer auszubreiten vermag.

Hochste Kunst kann den in den Menschen ergossenen ,,Gott“ aus
bewusstlosem Schlafe zu heiligem Leben erwecken.

Das musikalische Drama ist Einweihung, Meditation !

Bayreuth das wiedererstandene Eleusis! —
Paul von Spaun.

Olympia und Bayreuth.

Yon Dr. Georg Braschowanoff.

1L
Vorhistorische Betrachtung des olympischen Werkes.

Es ist hochst interessant und bezeichnend, zunéichst die sonderbare
Erscheinung zu betrachten, dass Olympia in seinem #usseren Lebenslauf
drei von einander verschiedene Stadien des Daseins représentiert, das My-
thologische, das Historische und das Geschichtliche, die den Begriff der
Entwickelung im Sinne eines fortschreitenden Besser- und Vollkommener-
werdens auf den Kopf stellen. Der Entwickelungsgang der olympischen
Agonen — wenn man einen solchen der wissenschaftlichen Darlegung
wegen annehmen muss — beginnt nicht etwa mit schwachen Fissen der
mythologischen Periode, um in der historischen den Héhepunkt zu er-
reichen, sondern umgekehrt. Ein gewisser urwiichsiger rein mythologischer
Zustand bildet von Anfang an den Kern, das Wesen, die Bliitezeit des
Ganzen. Diese mythologische Idee durchdringt als Vorstellung das Hi-
storische; sie bedingt, erhilt und belebt jenen alten (Geist des Reinmensch-
lichen und erhéht den historischen Menschen durch Hervorbringen heroischer
Heldentaten zur géttlichen Erhabenheit der Kraft und Gesinnung.

Ja jene innere Kraft der mythologischen Gesinnung ist es, die auch
die dusseren Gestaltungen hervorbringt, und solange die mythologische
Weltanschanung, in die historische projiziert, fortdauert und die Geister
durchdringt, solange nur kann auch die Existenzberechtigung der be-
treffenden Veranstaltung fortbestehen. Ks entsteht also ein Kampf, ein
Kampt ums Dasein — nicht um Entwickelung — des Mythologischen gegen
das Geschichtliche,
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Der Schauplatz dieser agonalen Zeit der olympischen Agonen ist die
historische Periode, wo die Mythologie immer noch den Sieg davontrigt.

In dem letzten reingeschichtlichen Stadium ist der Verfall auch der
dusseren Erscheinung jener mythologischen Kraft ganz natiirlich und konse-
quent, weil eben der motorische Strom, die geistige Verbindung mit der reinen
Urquelle der alles gestaltenden und belebenden mythologischen Idee, unter-
brochen wird. Die Geschichte verscheucht das positiv férdernde Prinzip, ver-
treibt das Ideale. So entsteht wiederum ein Verfall,ohne dass vorher eine Ent-
wickelung vorausgegangen : nach dem Wegfallen des Mythologischen folgt das
Verfallen in die Arme der Geschichte.*) Das weitere Bestehenwollen des
Seelenlosen bedeutet nunmehr kein Leben, sondern spasmodisches Zappeln
der durch #ussere kiinstliche Mittel zur Bewegung gebrachten Leiche. TUnd
wir wissen ja aus der Geschichte, wie lange noch diese Leiche von Olympia
unter Neronischen Kaisern des Romischen Reiches fortzucken musste.

Diesen entwickelungsbaren Prozess des Weltkampfes hat nun das olym-
pische Werk durchgemacht. Ist das aber nicht ein allgemeines Gesetz,
das in dem Erscheinungsgang jeder Bewegung an Wissenschaft und Kunst
immer wieder zum Ausdruck kommt? Ist es nicht so auch der hellenischen
Kunst und Litteratur ergangen? Und bedeutet nicht jede dussere kiinst-
liche Bewegung, die man schlechtweg ,Entwickelung” nennt, selbst bei
den glinzendsten materiellen , Fortschritten*, ohne das inneres wahres
Leben spendende mythologische Prinzip einen Verfall? Daran halten wir
fest. Wollen wir uns nicht iiber diese brennende Tatsache hinwegtiduschen,
wenn wir nun im Wirken begriffen sind, ein Olympia wiedererstehen und
ein Bayreuth fortbestehen zu lassen.

Die althellenische Anschauungsweise ist zusammenfassend (ovvomzexdg),
nicht zerlegend. Der Hellene bringt Form und Gestalt tiberall hinein, auch
wo keine ist, und freut sich sodann an dem Kiinstlerischen des Ganzen,
dem Harmonischen, Schiénen im Kosmos; der moderne Naturwissenschaftler
zerlegt, zerstiickelt, seziert, zerstért Form und Gestalt und wihnt sodann
durch seine Zerstorungswut Neues schaffen zu koénnen. Auf dem Haufen
seiner Ruinenarbeit sitzt er doch schliesslich und jammert weltschmerzlich
wie ein ungezogenes Kind, das sein schones Spielzeug aus Neugierde zer-
bricht und nun es nicht wiederherstellen kann, womit er auch die Freude
daran verliert. Die Mutter-Natur ist unendlich grossmiitig und schafft dem
bosen Buben (Kinde) neue Spielzeuge an — jedoch jedesmal mit einem leise
und liebevoll angedeuteten Verweis: es konnte schliesslich Schlige geben,

*, Das gemeinsame Kennzeichen grosser Kiinstler aller Zeiten ist eine gewisse Ent-
wickelungslosigkeit, ein Fertigsein vor dem Anfangen. Und Schiller sagt mit Recht: ,Der
Kiinstler ist zwar der Sohn seiner Zeit, aber schlimm fiir ibn, wenn er zugleich ihr Zigling
oder gar noch ihr Ganstling ist . . . Den Stoff zwar wird er von der Gegenwart nehmen,
aber die Form von einer edleren Zeit, ja, jenseits aller Zeit, von der absoluten, unwandel-
baren Einheit seines Wesens entlehnen* (Ueber die #sth, Erziehung des Menschen, 9. Brief).
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nun siehe zu, leichtfertiges Kind, dass dir nicht das spasshafte Spiel ernst-
hafte Leiden und Schmerz herbeifiihrt.

Indessen die beredte Sprache der Kultur und Zivilisation, die gerade
in der Neuzeit aus den ausgegrabenen uralten Stitten in Mykene, Tiryns,
Kreta u. a. so laut wird, ist zu deutlich, um nicht hinter die Entwickelungs-
anmaassung der modernen Welt ein dickes Fragezeichen zu setzen. Und
was die Geschichte nicht weiss, das sagt uns die Mythologie. Wie auf-
fallend iibereinstimmen z. B. die Erzéhlungen der Mythen mit den kolossalen
uralten, vorhistorischen Bauwerken und den aufgefundenen Schitzen. Das
miissen uns gegeniiber wahre ,,Uebermenschen gewesen sein. Oder
die logische Annahme: eine mechanische Entwickelung ist wohl bereits
damals vor fiinf- und zehntausend Jahren so weit gewesen wie heute,
scheint unerlésslich, Wir erleben vielleicht eine Variation jenes Zustandes,
und . . . wie lange wird es mit unserer ,Zivilisation* dauern?

Wir erwiithnen z. B, den in Heliopolis (Baalbek in Syrien) durch deutsche Ausgrabungen
seit 1900 — zu deren Fortsetzung der Kaiser von Deutsehland namhafte Summen gespendet
hat — aufgedeckten Tempel des Sonnengottes. Der Unterbau dieses Tempels, der 326 m
lang und 97 m breit ist, besteht aus ungeheuren behauenen Kalk- und Marmorblocken. An
seiner westlichen Umfassungsmauer befinden sich drei Steinblocke vom mehr als 19 m
Linge, 4 m Hohe und 4 m Dicke, wohl die grossten Stein- und Marmorquadern, die je
in der Welt verbaut worden sind, Diese 3 Marmorblicke ruhen auf einer 7 m hohen
Unterlage, und es wird wohl ewig ein ungelostes Ritsel bleiben, wie es moglich war, in
einer vorhistorischen Zeit, der alle modernen Hilfsmittel fehlten, diese kolossalen Lasten
fortzuschaffen und zu genannter Hohe emporsuwinden. Unsere moderne anmaassungsvolle,
stolze ,Zivilisation®, die halbveriichtlich und halbbewundernd die sogenannte Cyklopische
Zeit der Mythologie betrachtet, wird sich wohl noch lange Zeit Kopf und Hals zerbrechen,
wenn sie vor derartigen mit majestitischer Grandiositit auftauchenden Werken der Mytho-
logie stutzig und verdutzt stehen bleibt. Manches, was uns als Entwickelung erscheint, stellt
vielleicht nur ein Ringelspiel dar. Dabei ist es besonders interessant in dieser Beziehung,
was die Wissensfihigkeit und Kunstfertigkeit der dbrigen Lebewesen der gesamten Natur
— ausser dem Homo sapiens — anbelangt, zu betrachten, dass sie eben, in Ansehung
ihrer wunderbar vollkommenen Wissenschaft und Kunst vollig entwickelungslos sind, Die
Ameise und die Biene, die Spinne und die Schwalbe, der Fuchs und der Lowe, und auch
der Affe weben und bauen ihre kunstvollen, dem homo sapiens unerreichbaren Gewebe,
Nester, Lebenseinrichtungen und Wohnungen ete. noch heute genau so wie vor Millionen
Jahren. Ist das nicht merkwiirdig? Und wirft nicht diese einfache Naturerscheinung einen
vernichtenden Schatten auf unsere gesamte ,Zivilisation“? Wagner sagt einmal: ,Alle Welt
ist heutzutage in dem festen Glauben an einen immerwiihrenden, und namentlich in unserer
Zeit dusserst wirksamen, sogenannten Fortschritt, ohne sich eigentlich wohl dariiber
klar zu sein, wohin denn fortgeschritten werde und was es itberhaupt mit diesem ,Schreiten
und diesem ,Fort“ fiir eine Bewandnis habe“. — Verschwindend weniger sind diejenigen von
uns modernen, die nach energischer Emanzipierung von der blinden Anmaassung unserer
Grosstuerei zur einsichtsvollen Ahnung gelangen kinnen, wie weit die antiken Volker fiber
uns hentige schon hinaus gelebt, gedacht, geschaffen und ihre urspriinglichen Erfahrungen
gemacht haben. Wir werden hier sehen, wie diese alten Hellenen schon in den grauep vor-
historischen Zeiten des 9.und 10. Jahrhunderts vor Christus fir uns vorbildlich vorgearbeitet
und in jeder Hinsicht, was wahres Geistesleben anbelangt, noch heute unerreicht dastehen,
Die mythologische Anschauungsweise ist aber diejenige conditio sine qua nor, durch welche
allein Begeisterung und Belehrung aus dem klassischen Altertum geschopft werden kann.
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Aber gerade daran gebricht uns so sehr! Es besteht jedoch aunch in der jangsten modernen
Zeit der Gegenwart ein unaufbaltsamer Zug zur antiken Mythologie hin, der als Kultur-
faktor nicht ans dem im geschichtlichen Schuh steckenden humanistischen Bildungssystem
der Pidagogen, sondern auns der tief empfundenen Notwendigkeit kiinstlerischer Initiative
herrithrt. Es ist ein unabweisbhares metaphysisches Bediirfois des denkenden Kilustlers immer
wieder auf die reine Quelle der Mythologie hinzustreben. So erleben wir in der Gegenwart
fast jede 14 Tage eine Urauffithrung antik angehauchter Schauspiele, kleiner und grosser
Opern ete., deren urproduktiver poetischer Text aus der indischen, germanischen und vornehmlich
bellenischen Mythologie hergenommen wird. Hs existieren Gesellschaften der vergleichenden
Mythenforschungen mit mythologischen Bibliotheken etc. Ja wie ein elektrischer Strom durch-
zuckt der mythologische Gedanke die kiinstlerische Gegenwart und diese hoffnungsvolle Er-
scheinung befliigelt unseren Mut: unsere Arbeit wird wohl manches Licht zur Aufklirung und Be-
griindung dieses Geistesphéinomens hineinstrahlen lassen, Wie mythenbediirftiz die Geistesrich-
tung der Neuzeit als Reaktion gegen die drohende Vermaterialisierung der Wissenschaft ist,
bekundet uns unfer anderem die Tatsache, dass aunch Romanerzihler in Reisebeschreibungen
mythologisch-poetische Motive auswhhlen. Vgl z B. G. Hauptmanns Griechischen Friihling.

Wir sehen nun ziemlich klar und wollen es ehrlich aussprechen: Es
ist nicht im geringsten uninteressant, zunéchst die vorhistorische Zeit von
Olympia bis 766 nach Moglichkeit niher zu betrachten. Die Litteratur
tiber die olympischen Agonen sagt uns dariiber fast gar nichts. Mit der
stereotypen Phrase ,iiber der Vorgeschichte der olympischen Spiele liegt
schwer ausgebreitet der dichte Schleier der Mythologie* setzt man sich
einfach dariiber hinweg und man begniigt sich mit den geschichtlichen
Tatsachen von 776 an, obgleich die schriftlichen Berichte tiber Olympia
im allgemeinen den Charakter der mythologischen Ueberlieferung vorwiegend
ausgeprigt enthalten.

Und wenn eine mythologische Auffassung der vorhistorischen Ver-
anstaltung des olympischen Werkes nicht stichhaltig ergriindet zu sein
scheint, so ist es wohl andererseits ans denselbigen Griinden ausgeschlossen,
Olympia vom rein geschichtlichen Standpunkt aus zu erfassen. Denn
jenes unergriindliche Prinzip der Mythologie ist es, was die historische
Organisation der olympischen Agonen durchdringt und ihre Existenz-
berechtigung bedingt, sodass eine Ausmerzung das Kind mit dem Bade
ausschiitten wiirde. Auch einen Kompromiss zwischen den beiden Ex-
tremen, Mythologie und Geschichte, schliessen zu wollen, wiirde ein ldcher-
liches Zwitterwerk von Olympia ergeben, wie eben grell bezeichnend die
olympischen Betriebsmisere der Agonen unter der romischen Zeit dartut.
Eine Geschichte dieses Verfalles wiirde uns auch am mindesten interressieren ;
und eine wissenschaftliche Darstellung der olympischen Agonen auf histo-
rischem Boden von 776 an, ohne vorangegangene Beriicksichtigung des
obwaltenden mythologischen Charakters des Ganzen, befriedigt nicht den
Zuhorer und Zuschauer. Es fehlt die andere grossere Hilfte, die Haupt-
sache des ganzen Prozesses. Denn die historische Zeit von Olympia weist
nicht etwa auf gewisse gegenseitige Ergéinzung oder Aussthnung zwischen
Mythologie und Geschichte auf dem anscheinend neutralen Boden der
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Historie, sondern es bedeutet einen welterschiitternden Kampf der ersteren
gegen die letztere. Es wirkt nun komisch und enttduschend, dass wir er-
wartungsvoll, gespannt dies grandiose Schauspiel des Zweikampfes be-
schauen wollen, wobei aber die interessantere von den beiden Kampfer-
gestalten in der Arena gar nicht zum Vorschein kommt.

Die Erscheinung der hellenischen Agonistik und Gymnastik ist aller-
dings uralt und ihr Ursprung liegt unergrindlich tief im sogenannten grauen
Altertum, sodass eine Darlegung ihrer Entstehung im Sinne einer geneti-
schen Entfaltung ebensowenig historisch wissenschaftlich erfassbar ist wie
die sie umgebende Mythologie. Aber gerade durch die schonen Mythen-
gebilde der althellenischen Welt schimmert ein Licht hertiber, welches wie
Wetterleuchten jenes graue Altertum blitzhell durchstrahlt. Wir haben hier
mit lauter ungemischter mythologischer Ueberlieferung zu tun. Die Haupt-
bericherstatter dariiber sind — um nur die zuverlissigsten Autorititen zu
erwihnen — Hesiod, Homer, Pindar und Pausanias. Es ist vor allen
Dingen eigentiimlich auffallend, dass bei den alten Hellenen im allgemeinen
ein gewisses unwiderstehliches Streben, den Ursprung ihrer gesamten
Kulturbewegung moglichst zuriick in das hochste Alter hinaufzurticken,
den charakteristisch prinzipiellen Standpunkt ihres iberzeugten Urteils
ausmacht. Diese merkwiirdige Tatsache ist umsomehr beachtenswert, als
sie im geraden Gegensatz zu unserer modernen Anmaassungsweise fiir
Wissenschaft, Kunst, Zivilisation, den Begriff des Fortschritts tiberhaupt
verkehrt auszulegen scheint: Wahrend wir Modernen bei jedem Schritt, der
uns in irgend einer Hinsicht vorwirts zu treiben scheint, riicksichtslos das
Vorangegangene unterschitzen oder blos um des sogenannten historischen
Wertes willen im grossen Archiv der Zeit aufbewahren, und unaufhaltsam
uns dem verheissungsvollen Damon der Zukunft, ewig unzufrieden von der
Gegenwart, zuwenden, sehen wir die alten Hellenen selbst wihrend der
Zeiten hochster Kulturbliite gesinnungsvoll, mit ihrem ganzen Gefithl und
Verstand zuriickblickend, im crnstesten Nachdenken aus der Vergangenheit
schopfend, die Triumphe der Gegenwart feiern.

Hesiod und Homer.

»Sagen der Volker vergehen nie, wenn
im Leben sie einmal
Tausendstimmig erklungen; auch sie
gind gottliche Wesen.
(Hesiod.)

Bei Hesiod, dem iltesten Hellenischen Mythologen, dessen poetische
Schopfungen mit feinem Mythengebilde durchzogen sind, finden wir eine
hochpulsierende Ethik und praktische Kenntnisse, welche wie die Engel-
gestalten aus dem mit atherisch feinem Nebelgewebe bezogenen Himmel
Raffaelischer Geemiilde emporsteigen. Hesiod schopft aber seine weisen Rat-
schlige aus der ,goldenen* Vergangenheit, wo er das Ideale der Menschen-
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glickseligkeit durch mythologische Ueberlieferungen erblickt. In Zpye xel
uépee erzihlt er uns die grossangelegten ethischen Mythen von Prometheus,
Epimetheuns, Pandora, von dem Heroengeschlecht u. s. w. und findet im all-
gemeinen, dass die Menschen seiner Zeit im Verhéltnis zu jener vorbild-
lichen Vergangenheit, die ihm in Mythengestalten vorschwebt, degeneriert,
verderbt worden seien. Das ist die Tendenz seiner ganzen didaktischen
Dichtung, die in ihrem positiven Streben zur Besserung des menschlichen
Geschlechts schliesslich den Charakter der Agonistik durchschauen lisst.
Durch die veredelnde korperliche Arbeit #oyov dvdév ovsdog, degyin 0é '
ovecdoc*) die in den Gliedern wuchernde Faulheit vertreiben und durch
Heldenwiirde das Gemiit zur heroisch-ethischen H¢he erheben. Denn, die
Gotter lieben die korperlichen Leistungen und auch jedem geistigen Werke
setzten sie den Schweiss vor. Und diese Hesiodischen schwungvollen Sen-
tenzen, die auf Harmonie und Gesundung zwischen Korper und Geist hin-
zielen, sind mit einem urspriinglichen religiés-philosophischen Gefiihl durch-
drungen. Aristoteles, der die erste Philosophie im religiosen Gebiet entdeckt,
sagt ausdriicklich (Met. I, 3), dass Hesiod neben Homer der erste Dichter
war, der Theologie getrieben hat. Wenn wir dabei bedenken, dass Hesiod
nach seinem eigenen Bekenntnis (Werk. u. Tag. 635) ein einfacher, biederer
Hirte war, der auf den Wiesen im Helikon seine Schafe weidete, so kénnen
wir nicht umhin den hohen Weisheitsschwung, so wie er in der Mythologie
offenbar wird, zu bewundern. Die neun Musen hitten ihn dort mit
Helikonischen Loorbeerzweigen bekrinzt und mit Weisheit erfiillt:

Q¢ ¥pacay xovpar peydhov Awg dotiémeion

xei pos oxnmroov Edov, ddgvis foudnifos olov

doéyaadaun, Fvirdy, dvémveveav 0¢ por evdry

Féomw, e xhelogue T T Eooousve mEOT E0vre.  (Theog. 29.)

Hesiod redet vom Seefahrtwesen und gibt beachtenswerte Ratschlige
dariiber, obgleich er selber zugibt, er sei nur ein einziges Mal auf dem
Wasser, von Aulis nach Kuboia, gefahren (es erinnert an Kant). Und
schliesslich erfahren wir (Plut. Symp. Kap. 10), dass aus Anlass des Todes
des Amphidamas, eines grossen Staatsmannes der Hesiodischen Zeiten, zu
dessen Leichenbestattung Agonen-Epitaphien angekiindigt waren,
Hesiod als Dichter mit einem Hymnos daran teilgenommen und den Sieg
davon getragen habe. Den Preis, einen Dreifuss, stellte der Dichter seinen
Helikonischen Musen auf. (Werk. u. Tag. 650.)

*) ,Siehe das Bise — man kann es sich haufenweise gewinnen
Ohne Bemiith’n; glatt ist sein Pfad, nah seine Behausung.
Doch vor die Tugend haben den Schweiss die unsterblichen Gotter
Weise gesetzt; lang ist und zdhe zu dieser der Fusspfad
Und auch anfangs rauh; doch wenn du zur Hohe gelangt bist,
Wird sie gewiss dann leicht, wie sehr sie beschwerlicher Art war,“ (Hesiod.)
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Wir finden also bereits bei Hesiod lebendige Merkmale, handgreifliche
Spuren der hellenischen Agonistik in vollem Betrieb, die nicht etwa die
ersten Anfinge und Elemente der Agonen andeuten wollen, sondern immer
wieder dessen vollstindige Veranstaltung voraussetzen und mit dentlichem
Fingerzeig auf die Vergangenheit hinweisen. Die selben Nachrichten, die
wir hier im mythologisch-poetischen Gewand eingehiillt vorfinden, be-
statigen sich spiiter als historische Wahrheiten.

Homer stellt uns die Welt der Heroen vor und lisst Achilleus (J1. I, 189)
die Heldentaten xAéw ¢vdpav vorsingen. Der alte Nestor Homers erzéihlt uns
mit frischem grossgesinntem Mut, mit gediegener Weisheit und munterer
Lebendigkeit von den agonistischen Wettkémpfen im Peloponnes, an welchen
er selber in seiner Jugendzeit teilgenommen habe. Wir schauen vor uns
lebhaft die grossartigen Auffihrungen der Rosswettrennen und gymnischen
Agonen, die zur Ehre des bestatteten Patroklos veranstaltet werden, in
einer glinzend vollkommenen Weise und vollendeter Ordnung, wie nicht
einmal die hochste Bliite historischer Zeit Olympia’s aufzuweisen vermag.
Wir wissen aber keine einzige Stelle in Homer oder Hesiod u. a. Dichtern,
woraus man irgend eine Kenntnis tiber die Entstehung dieser Dinge ent-
nehmen konnte. Alles wird einfach als altbekannte Tatsache als von selbst
verstindlich vorausgesetzt.

Mit einer gewissen religiosen Pietiit erzihlt uns Homer von der heroischem Welt-
anschauung jener Zeit, nicht aus einer poetischen Phantasie schopfend, sondern vielmehr
seine herrlichen Schildernngen quellen aus religiosen Tiefen innerer Notwendigkeit. Nicht
ein einziger Keim der Erneuerung oder der rudimentalen Tradition ist dabei zu spiiren,
sondern die Gesamterscheinung der altehrwiirdigen Vergangenheit wird auf dem Schoosse
der Mythologie unversehrt vorgetragen. Und aus diesem Schoosse der mythologischen Religion
entspringt der Grossgedanke der Agonen, die bei Homer wenigstens den Charakter einer
Kultur tragen. Homer kennt eigentlich derartige Veranstaltungen nur als Epitaphien-Agonen.
Das charakteristische dabei — das, was die Hellenen seit den uralten Zeiten schroff von
den asiatischen Volkern unterscheidet und auszeichnet — ist, dass diese in der Sphiire der
Religion erzogenen agonalen Veranstaltungen frei von jeder religivsen Wahn- und Zwangs-
vorstelluug auferlegten ritualen Konvention geblieben und erhalten worden sind. Kein
Priesterstand, kein Geisteszwang, kein theologischer Lehrstuhl, kein konfessioneller Lehr-
stand, kein pathologischer @laubensfanatismus vermochte dabei irgend einen Einfluss von
aussenher anszultben. Der Dichter war der Inbegriff aller Geistesquellen (vergl. Erwin
Rohde. Psyche 8. 84 ff.), de aus einer geschichtslosen Zeit der Vergangenheit herstromen.
Und dieser Hang an der Vergangenheit ist keine blosse Neigung der dichterischen Phantasie
zum ldealisieren, denn selbst in dem idealsten Heroenzustand, den uns Homer vorfiihrt, ver-
siumt er nicht in ernster Gemiltsstimmung immer wieder daran zu erinnern: ,wie jetzt die
Menschen sind, wie doch nur wenige Sdhne den Vatern gleich sind an Tugend® u. s. w.
(0d. 2, 276 ff.), — Je mehr man sich das Gefthl und Verstindnis dieser vorhistorischen
Herrlichkeit der Menschheit klar macht, um so deutlicher wird auch der erhebliche ur-
siichliche Grund, warum die Hellenen, mitten in geschichtlicher Aufklirungspracht in den
perikleischen Zeiten nich den Perserkriegen stehend, doch immer wieder aus dieser Art
von Lebensinhalten, die von jemer mythologischen Lebensauffassung bedeutend abwichen,
sich heraussehnten. Diese starke Sehnsucht nach dem alten mythologisch-konservativen Geist
bekundet sich am energischesten in den Werken des grossen Aristophanes.
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Ja, die Agonistik und Gymnastik der Hellenen ist mindestens so alt
wie die Mythologie und Religion. Sie erscheint mit der organischen Er-
scheinung der hellenischen Welt verschmolzen und unentbehrlich, wie die
Seele in einem organischen Wesen. Nicht blos als eine althergebrachte Sitte
altheroischen Lebens, sondern vielmehr als eine innere Notwendigkeit betrach-
tete der Hellene die Agonistik. Daher ihre enge Verbindung mit der Religion.
Nicht etwa zur Ehre bestimmter Heldenpersonen oder aus der Erinnerung an
heldenmiitige Taten veranstalteten sie die epitaphischen Agonen, sondern
vielmehr, sozusagen, als religiése Prozession ist die Sache aufzufassen.

Ein gewisses religioses Bediirfnis, dessen tief ernste Griinde in der Natur
der hellenischen Lebensweise lag, veranlasste diesen ernsten Abschluss des
Lebens, der agonalen Lebenszeit. Daher jene feierliche Weihe mit der die
Hellenen in hochster Steigerung geistiger und korperlicher Kraft den heiligen
Kampf ansahen. Und in der Tat der Begriff der hellenischen Agonistik
im weitesten Sinne des Wortes umfasst das gesamte geistige und korper-
liche Leben der Hellenen und erhélt somit eine alliiberlegene, weltumspan-
nende Bedeutung. Das Prinzip der Bewegung in den manigfaltigsten
Lebensverhiltnissen und gegenseitig harmonischen Wechselwirkungen zwi-
schen Korper und Geist offenbarte sich bedeutungsvoll in den beiden Haupt-
phasen des hellenischen Weseus: in der Agonistik und in der Eristik.¥)

Reinhard Kekule von Stradonitz.

Am 22. Mérz ist Reinhard Kekule von Stradonitz, zweiundsiebzig-
jéhrig, in Berlin aus dieser Welt geschieden — ein edelster, geliebter
Freund wird bei den diesjihrigen Festspielen nicht mehr, wie sonst in
einer so langen Reihe von Jahren, freudig von uns willkommen geheissen
werden. Ks war im Jahre 1889, dass er, damals noch Professor der
Archiiologie an der Universitit zu Bonn, zum ersten Male mit seiner Gattin
unsere Auffiihrungen erlebte. Der Eindruck von ,Tristan und Isolde“
ward entscheidend fiir ibn. Nach dem dritten Akte ins Freie tretend,
brach er mit der ihm eigenen Leidenschaftlichkeit, die sich in origineller,
energisch bejahender und jede Erwiderung ausschliessender Weise dusserte,
in die Worte aus: ,das ist aus dem Geiste der griechischen Tragtdie —
es gibt nur einen Vergleich: Aeschylos!® Mit einem Schlage hatte sich
seinem tief erregbaren Gemiite und seiner freisicheren Intuition die volle

*) Egworan) (¥ - Eows - dpu - Fplmupog ole) Fpis bedeutete wohl ursprunglich vornehm aus-
geiibter und in Liebe getriebener Wetteifer. So die philosophische Eristik, Schon bei
Homer z. B. 0d. 6. 92, wo Nausikaa und ilire Migde mit den Fiissen die Wasche stampfen,
ist diese Bedentung des Wortes klar ausgedriicki: oreifor dv BéSgoiar $duws Ep vda mgopégovae.
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Bedeutung der Bayreuther Schopfung erschlossen. Und von jenem Augen-
blicke an betrachtete der Vielbeschiiftigte, der kurz darauf mit der
Universititstitigkeit in Berlin diejenige des Direktors der Antikensammlung
in den Kgl. Museen iibernommen hatte, Bayreuth als die Kraft und
Erhebung verheissende Stiitte der Zuflucht aus einem ILeben, dessen An-
forderungen er mit unvergleichlicher Pflichttreue erfiillte, dessen peinigende
und beunruhigende Seiten aber in einer feinfihligen, aristokratischen
Natur, wie der seinigen, das Bediirfnis nach Befreiung in idealen Ein-
driicken zu einem besonders starken machen mussten.

Was er selbst mit sich brachte und spendete, war jene wertvollste
Gabe, die als die eigentliche Forderung der Bayreuther Sache bezeichnet
werden muss: die upbedingte Ueberzeugung, nicht nur von der Grisse
des Werkes, sondern auch von dessen Kulturbedeutung und das ebenso
bedingungslose Vertrauen zu dem Geiste, in dem es verwirklicht wird.
Sein ganzes Wesen sprach sich in solcher Gesinnung aus: eine seltene
Kraft der Hingebung an ein fiir recht Erkanntes, eine unbeirrbare Selb-
standigkeit des Urteils und fester Glaube an ihm teure Menschen. Dieser
Glaube war es, welcher einem ehrerbietig zartesten Freundschaftsverhiltnis
jenen ritterlichen Klang verlieh, der unléngst in der Ehrenbezeugung der
Berliner philosophischen Fakultit festlich wiederténte — dieser (Glaube, der
wie eine Verheissung und ein Segensspruch sich vernehmen liess, als der
Gitige vor vielen Jahren zu einer Auffiihrung des ,Freischiitz“, in welcher
der kaum dem Jiinglingsalter entwachsene Sohn des Meisters zum ersten
Male seinen Kiinstlerberuf erwies, nach Bayreuth herbeieilte. Es war
bezeichnend fir ihn, wie kraftig, ja schroff er jede Diskussion iiber
Dinge zuriickwies, die fiir ihn zu einem gewissen Besitz geworden waren.
Wie ein unantastbares Heiligtum wahrte er sie gegen profane Neugier
und Kritik durch Mauern, in deren Bezirk er selbst den Freunden nur
selten einen Einblick vergénnte. Wer diesen einmal gewonnen, wem er
sich als geistvollen Lehrer und Gelehrten erschloss, der wusste, welch’
weiches Gefiihl, welch’ sensitive Geistigkeit, welch’ subtiler Sinn fiir alle
Feinheiten kiinstlerischer Form dort im Verborgenen, ein hohes Menschen-
tum pflegend, walteten.

Von den plastischen Anschauungen des Griechentums, dem seine
Forschung galt, erhellt, beseelt von der germanischen Kraft der Musik,
die er selbst, als inbriinstig gepflegte Kunst, auf der Geige ausiibte, war er
berufen, das Geheimniss, das sich im Festspielhaus offenbart, in seinen
ganzen Tiefen zu erfassen. So gilt der schmerzliche Gruss tiefer Dank-
barkeit und inniger Verehrung, der ihm aus dem Zeitlichen in das Ewige
folgt, in gleicher Weise dem Geiste, wie der Liebe, durch die er ein
Miterlebender, mehr als das: ein an den Bayreuther Aufgaben bedeutungs-

voll Mitwirkender ward.
H. Thode,
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Der arische Naturkult,
als Grundlage der Sage vom heiligen Gral.
Von Leopold von Sehroeder.

Wenn wir in Bayreuth, umrauscht und emporgetragen von der erhaben-
sten Musik, die Wunder der Gralsburg vor uns enthiillt sehen, dann sind
wir tiber den spezifisch christlichen Charakter der dort erscheinenden
heiligen Symbole — des Grales, der Lanze — keinen Augenblick in Zweifel.
Das Abendmahlsgefiiss, in welchem nachmals Joseph von Arimathia das
Blut des Heilands aufgefangen; die Lanze, mit welcher der romische
Kriegsknecht Longinus dem Herrn die Seite gedffnet haben soll — wir
sehen sie vor uns, sehen die versammelte Gralsgemeinde ein Liebes-
mahl feiern, das sich uns trotz aller Abweichungen deutlich als eine Form
der Abendmahlsfeier enthiillt. Indessen, eine néhere Untersuchung des
hierher gehérigen, vielverzweigten Sagenstoffes und der #ltesten Denkmaler
arischen Kulturlebens fithrt uns mit zwingender Notwendigkeit zu der Ueber-
zeugung, dass diese niichstliegende Ansicht die Tiefe des Gegenstandes
lingst nicht ausschopft. '

In meiner Arbeit iiber ,die Wurzeln der Sage vom heiligen Gral®,
die im verflossenen Jahre (1910) in den Sitzungsberichten der Kaiserlichen
Akademie der Wissenschaften in Wien veroffentlicht wurde, habe ich den
Nachweis zu liefern gesucht, dass hinter der durchaus christlich gefarbten
Gralssage uralt arische Mythen und Sagen und ein entsprechender altarischer
Naturkult sich erkennen lassen, die — gleich vielen anderen altheidnischen
Mythen und Briuchen — im Mittelalter eine christliche Umprigung er-
fahren haben und in dieser Form sodann auf uns gekommen sind.

Die keltische Sage kennt eine ganze Reihe von wunderbaren Gefissen,
Kesseln, Bechern u. dgl. m., die bald — wie der Gral — die speisegebende
Kraft, bald andre Zauberkriifte besitzen, alte Leute wieder jung, Kranke
wieder gesund machen, oder auch seherische Begeisterung spenden, wie
der Kessel der Ceridwen. Es ist durchaus wahrscheinlich, dass diese
Gefiisse der keltischen Sage auf heilige Kultgefisse der Druiden zuriick-
gehen, denen man wunderbare mystische Eigenschaften zutraute und die
als Symbole bestimmter Naturerscheinungen gegolten haben mogen. Ebenso
wahrscheinlich, dass der heilige Gral, dessen keltischer Ursprung feststeht,
aus solch einem Wundergefiiss, Zauberkessel oder Zauberbecher druidischen
Kultes und keltischer Sage hervorgegangen ist, durch dessen Verschmelzung
mit dem Abendmahlsgefiss der christlichen Legende.

Fragen wir weiter, welche Naturerscheinung wohl in solech einem
wunderbaren Geftiss symbolisch und mystisch dargestellt sein mochte,
so gibt uns darauf der Veda und das dlteste Opferritual der stammver-
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wandten Inder wohl die deutlichste Antwort. Den vornehmsten und
wichtigsten Teil dieses Rituals bilden die sogemannten Somaopfer. Unter
Soma versteht man den Rauschtrank, der in feierlicher Weise bei diesen
Opfern von den Priestern zur Darbringung an die Gotter gekeltert wird.
Soma ist aber auch zugleich eine Bezeichnung des Mondes. Und die
Erklirang dafiir liegt in dem Umstande, dass die Inder — wie iibrigens
auch noch andre Volker — in dem Monde ein strahlendes Gefliss mit
himmlischem Rauschtrank zu sehen glauben, der von den Gottern und
Seligen getrunken wird und sich immer wieder von selber erneuert. Das
Abnehmen des Mondes erscheint als das Ausgetrunkenwerden dieses
Gefiisses, sein Zunehmen als seine Neufilllung. Dieser himmlische Soma
ist den Erdenbewohnern nicht erreichbar. Er strahlt da droben in lichter
Hohe, wo nur Gétter und seelige Abgeschiedene wohnen. Wenn aber die
Priester beim Somaopfer den von ihnen gekelterten Rauschtrank in Stell-
vertretung der Gotter schliirfen, dann eignen sie sich dadurch in primitiv-
sakramentaler Weise den hehren Mondgott selber an, denn der irdische
und der himmlische Soma sind wesenseins, sind Eins und Dasselbe. Das
ist der mystische Grundgedanke dieses Kultus. Das Somaopfer erscheint
aber auch zugleich als ein Regenzauber und wirkt somit Fruchtbarkeit in
der Natur. Der Mond gilt hier — wie auch bei anderen Volkern — als
Herr tber das Regenmass. Regen und himmlischer Rauschtrank ver-
schmelzen fiir die mythische Vorstellung geradezu in Eins.

Neben dem Monde wird in beschrénkterem Maass auch die Sonne als
himmlisches Gefiiss gedacht und erscheint in gewissen Opfern symbolisch
als ein solches dargestellt: als Gefiiss mit heisser Milch, als ein grosser
Breitopf, der zur Befriedigung aller Wiinsche und zu ewiger Seligkeit
verhilft. Es verbindet sich mit ihr auch die Vorstellung des unerschépf-
lichen, speisegebenden Gefiisses, die als solche oder auch als Vorstellung
von einer unerschépflichen Wundermiihle bei den européischen Ariern
ebenfalls fortlebt. Doch spricht Manches dafiir, dass diese Vorstellung
urspriinglich vom Monde ausgegangen ist, denn nur bei ihm beobachtet
man tatsichlich ein Abnehmen und Wiederwachsen. Wir werden daher
in jenen keltischen Wundergefiissen in erster Linie wohl auch den Mond
zu suchen haben, Die Sonne braucht darum nicht grundsitzlich aus-
geschlossen zu werden; sie kann nebenher eine #hnliche Rolle gespielt
haben.

Wichtiger aber erscheint die Sonne in einer andern Auffassung, und
zwar als himmlisches Feuer. Wie die zahlreichen wohlbekannten festlichen
Feuer dem europiischen Arier die Sonne symbolisch darstellen, so erscheint
sie als Feuer auch beim indischen Opfer. Das heilige Feuer aber ist neben
dem Somatrank das vornehmste Ingrediens dieses Opfers. Wie der Priester
durch die Somabereitung den Regen erzeugt, so lisst er nach brahmanischem
Glauben durch die Erzeugung des Feuers die Sonne am Himmel aufsteigen.
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Und gilt der Mond als himmlischer Soma, als Rauschtrank der Gotter, so
wird die Sonne als das Opferfeuer der Gotter angesehen. Wenn die
Priester beim Opfer Feuer und Soma bereiten, dann schaffen sie damit
auf magisch-kultliche Weise Sonnenlicht und Regen, wirken Fruchtbarkeit,
wirken Leben in der ganzen Natur.

Ein wichtiges Moment aber kommt hier noch als Drittes hinzu: die
geschlechtliche Zeugnng. Dass sie neben Regen und Sonnenschein in
einem Naturkult als Quelle des Lebens hervortritt, kann nicht Wunder
nehmen. Darauf beruht der Phallus-Kult so vieler Volker, der auch den
Ariern urspriinglich nicht fremd war. Darauf beruht der sogenannte
Generationsritus, die rituell geiibte Zengung, durch die nach dem Glauben
vieler Volker Fruchtbarkeit gewirkt wird. Wir finden diesen Generations-
ritus in Indien und bei anderen Ariern noch in Resten erhalten, die
zweifellos aus der arischen Urzeit stammen. Kinen kiinstlerisch behandelten
Fall dieses Brauches aber haben wir im Rishyag¢ringaspiel vor uns, dem
Mysterium von dem indischen ,reinen Thoren“, der kein Weib je beriihrt,
ja nur gesehen hat, dann aber durch seine Vereinigung mit der Konigs-
tochter des Landes den langersehnten Regenfall bewirkt, — das selbe also,
was sonst das Somaopfer wirke.

Anch sonst noch verschlingen sich in hochst merkwiirdiger Weise die
drei rituellen, Leben und Fruchtbarkeit schaffenden Vorgiinge : Feunerreibung,
Rauschtrankbereitung und geschlechtliche Zeugung, resp. Generationsritus,
denen am Himmel Sonne, Mond und Gewittervorgang entsprechen. Aut
der merkwiirdigen Verbindung und Verschlingung jenmer drei Momente
beruht ein wesentlicher Teil der altindischeu Opfermystik, der wiederum
im altarischen Naturkult wurzelt und auf urarische Gedanken zuriickgeht.

Die rituelle Feuerreibung, d. h. die Gewinnung des heiligen Feuers
durch Drehung, Bohrung und Quirlung eines Reibholzes in dem andern,
wird im altindischen Kult mystisch als eine geschlechtliche Zeugung gefasst.
Das eine ist das minnliche, das andre das weibliche Reibholz. Sie bilden
ein Gattenpaar, die Eltern des Feuergottes Agni oder Ayu ,der Lebendige“,
wie er in diesem Zusammenhange genannt wird; und werden mit dem
mythischen Gattenpaare Purfiravas und Urvagi identifiziert. Ayu aber
heisst zugleich auch ,der Mensch®. Das erinnert uns alsbald an den griechi-
schen Mythus, in dem der feuerschaffende Heros, Prometheus, zugleich als der
Menschenbildner erscheint, Urvagi aber, die Mutter des Ayu-Agni, ist einé
Wasserfrau (apyd yoshd), eine Schwanjungfrau; der Feunergott heisst der
Sohn der Wasser (apam napéit), und ist es ja auch, wenn er als Blitz aus
der Wolke fihrt. Der scheinbare Widerspruch, der darin liegt, dass ein
und das selbe Wesen doch nicht zugleich Reibholz und Wasserfrau sein
kann, ist fiir die mystische Spekulation nicht vorhanden. Das Feuer fahrt
ja doch tatsiichlich aus dem Reibholz ebenso hervor wie aus dem Wolken-
wasser. Und so sehen wir in dem kultlichen Vorgang der Feuerreibung,
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reine Tor Rishyacringa deutlich entsprechend gegeniibersteht, der — wie
wir gesehen haben — durch den Generationsritus den Regenfall bewirkt,
also jenen Regenzauber iibt, der mit Somaopfer und Mondgefiss so eng
und wesenhaft zusammenhiingt. Der rettende, Regen und dadurch Leben
und Fruchtbarkeit schaffende Diimmling ist durch diese Uebereinstimmung
als urarisch bezeugt*), — sicherer als die Gestalt des Gawein. Ich will
darum dem Gawein die urspriingliche Gralsheldennatur keineswegs ab-
gprechen, bin vielmehr der Ansicht, dass es seit Alters mehr als einen
gefeierten Gralshelden gegeben haben mag. Genau so wie es im Veda
mehr als einen Gott gibt, der den Drachen schligt und den Soma erbeutet,
wenn auch Indra mehr als alle anderen um dieser Tat willen gefeiert wird.
Auch wenn Frl. Weston Recht haben sollte mit ihrer Behauptung, dass
der Gralsburgbesuch des (Gawein in der Schilderung des Bleheris die
ilteste uns erhaltene Form dieses Besuches iiberhaupt darstellt**) — was
recht wahrscheinlich ist — werden wir doch kaum den Parzival als alten
Gralshelden bei Seite schieben diirfen. Fiir den Diimmling, den ,reinen
Toren“ als Gralgewinner und Erneuerer des Lebens und der Fruchtbarkeit
in der Natur spricht ausser der schon erwihnten altindischen Tradition
sehr deutlich noch das bretonische Volksmirchen von Peronnik lidiot,
dem Diimmling, der dem bdsen Riesen Rogéar das wunderbare goldene
Becken und die diamantene Lanze abgewinnt. Dies Marchen von Peronnik
l'idiot geht nicht etwa auf die romantische Dichtung vom Gralsucher
Perceval zuriick, vielmehr haben wir in ihm die volksmiissige, mirchen-
hafte Vorstufe jener Dichtung zu erkennen, wie ich das schon frither
dargelegt habe.**#*)

Neben der Lanze erscheint in den Gralsdichtungen noch eine andere
bedeutsame Waffe: ein Schwert, und zwar mehrfach ein zerbrochenes
Schwert, welches der Gralsheld zusammenfiigen, zusammenschweissen muss.
Jessie Weston hilt dies Schwert fiir eine spiitere Einschiebung in die
Dichtung.t) Etwas Altes aber steckt gewiss in diesem Zuge der Sage,
denn das zerbrochene, von dem Helden zurecht zu machende Schwert
erinnnert deutlich an die Siegfriedsage, in welcher solch ein Schwert be-
kanntlich eine noch viel bedeutsamere Rolle spielt. Wir werden auch
dadurch wieder auf den altarischen Mythus und Naturkult hingewiesen.
Die Zusammenfiigung des gebrochenen Schwertes bedeutet offenbar die
Wiederherstellung der zeugerischen Kraft in der Natur — analog der
Wiedergewinnung der Lanze oder des Donnerhammers, resp. Donner-

*) Vgl. mein Buch ,Mysterium und Mimus im Rigveda“ (Leipzig 1908), p. 292—303;
meine Abhandlung tiber ,Die Wurzeln der Sage vom heiligen Gral“, p. 75—T78,
**) Vgl. Jessie Weston a. a. 0. Vol, 1II p. 251,
%) Vgl. meine Abhandlung tiber ,Die Wurzeln der Sage vom heiligen Gral“ p. 62, 63.
1) Vgl. J. Weston a. a. 0. Vol. I p. 338 Anm. Die Hiufung der Symbole Lanze und
Schwert erscheint gewiss nicht notig, daber auch das Schwert in manchen Versionen ganz fehlt.
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instrumentes. Und dabei verdient es wohl beachtet zu werden, dass auch
Siegfried bis zum Gewinn Briinnhildens als der ,reine Tor“ erscheint, der
noch nichts vom Weibe weiss — eine dem Parsifal urverwandte Gestalt,
wie schon Chamberlain s. Z. ganz richtig erkannt hat.*)

Wenn somit das Schwert hier wohl als ein altes Symbol zu betrachten
sein diirfte, bin ich dagegen ganz der Ansicht, dass Frl. Jessie Weston
die beiden silbernen Messer, die bei Wolfram in der Gralsprocession auf-
treten, sehr gliicklich durch den Hinweis auf die Reliquien, des heiligen
Blutes in Fescamps erklirt hat.**) Tatséichlich spielen die Messer bei der
hlg. Blutreliquie in Fescamps eine wichtige Rolle, und es ist, wie Frl.
Weston zeigt, durchaus wahrscheinlich, dass gerade in Fescamps die
Amalgamierung der christlichen Legende mit der sagenhaften heidnischen
(keltischen, arischen) Tradition ihren Anfang nahm, um dann spiter in
England, in Glastonbury, noch weiter fortgesetzt zu werden.

Dass die Verbindung des Schwanritters — Lohengrin — mit dem
Gral uralt und echt ist, wird von Jessie Weston sehr mit Recht bestimmt
festgehalten.***) Die Hyperkritik gewisser deutscher Gelehrten hat auch
diese Verbindung verdichtigt und sie zn einer relativ spiten Erfindung
Wolframs stempeln wollen. Dass sie tatséichlich sogar uralt ist, glaube
ich in meiner Arbeit ,Die Wurzeln der Sage vom heiligen Gral“ endgiiltig
festgestellt zu haben. (a. a. O. p. 81—92). Schon im Veda sehen wir die
Schwanelben und ihre ritterlichen Genossen in Verbindung mit dem himm-
lischen Soma, dem Vorbilde des Gral. Der Schwanritter aber ist nichts
Anderes als die mittelalterliche Umbildung eines alten Schwanelben.

Wenn ich es schon jetzt bedauert habe, eine ganze Reihe der ange-
fiihrten, zum Teil sehr wichtigen Punkte nur fliichtig andeuten zu kénnen,
so gilt dies in noch héherem Grade von dem Folgenden. Es ist ein
wesentlicher Teil der von Jessie Weston mit so viel Scharfsinn und Ge-
lehrsamkeit verfochtenen Anschauung, dass es sich bei den Mysterien der
Gralsburg um eine Art alten Geheimkultes handle, bei der Aufnahme des
Gralsuchers in die Burg um eine Initiation in diesen Geheimkult. Der
erste, noch unbefriedigend endigende Besuch des Gralshelden auf der Burg
stellt sich unter diesem Gesichtspunkt als eine initiation manquée dar —
eine nicht durchgefiihrte, unzureichende, unterbrochene Einweihung, — die
Frage als Initiationsformel. An etwas derartiges hat s. Z,, wie es scheint,
schon Heinzel gedacht, und ein Kenner okkultistischer Ansichten und Praktiken

¥ Vgl. H. St. Chamberlain, Richard Wagner, vierte Auflage, p. 394.

##) Vgl, Jessie Weston a. a. 0. Vol. Il p. 268—282, Diese Messer wiirden demnach
nicht mehr, wie das bisher zu geschehen pflegte, durch ein Missverstindnis Wolframs zu
erkliren sein (der tailleor d’argent far Silbermesser nahm, withrend es Silberteller be-
deutete). Er hatte sie vielmehr aus seiner franzosischen Quelle (Kiot) geschopft. Diese
Ansicht hat etwas sehr Ansprechendes.

*) Vgl J. Weston a. a. 0. Vol. I p, 322, 328.
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dusserte zu Jessie Weston, nach Kenntnisnahme von Gaweins Gralbesuchen :
»This is the story of an Initiation, told from outside.“ *)

In diesem Zusammenhang sind auch die mehrfach in der Gralsdichtung
erscheinenden drei Blutstropfen und ihre bannende, in Ekstase, magischen
Sthlaf oder Traumzustand versetzende Wirkung nach Jessie Weston wohl
zu beachten. Sie fithrt aus Heckethorn, The secret societies of all ages
and countries, die Bemerkung an: ,Three drops of blood, or their counter-
part, are found in all mysteries of the ancient world. Allerdings ist die
eigentliche Bedeutung dieser drei Blutstropfen nicht genau festgestellt.**)

Wir kennen jetzt bereils bei so vielen primitiven Vélkern mancherlei
Mysterien, mystische Kulte und mystische Verbinde, so dass a priori die
Annahme #hnlicher Dinge fiir die arische Urzeit durchaus nichts Unwahr-
scheinliches an sich hat. Der Rigveda ist reich an Mystik, und es liegt
kein Grund vor, die keltischen Mysterien der Druiden als Erfindung
phantastischer Kopfe zu beldcheln, wenn wir auch naturgemiss wenig
Sicheres dariiber zu sagen wissen. Dass in Vorderasien und Griechenland
vor der Zeit Christi das Mysterienwesen in Bliite stand, ist eine bekannte
Tatsache. Ebenso, dass nachher das Christentum in manche dieser Kulte
eindrang, resp. sich christliche Mysterienkulte bildeten, die mehr oder
minder glicklich, in néherer oder entfernterer Beziehung zur Kirche, fort-
lebten, zum gréssten Teil dann aber doch wieder verschwinden mussten.
Immerhin erhielt sich Manches derart, und es scheint, dass Byzanz ein
Zentrum dafiir geblieben ist, so dass die Kreuzfahrer dort Kunde davon
erhalten konnten. ,It seems — sagt Jessie Weston — that we might here
find the explanation of the perplexing ,Templar“ element in our literature.
If the Templars had acquired the secret tradition of the sources of life,
and the practices connected with that tradition, it is at once clear how
they came into the Grail romances, and how they fell under the ban of
the Church.“ **#*)

Das ist natiirlich etwas ganz Andres als die von Burdach zuerst aus-
gesprochene Vermutung, die W. G-ol ther acceptiert hat und folgendermassen
formuliert: ,Was Perceval sieht, ist das Mysterium der byzantinischen
Messliturgie.“+) Dieser Ansicht tritt Frl. Weston sehr bestimmt entgegen:
»Now this is an impossible explanation ; no Catholic writer of the twelfth
or twentieth century would dare to transport the ,Mystery of the Mass“
to a banqueting hall and make it the centre of a roman d’aventure—there
are things qui ne se font pas, and this is one of them. A fragmentary

*) Vgl. Jessie Weston a. a. 0. Vol. II p. 253. Auch schon Vol. I. p. 331. 332.
**) Vgl. J. Weston a. a. O. Vol. I p. 331, Ferner J. Weston, The Grail and the
Rites of Adonis, in der Zeitschr. Folklore, Bd, XVIII (1907) p. 298. 299.
%) Vgl. Jessie Weston a. a. 0. Vol. II p. 300 Anm.
1) Vgl. Golther, Parzival und der Gral, in deutscher Sage des Mittelalters und der
Neuzeit, Mtinchen 1908, p, 2; (Bd. IV der ,Walhalla“)
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tradition of a Pagan ritual, which had already been incorporated in story
literature, might easily assimilate certain Christian features, but that is
quite another thing. Also there was no mysterium in the Byzantine rite
not equally shared by the Roman, Mozarabic, or Sarum ; if the ,Mystery
of the Mass* were the ,Mystery of the Grail“, Percevals quest would have
ended in the hermits cell on Easter morning“!¥®)

Nur zogernd darf ich eine letzte Frage mehr andeutend berithren als
erértern.. Es gibt in den mystischen Kulten verschiedene Grade der Er-
kenntnis, verschiedene Ebenen (planes) oder Sphéiren der Vorstellung, die
in einem Verhéltnis der Neben-, resp. Unterordnung zu einander stehen,
Jessie Weston sucht solche auch fiir den mystischen Kult der Gralsburg
zu konstruieren. Das phallische Symbol gehért nach ihr nur der untersten
(irdischen) Sphire als Symbol des Lebens an — die Lanze, resp. die
Lanze samt Gefiss, in welches die den Lebenssaft bedeutenden Bluts-
tropfen hinein fallen. An dies Symbol hitte sich die Reliquie des heiligen
Blutes (Saint Sang relic) unmittelbar angeschlossen. In einer héheren
Sphire schon stiinde der ,reiche Gral“ (the rich Grail), der als ein der
Menschenwelt gehoriges, irdische Speise spendendes Gefiiss sich darstellt.
Der dritten, obersten Sphéire des Himmels wiirde der eigentlich ,heilige
Gral“ (the holy Grail) angehéren, der als geheimnisvoller Spender geistiger
Kraft (mysterious transmitter of spiritual force) zu denken ist.**) Und auch
die Gralsucher oder Gralshelden stiinden einer zu dem anderen in &hnlichem
Verhiiltnis. Gawein hitte das Symbol in seiner sinnlichsten Form (als
phallic cup) im Auge; Galahad den vollig vergeistigten ,heiligen Gral“;
wiithrend Perceval zwischen Beiden in der Mitte stiinde.***) — Tch halte
nur so viel fiir gesichert, dass es sich bei der Gralshurg und ihren Sym-
bolen urspriinglich um einen alten Naturkult des Lebens und seiner be-
wegenden Krifte handelt; dass das phallische Symbol der d#ltesten und
rohesten Vorstellungsschicht dieses Lebenskults angehorte und dass mit
der Zeit fortschreitend eine immer hohere Vergeisticung eintrat, die znnéchst
an das strahlende himmlische Gefiss sich anschloss und darauf stiitzte, um
schliesslich mit der Christianisiernng des Gefiisses und der Lanze noch eine
hohere geistige Stufe zu erreichen. Nur mit dieser letzten hat Galahad
zu tun, der letzte und schon ganz asketisch-christliche, heilige Gralsheld,
wihrend Gawein und Perceval #lterer Sage angehoren und darum auch
noch mehr Irdisches, Sinnliches an sich haben; und zwar Gawein noch
mehr als Perceval.

Die ganze Frage bedarf gewiss noch eingehender Untersuchung und
ist einer solchen auch im hochsten Grade wert. So viel aber werden wir
Jetzt schon bestimmt behaupten diirfen, dass in der Gralsage uralt mystische

*) Vgl. Jessie Weston a. a. O. Vol. II p. 300 Anm,
**) Vgl. Jessie Weston a. a. 0. Vol. II. p. 2568—261; 277,
*4) Vgl. J. Weston a. a. 0. Vol. IL p. 301,
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Traditionen fortleben. Wieweit es sich dabei um altarische Tradition
handelt, wie weit auch andre Einfliisse noch anzunehmen sind, das wiire
noch im Einzelnen festzustellen. Die Mysterien Vorderasiens und der
antiken Welt bildeten jedenfalls eine Mischung von arischen und nicht-
arischen Elementen. Die keltische Tradition, in der die Gralsage unmittelbar
wurzelt, werden wir in der Hauptsache wohl jedenfalls fiir arisch halten
diirfen. Und der wesentliche Inhalt der Gralsiiberlieferung lésst sich ganz
gut aus altarischen Elementen erkliren. Das hat, wie ich hoffe, meine
Arbeit tiber ,die Wurzeln der Sage vom heiligen Gral“ wie auch die obige
Darlegung gezeigt. Damit soll aber auch Nichtarisches durchaus nich
grundsitzlich ausgeschlossen werden. Die Mischung dieser Elemente tritt
ja sehr frith schon ein, und vieles Nichtarische ist vom Arischen von Hause
aus kaum zu unterscheiden, weil es allzu @hnlich, wesensgleich, resp. all-
gemein menschlich ist.

Ein mystisch gefirbter Naturkult, ein Kult der Lebensmiichte, die in
Sonne, Mond und Gewitter, in Fener, Wasser und Zeugung walten und
die Welt regieren, lisst sich als Hauptinhalt der altarischen Religion und
zugleich als die Grundlage der Gralsiiberlieferung feststellen. Die wesent-
lichen Elemente dieses Kultes haben wir im Veda nachgewiesen und sie
ergeben sich durch die Vergleichung als altarisch. Aus arischer Tradition,
unter Mischung mit mancherlei verwandten nichtarischen Elementen, ist
die Gralsage erwachsen. Diese urspriinglich entschieden nicht christliche
Sage ist im Mittelalter dann christianisiert worden. Das himmlische,
wunderbaren Segen spendende Mondgefiiss (resp. auch Sonnengefiiss) wurde
mit dem Abendmahlsgefidss Christi identifiziert, die alte Gewitterwaffe, die
mystisch verstanden zugleich Phallus und Thyrsus war, mit der Lanze des
Longinus. Der primitiv-sakramentale Vorgang wandelte sich zu einer
phantastischen Form des allerheiligsten Altarsakraments der Christenheit.
Die Kirche lehnte die Sage ab, aber die christliche Welt erbaute sich an ihr.

Und so heute wieder — in unendlich gesteigertem Grade —- erbauen
wir uns an den Wundern der Gralsburg, wie sie Richard Wagner
uns in Bayreuth aufs Neue offenbart hat. Zu der christlichen Er-
lésungsidee ist der indische Gedanke des Mitleids mit allen lebenden Wesen
hinzu getreten, und so schimmert und strahlt, auf dem lingst verdunkelten
Hintergrunde des altarischen Naturkults, das Grosste und Schonste, was
uns, was der Menschheit im Laufe ihrer langen Entwicklung an erlosenden
Gedanken zu Teil geworden. Und erlosende Erkenntnis ist es, die mit
dem michtigen Strom der Wagner’schen Parsifal-Musik siegreich in unsre
Herzen einzieht.
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Die Lichtidee in Wagners Ringdichtung.

Von Professor Dr. E. Meinek, Liegnitz.

,Lichtsmacht durch die Nacht scholl.”
Goethe.

In Wagners Ringdichtung wird von Anfang bis zu Ende Licht ge-
spendet: in malerisch-dekorativer, in dichterischer und in musikalischer
Hinsicht. Es lohnt sich die Arbeit, der Lichtidee vom Beginne des
»Rheingold an bis zum Ende der ,Gotterdémmerung® in betrachtender
Beschaulichkeit gerecht zu werden.

Zunichst in malerisch-dekorativer Hinsicht. Wagner hat auch dem
Licht als Beleuchtungseffekt*) im Bithnendrama eine seiner Bedeutung
entsprechende Rolle zuerkannt und es zu diesem Behufe aus dem Fron-
dienste, einzig gemalte Winde beleuchten zu sollen, befreit. Apollo war
nicht Gott des Gesanges allein, sondern auch des Lichtes. Eine unendlich
bewegliche Musik, sagt Wagner, gepaart mit einem ,,unbeweglichen* Bithnen-
bilde, erzeuge den schreiendsten Misston. Durch die unerschépfliche Macht
des Lichtes wird aber das Unbewegte belebt. Diese Belebung des Un-
belebten durch die als ,,Kunst des Auges sich darstellende unerschopfliche
Macht des Lichtes kommt in Wagners Trilogie auf’s trefflichste zur
Geltung. —

Zu Anfang des ,,Rheingold" ist die griinliche Démmerung auf dem
Grunde des Rheines, die nach oben zu lichter, nach unten zu duunkler
ist, auch schon ein #sthetisch erquickendes Bild. Sodann das schoéne
Sonnenbild, das zauberisch-goldene Licht, der immer lichter werdende,
durch die Flut strahlende Schein, das Poesievollste, was sich denken
lisst. Ferner der Wechsel der Beleuchtung der Gotter in der zweiten
Szene, der dunkelrote Feuerschein der unterirdischen Kluft Nibelheims,
das Blitzen der feurigen Funken durch die bleichen Nebel Nibelheims,
der Strahl aus Freias Auge und das Erschimmern ihres Haares hinter dem
Hort, die Riickkehr der Freia aus der Gewalt der Riesen, wiihrend sonnigster
Glanz die weite griine Landschaft iiberflutet, das blendende Leuchten des
Gewitterzaubers und der Regenbogen am Schlusse des ,Rheingold. Als-
dann in der ,Walkiire* das Leuchten des Feuers auf dem Herde in Hundings
Hutte, das Gleissen in Siegmunds Auge, das Erglinzen des Stammes der
alten Esche in goldener Glut, der grelle Schein des Schwertgriffes aus der
Esche Stamm, das milde Licht des Mondscheines bei Siegmunds und Sieg-
lindes Liebesgesang, dann der vom roten Nordlicht beleuchtete Zweikampf

#) Vgl. hierfiber Arthur Priifer, Ueber die Auffibrungen des ,Ringes* i. J. 1896,
Bayr. Bl. 1897, 8. 21, wo weitere Quellen verzeichnet sind, besonders A. Appia, La Mise en
scéne du Drame Wagnérien (Paris 1895), mit Hinweis auf Chamberlain ,Richard Wagner*,
1896, S. 196 Anm.
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Siegmunds mit Hunding auf Bergeshéhen, die vom Wetterlenchten uin-
strahlten Walkiiren, Briinnhilds leuchtendes Augenpaar, der Feuerzauber
(Loge als wabernde Lohe). Im ,Siegfried das Hereinlugen von Wotans
Auge in Mimes dunkle Hohle, das in dem tagscheuen Alben Zittern und
Zagen erweckende Glimmern und Zittern der Sonnenglut, das Spriithen der
frohen Funken und das Leuchten des Schwertes in der Schmiede Siegfrieds.
Im zweiten Aufzuge der durch den dicht belaubten Wald brechende Licht-
schimmer, wihrend Wotan auf lichtem Ross herannaht, der anbrechende
Tag bei Siegfrieds Ankunft vor Neidhohl, die durch das Laubdach spielenden
Sonnenlichter beim Waldweben, und itberhaupt der helle, freundliche
Sommersonnentag, als Siegfried sich dem Eindrucke des Naturlebens hin-
gibt. Im dritten Akte die prachtvolle Gewitterstimmung bei Erweckung
der von bldulichem Lichte umstrahlten Wala, das Durchdringen der Waber-
lohe durch den furchtlosen Helden, das auf dem Berge brennende und
davon zum Himmel emporleuchtende Feuer, die Erweckung der Sonnen-
Jjungfran Briinnhilde durch den Lichthelden Siegfried, die Feier der
Sonne, des Lichtes und des Tages durch Briinnhilde und die leuchtende
Liebe der beiden. In der ,Gétterdimmerung” wihrend der Nornen
Dreigesang der feurige Schein der Waberlohe aus der Entfernung, der
Sonnenaufgang beim Eintritte Siegfrieds und Briinnhildens, die vom
Mondschein grass beleuchteten Gestalten Alberichs und Hagens, ,Fran
Sonne* von den Rheintdchtern im Waldtal begriisst, die Abenddim-
merung beim Tode Siegfrieds, das Leuchten des Scheiterhaufens und
der Brand Walhalls. Auf diese Lichtbilder im ,Ring* hat zuerst auf-
merksam gemacht Edmund von Hagen, Bayr. Taschenkalender 1890, S. 136.
Sie dienen aber nicht bloss szenisch-dekorativen Zwecken, sondern — und
das ist das Entscheidende und Wichtige — haben mythisch-symbolische
Bedeutung, was an einigen Beispielen nachgewiesen werden soll. —
Wagner selbst geht in seinem Aufsatze ,,Ursprung und Entwickelung des
Nibelungenmythus* (Ges. Schr. 2 II, 8. 130 £.) von der Lichtidee aus, indem
er den ersten Eindruck, den der Naturmensch von dem Lichte, dem Tage,
der Sonne empfingt, als gemeinschaftliche Grundlage der Religion aller
Volker betrachtet. ,Ging dem Menschen nun alles Erfreuende und Be-
lebende vom Lichte aus, so konnte es ihm auch als der Grund des Da-
seins selbst gelten: es ward das Erzeugende, der Vater, der Gott; das Her-
vorbrechen des Tages aus der Nacht erschien ihm endlich als der Sieg des
Lichtes iiber die Finsternis, der Wirme iiber die Kilte u. s. w., und an
dieser Vorstellung mag sich zunéchst ein sittliches Bewusstsein des Menschen
ausgebildet und zu dem Innewerden des Niitzlichen und Schidlichen, des
Freundlichen und Feindlichen, des Guten und Bésen gesteigert haben.“
Bei den Germanen soll nach Ansicht Wagners der Inbegriff dieser ewigen
Bewegung der Welt, d. i. des Kampfes zwischen Sommer und Winter, .
Tag und Nacht, also des Lebens iiberhaupt, in dem Gotte Wotan (Zeus),
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als dem obersten Gotte, dem Vater und Durchdringer des Alls, seinen Aus-
druck gefunden haben, was neuere Mythologieen bestitigen. Wagner hat
diesen uralten Lichtgott, der sich im germanischen Kult zum Hauptgott
erhoben, znm Mittelpunkte seiner Dichtung, ja zu deren Haupthelden ge-
macht. Die urspriinglichen Bezichungen Wotans zum Lichte treten mehrfach
hervor: die Gotter heissen Lichtalben im Gegensatz zu den Nachtalben
(Nibelungen), er selbst wird einmal Lichtalberich genannt im Gegensatz
zu Nachtalberich, und der Riese redet ihn mit ,Lichtsohn“ an. Wie Platon
dem Eros einen Anteros entgegensetzt, von dem alle Unordnung und Un-
sitte in die Welt kommt und der verderbend und zerstérend auftritt, so
setzt Wagner dem Lichtgotte als ,,Wunsch*, d. h. der Personifikation der
allméichtigen Liebe (, Wo Kriifte zeugen und kreisen, zieh’ ich meines Wirkens
Kreis, wohin er lduft, leit’ ich den Strom“ wu. s. w.), den Nachtalberich,
d. h. den ins Schlechte. verkehrten Wotan, als Inkarnation des ,tierischen
Triebes* gegeniiber. Der Wotan des ,Rheingoldes* freilich ist in seiner
Herrschsucht und Machtgier nicht generell, sondern nur graduell von
Alberich verschieden: erst spiter erfolgt seine Umwandlung, und die Licht-
idee siegt im Drama. — Erinnerungen an die Natur Wotans als Lichtgott
sind sein blauer Mantel, den er als Wanderer im ,Siegfried trigt und
der das tiefblanue Himmelsgewdlbe bedeutet, den Aether, der soweit reicht,
als der Himmel blau ist,*) und ohne jede Spur von Wolken, die bis auf
den dunklen Wolkenhut in Wotans Gewandung verschwunden sind, und
ferner sein eines glinzendes Sonuenauge. Denn das andere hat er fur
einen Trunk aus dem Mimirsquell ,als ewigen Zoll“ gezahlt. In der
» Walkiire“ triigt er iiber tiefblanuem Rock ein goldbronzenes Ringelpanzer-
hemd mit einer sonnenartigen Scheibe auf der Brust und einen von
einer Kette vorn gehaltenen, im Riicken bis fast zum Boden sinkenden
roten Mantel (H. Thode’s Bericht, Bayr. Bl. 1897, S. 14). Wie der Himmel
nur eine Sonne hat, so ist Wotan einéiugig, und sein eines Auge ist diese
Sonne. Im Mythus wurde Wuotan erst dann als einéiugig aufgefasst, nachdem
er als Lichtgott an die Stelle des von ihm entfernten Vorgingers Tius,
Tiwaz getreten war, dem er zugleich seine Gemahlin abgewann, wie das
Paul Herrmann in seiner trefflichen Mythologie auseinandergesetzt hat.
Sollte eine leise Anspielung auf diese mythologische Tatsache in den Worten
liegen, die Wotan zu Fricka sagt: ,,Um dich zum Weib zu gewinnen, mein
eines Auge setzt’ ich werbend daran“? Von einem Vorgéinger Wotans ist
freilich bei Wagner nirgend die Rede, andererseits steht aber der Annahme
nichts im Wege, dass Wotan die Fricka als Witwe eines solchen voraus-
zusetzenden Vorgiéngers geheiratet habe, dann wiirde die Stelle mit dem
Mythus in Einklang zu bringen sein. In einem ,,Wotans Zoll* betitelten
Aufsatze (Bayr. Bl. 1908, 8. 205 f.) versucht Victor Koczian die eben er-

*) Vgl. Rochholz, Deutscher Glaube und Brauch II, 8. 18.
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so wie die Inder ihn deuten, Feuer, Wasser und geschlechtliche Zeugung
in einander spielen.

Die Sage von Purfiravas und Urvagi bildet den Inhalt eines Mysteriums,
eines kultlichen Dramas im Rigveda, welches wir wohl als die #lteste uns
bekaunnte Tragddie der Arier bezeichnen diirfen. Dass diese Sage von der
Schwanenjungfrau Urvagi urverwandt ist mit unserer Sage vom Schwanen-
ritter Lohengrin, glaube ich schon vor Jahren festgestellt zu haben. TUnd
so wie Lohengrin aus der Gralsburg stammt, so kommt Urvagi aus den
himmlischen Hohen herab, wo die wunderbaren Gefiisse Mond und Sonne
strablen und die Seligen erquicken. Sehr richtig hat aber auch schon
Richard Wagner die Lohengrinsage mit der griechischen Sage von
Zeus und Semele verglichen. Wie Elsa an der Frage nach Lohengrins
Nam’ und Art zu Grunde geht, so vergeht Semele im Feuer, weil sie ihren
Geliebten, den grossen Gewittergott Zeus, in seinem wahren Wesen schauen
und erfassen will. Eine nihere Betrachtung fiihrt uns aber noch sehr viel
tiefer in uralt arische Gedanken hinein.

Ein hervorragender Kenner der griechischen Mythologie und Religions-
geschichte, O tto Gruppe, bemerkt iiber diesen Gegenstand: ;Die Sage von
Semele, aus deren brennendem Leib Dionysos geboren sei, ist wahrscheinlich
einer der in Griechenland sehr spirlichen Reste des alten Legendentypus,
der sich auf die Entflammung des Opferfeuers bezog* . .. .. Als Mutter des
Dionysos gilt seit Alters Semele, ,deren Name vielleicht ,Tafel* oder ,Tisch¥,
das untere Reibholz bezeichnete.*) Man verglich die Feuererzeugung der
geschlechtlichen Zeugung, wobei das obere Reibholz dem Vater, das untere
der Mutter gleichgestellt wurde. In dem weichen Holze des letzteren ent-
ziindet sich der Funke, bei dessen Geburt die ,Mutter* verbrennt. Das
ist wahrscheinlich der Ansgangspunkt der Semelesage. Dass man sie durch
den Blitz verzehrt werden liess, ist — wenn eine so naheliegende Um-
biegung der Sage iiberhaupt eine besondere Erklérung erfordert — vielleicht
dem Einfluss der spéteren Vorstellung zuzuschreiben, welche das bestindig
unterhaltene Opferfeuer als vom Blitz entziindet betrachtete.“ *¥)

Wir werden gleich sehen, dass wir der letzteren Erklérung tatsichlich
nicht bediirfen. Sehr wichtig aber ist die Feststellung, dass aller Wahr-
scheinlichkeit nach das mythische Liebespaar Semele-Zeus von der mystisch-
kultlichen Spekulation in den beiden Reibholzern gesucht und gefunden
wurde, welche das heilige Feuer erzeugten. Das aber stimmt, wie aus
dem friither Gesagten hervorgeht, ganz genau zu der mystisch-kultlichen
Rolle, die das mythische Paar Urvagi-Purtiravas bei den Indern und in ihrem

*) Vgl. Hesychius oeuély rodmele, d. h. Hesychius erklirt das Wort Semele durch
»Tafel, ,Tisch“. Das untere Reibholz aber bildete wohl urspriinglich eine runde Holz-
tafel, die symbolisch die Sonne oder das Sonnenrad (resp. auch den Mond) darstellte.

**) Vgl. Otto Gruppe, Griechische Mythologie und Religionsgeschichte, Band 1I

(Miinchen 1906), p. 1415, 1416; auch p. 726. '
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Rulte spielt. Es ist das aber nicht nur eine vollkommene Bestitigung
der nahen Zusammengehorigkeit beider Sagen, die wiederum mit der
Lohengrinsage urverwandt sind, sondern wir diirfen geradezu vermuten,
dass diese Gedanken schon der arischen Urzeit angehérten. Und nichts
lige niher als die Annahme, dass auch die Semelesage, @hnlich wie die
Urvagisage, einst den Gegenstand eines kultlichen Dramas gebildet habe,
dhnlich dem Mysterium von Purfiravas und Urva¢i im Rigveda; ja dass
ein entsprechendes Mysterium schon in der Urzeit lebendig war. Ein
Mysterium, das wir nach alledem als eine Art Ur-Lohengrin zu be-
trachten hitten.

Hier erscheint die Uebereinstimmung zwischen Indien und Griechen-
land ebenso bemerkenswert wie die Abweichung. Beide mythische Liebes-
paare werden mit den beiden Reibholzern identifiziert. In Indien ent-
springt aus der Verbindung Purfiravas und Urvagi das neugeborne heilige
Feuer Ayu-Agni. Das ist unmittelbar verstdndlich. In Griechenland aber
geht aus der Verbindung von Zeus und Semele der Gott Dionysos hervor,
der Gott des vegetativen Lebens, des Weines, des heiligen Rauschtrankes,
der urspriinglich ein Mondgott war, resp. ein Gott des im Monde enthaltenen
Rauschtrankes der Gotter, der im Gewitter als Regen zur Erde herab-
stromt. Zwischen dem Monde und dem Regen wurde bei den Ariern, wie
auch bei manchen anderen Volkern, ein fiir uns noch nicht ganz erfass-
barer geheimnisvoller Zusammenhang angenommen. Der Mond ist Regen-
spender. Daher auch das Somaopfer (Mondopfer) ein Regenzanber ist.
Und wenn wir in Indien den Gott des Feuers, in Griechenland den Gott
des Rauschtrankes aus der Verbindung des entsprechenden mythischen
Paares hervorgehen sehen, so begreift sich das vollkommen aus dem uralten
Glauben der Arier, nach welchem die Erzeugung des himmlischen Feuers
und Rauschtrankes einem und dem selben himmlischen Vorgang zugeschrieben
wird. Im Gewitter entspringt mit Eins das Blitzfeuer und das befruchtende
Regennass. Ein und das selbe himmlische Manthanam, d. h. ein und
die selbe Quirlung oder Bohrung srzeugt das Feuer und den Gottertrank,
der die Erde befruchtet. Und Zeus ist doch nicht nur in mystisch-kultlicher
Auffassung das ménnliche Reibholz, welches das weibliche Reibholz ent-
ziindet und verzehrt; er ist noch gewisser der Gewittergott, der das Blitz-
feuer aufflammen lisst, daher jene oben erwiihnte griechische Anschauung,
dass Semele vom Blitz verzehrt worden sei, durchaus begreiflich und .
richtig erscheint. Dabei ist aber auch sie dann nicht als Reibholz gedacht,
sondern wohl als eine im Gewitter vergehende Wolkengottin. Wie ganz
analog ja doch auch Urvagi nicht bloss im Reibholz gesucht wird, sondern
noch gewisser die himmlische Wasserfrau ist, die Wolkenwasserfrau, die
das himmlische Feumer Ayu gebiert. Und Purfiravas heisst wohl darum
gerade der ,Lautbrilllende“*) weil er bei diesem himmlischen Zeugungs-

*) Der ,Lautbriillende* ist die Etymologie des Namens Purfiravas,
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prozess, wie Zeus, urspriinglich als Gewittergott gedacht ist. Ganz deutlich
wird in Indien wie Griechenland der irdisch-kultliche Vorgang der Feuer-
reibung dem himmlischen Vorgang im Gewitter analog und entsprechend
gedacht. Bei der kultlicher Feuererzeugung werden Purtiravas und Urvaci,
Zeus und Semele mit den beiden Reibholzern identifiziert, wihrend bei
der entsprechenden himmlischen Feuererzeugung im Gewitter Urvaci die
himmlische Wasserfrau ist, Zeus der grosse Gott des Gewitters.

In jenem griechischen Gedanken von der Erzeugung des Rauschtrank-
gottes Dionysos liegen drei Dinge beschlossen: 1. geschlechtliche Zeugung;
2. Feuererzeugung; 3. Zeugung des gottlichen Rauschtrankes — alle drei
in Einem zusammengefasst; denn Zeus und Semele zeugen als Mann und
Weib, sie werden mystisch in den beiden Feuerreibhélzern gefunden, und
der von ihnen gezeugte Sohn ist der Gott des Rauschtrankes in eigener
Person, Dionysos. Und dies mystische Drei-Eins entspricht der altindischen
Vorstellung von dem himmlischen Manthanam (d. h. Quirlung, Bohrung),
welches schon nach Kuhns ganz richtiger Erkenntnis ein dreifaches in sich
schloss, némlich: 1. die Feuererzeugung, welche 2. als geschlechtliche
Zeugung aufgefasst wird und zugleich 3. Erzeugung des Gottertrankes ist.
Im Gewittervorgang sind die drei vereinigt (Zeugung, Blitz und Regen);
aber auch in dem himmlischen Paar Sonne und Mond sind alle drei Mo-
mente gegeben, denn die Sonne ist Feuer, der Mond Rauschtrank, beide
aber vereinigen sich als ein liebendes Gattenpaar. Auch ist die Sonne
nicht nur Feuer, sondern auch in anderer Auffassung Trankbehilter, der
Mond nicht nur Rauschtrank, sondern auch himmlisches Feuer, sodass
schon in jedem der beiden Gatten Feuer und Trank zugleich gegeben sind.

Jene drei Momente stehen aber auch im altindischen Ritual neben
einander, als 1. Feuerreibung, 2. Somabereitung, 3. Generationsritus. Und
das diirfte #hnlich schon im altarischen Ritual der Fall gewesen sein. Als
Ueberrest der bedeutsamsten Feste der alten Arier sind wohl ohune Zweifel
jene Feuerfeste zu betrachten, die bei so vielen européischen Ariern zur
Frithlingszeit — Fasnacht, Ostern, Anfang Mai — und zur Sommersonnen-
wende bis in die Gegenwart hinein populér und wohl bekannt sind. Man
darf sie gewiss Sonnenfeuerfeste nennen, denn die Frithlingsfeuer und
Sonnwendfeuer sind ohne Zweifel als sonnensymbolische Feuer zu fassen.
Aber zahblreiche Wasserriten, die zur selben Zeit geiibt werden, geben uns
das Recht, diese Feste auch zugleich als Wasserfeste zu bezeichnen. Sonnen-
licht und Regen sollten gleichermassen dadurch gewonnen werden, die
grossen, Leben und Fruchtbarkeit in der Vegetation wirkenden Michte.
Zahlreiche Vergleichspunkte haben mich lange schon zu der Ueberzeugung
gefiibrt, dass diese Feste mit den Somafesten der Inder urverwandt sind.
Das Sonnwendfest der Inder ist ein grosses Somafest, und seine nahe
Verwandtschaft mit unseren Sonnwendfesten hat schon Hillebrandt
deutlich erwiesen. Dann waren diese Feste aber auch Mondfeste, ebenso wie

13%
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Sonnenfeste, denn die Somafeste sind ja sogar in erster Linie Mondfeste.
Und es erscheint sehr wahrscheinlich, dass der nie fehlende Rauschtrank
bei diesen Festen urspriinglich ebenso zn Mond und Regenfall in Beziehung
gebracht ward, wie die Feuer zu der Sonne. Zugleich aber sind diese
Feste auch durch unzweifelhaft deutliche Generationsbréuche gekennzeichnet.
Es sind Generations- und Hochzeitsfeste, Hochgeziten, bei denen die Hoch-
zeit von Sonne und Mond gefeiert wurde, das Prototyp der menschlichen
Hochzeit und Begattung, — wo aber auch menschliche Paare sich zu-
sammenfanden. Und der Gewittergott spielte dabei die Rolle eines Befreiers,
Retters und Hochzeitsgeleiters der brautlichen Sonnenjungfran. Feuer
Wasser und Zeugun g, die drei grossen lebenschaffenden Potenzen, bilden
den Kern dieser altarischen Feste, welche ich darum lange schon gewohnt
bin, in meinen Vorlesungen geradezu als Lebensfeste zu bezeichnen. Man
feierte Sonne, Mond und Gewittergott, die grossen himmlischen
Lebensmiichte, durch lodernde Feuer, durch Wasserriten und Rauschtrank,
durch Generationsriten und manch andre bedeutsame Briuche, deren nihere
Erérterung ich mir hier am Orte leider versagen muss.

Eine Erinnerung an diese altarischen Lebensfeste hat sich nun, wie
ich glaube, in -der mystischen Feier der Gralsburg erhalten. In christlicher
Umdeutung, versteht sich, hinter welcher aber das Heidnische noch deutlich
sich erkennen ldsst. Das wunderbare Gefiss, der Gral, ist urspriinglich
nichts Anderes als das Leben und Fruchtbarkeit spendende, Begeisterung
wirkende, strahlende Mondgefiiss, das als unerschopfliches Tischlein-deck-dich
die Begnadeten nihrt und mit seliger Freude erfiillt, mit der Hoffnung
einstigen seligen Liebens in den himmlischen Héhen. Die Lanze repriisentiert
die Waffe des Gewittergottes, die aber wahrscheinlich von Hause aus zugleich
als phallisches Symbol zu gelten hat, d. h. also als Symbol der Leben
wirkenden Zeugung. Wenn in einigen der Gralserzdéhlungen noch ein
zweites Gefiiss neben dem Gral, ein Teller oder dergl. m. erscheint, so
liesse sich dies auf das andre himmlische Gefiiss, die Sonne deuten; doch
ist das zweifelhaft und kann es sich hier auch um spitere Umbildung
handeln, die vielleicht schon christlichen Einfluss verrit. Sehr merkwiirdig
aber muten uns die drei Feuer an, die von kostlichem Holze gendhrt bei
Wolfram in der Halle der Gralsburg flammen. Sie erinnern unmittelbar
an die drei Opferfeuer bei den indischen Festen und an die sonnensym-
bolischen Feuer der arischen Lebensfeste iiberhaupt. Mag man hier indessen
zweifeln und schwanken, — die Deutung des Grals auf das wunderbare
Mondgefiss, die der Lanze auf die rettende und erobernde Gewitterwaffe
wird kaum abzuweisen sein.

Das Mondgefiss so stark in den Vordergrund zu stellen, dazu be-
rechtigt uns nicht nur der Umstand, dass bei den altindischen Somafesten
gich der Mond unzweifelhaft deutlich als Mittelpunkt der kultlichen Hand-
lung erweist. Es kommt die weitere Tatsache hinzu, dass die neuere
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Forschung immer bestimmter zu dem Resultat gelangt, dem Monde die
oberste Stellung im altarischen Natur-Kult, zuzuerkennen. Sowie ferner
noch speziell der Umstand, dass aller Wahrscheinlichkeit nach gerade bei
den Kelten die Verehrung des Mondes (als Gottin Ceridwen) bedeutsam
hervortrat und dass die oft erwihnten, uns leider nicht mehr bekannten
druidischen Kesselmysterien mit dieser Gottheit in nichstem Zusammenhang
standen.*) Bei den Kelten aber ist ja die Gralssage erwachsen, das kann
keinem Zweifel unterliegen.

Ebensowenig kann es uns befremden, dass die Lanze, die Waffe des
Gewittergottes, neben dem Gral am stéirksten hervortritt. Von der Be-
deutung des Gewittervorganges, in dem das himmlische Manthanam vor
sich geht, haben frithere Bemerkungen wohl ausreichende Andeutung ge-
geben. Es verdient aber auch noch bemerkt zu werden, dass beim Sonn-
wendopfer der Inder der Gewittergott Indra als die gefeiertste Gottheit
erscheint. Sein starker Arm gewinnt Sonne und Mond, gewinnt das
Himmelslicht und den himmlischen Trank, verdient daher alle Ehrung.

Die erlésende Frage des Gralshelden — wem man mit dem Gral oder mit
der Lanze dient? oder woran der Gralskonig leidet? — diese Frage gehors
in die Reihe jener merkwiirdigen rituellen Ritselfragen, die seit uralters
eine wichtige Rolle spielen und zaubermiéchtige Kraft besitzen. Auch
auf diesen Gegenstand muss ich mir hier ein niheres Eingehen leider ver-
sagen. Nur die eine wichtige Tatsache will ich hier doch hervorheben,
dass in #lteren Fassungen der Gralsdichtung die Frage des Gralsuchers
nach der Lanze oder die Gewinnung der Gralsburg unmittelbar die Folge
hat, dass wie durch Zaubermacht das wiist und 6de und ausgedérrt da-
liegende Land um die Gralsburg herum plotzlich frisch und grin und
lebendig wird, die Wasser wieder fliessen, das Elend der Dirre ver-
schwunden ist.*®) Das zeigt uns deutlich, dass die heiligen Symbole der
Gralsburg, Lanze und Gral, urspriinglich Symbole jener himmlischen Natur-
miéchte sind, die durch Regenfall und Himmelslicht Leben und Gedeihen
in der Natur bewirken,

Ich habe vorhin die Lanze als Waffe des Gewittergottes gedeutet,
und tatsdchlich erscheint in Indien der Donner-Keil des Indra auch in
Gestalt einer Lanze, Ich habe diese Lanze aber auch zugleich als phal-
lisches Symbol gefasst, ganz in Uebereinstimmung mit jener uralt arischen
Anschauung, nach welcher der Gewittervorgang nicht nur als Feuer und

*) Dazu vgl. man die interessanten Mitteilungen von F. Nork iber die keltische
Gottin Ceridwen, ihren Kessel, der den Mittelpunkt eines Kultus gebildet zu haben scheint,
die Kesselmysterien u. dgl. m.,, in dem Sammelwerk ,das Kloster* von J. Scheible,
Band ¢, Stuttgart 1848, p. 647, 662, 6656—663, 673 ff. und passim. — Ceridwen dirfte eine
Gottin des Mondes, der Seelen und der Fruchtbarkeit gewesen sein.

**) Vgl. L, v. Schroeder, die Wurzeln der Sage vom heiligen Gral, 8. 71—74.
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Regennass schaffendes Manthanam, sondern zugleich als himmlischer
Zeugungsprozess gedacht wird. Ich muss nun aber hier zur Steuer der
‘Wahrheit bemerken, dass ich in meiner anfangs erwihnten Arbeit die
Lanze nur als Waffe des Gewittergottes fasste, als welche sie mystisch
zugleich das minnliche Reibholz, den Quirl bei der himmlischen Feuer-
erzeugung darstellt. In der Bezeichnung der Lanze als phallisches Symbol
ist mir ein anderer Autor vorangegangen, dessen Arbeit ich damals necch
nicht kannte, jetzt aber mit lebhaftem Interesse studiert habe. Und ich
habe nicht gezogert, mir diese Deutung alsbald zu eigen zu machen, da
sie vollkommen in den von mir entwickelten Gedankenzusammenhang
hineinpasst und ganz und gar zu der oben dargelegten uralten Anschauung
von der dreifachen Bedeutung des himmlischen Manthanam, des Leben
schaffenden Quirlungsvorganges, stimmt.

Es ist das wertvolle, gediegene und hochinteressante Werk einer eng-
lischen Forscherin, Jessie Weston, das ich bei der obigen Andeutung im
Auge hatte und auf das ich hier zum Schluss die Aufmerksamkeit der
Leser recht energisch hinlenken mochte: The Legend of Sir Perceval,
in zwei Bénden.*) Um dieses Buch hier in seiner ganzen Bedeutung zu
wiirdigen, miisste ich mehr Raum zur Verfiigung haben, als ich ihn jetzt
noch beanspruchen darf. Indessen kann ich es mir doch nicht versagen,
wenigstens einige der Hauptresultate dieser ebenso sorgfiltigen und ge-
lehrten, wie glinzend geschriebenen und iiberzeugenden Arbeit auch hier
schon anzudeuten.

Jessie Weston ist weder mit dem Veda noch mit dem altindischen
Ritual und jenen Tatsachen der vergleichenden Religionsgeschichte vertraut,
auf welche hauptsichlich meine oben entwickelten Anschanungen aufgebaut
sind. Um so griindlicher kennt sie die ganze, mir ferner liegende Frage
der mittelalterlichen Gralsdichtung und Gralstradition. Und um so be-
merkenswerter erscheint es, dass sie in sorgfiltiger Untersuchung zu
Schliissen und Anschauungen gelangt ist, welche den meinigen nahe ver-
wandt sind, wenn sie sich auch keineswegs ganz mit ihnen decken.

Mit grosser Klarheit hat Jessie Weston das hohe Alter der Sagen vom
Gral und den Gralsuchern, sowie ihren urspriinglich rein heidnischen
Charakter erkannt. Das quasi-sakramentale Liebesmahl auf der Gralsburg
erinnert sie ganz richtig an die primitiv-sakramentalen Begehungen so
vieler nichtchiistlicher Volker, die Professor Frazer in seinembekannten
Buche ,The golden bough“ so interessant und lehrreich behandelt hat.
Sie vermutet mit vollem Recht, dass das Gralsgefiss urspriinglich den

*) Jessie L. Weston, The Legend of Sir Perceval, Studies upon its origin,
development and position in the Arthurian cycle, London 1806—1909 (Grimm Library XVII
und, X1X); Vol. I Chrétien de Troyes and Wauchier de Denain; Vol. II The prose Perce. al,
according to the Modena Ms. Published by David Nutt at the Sign of the Phoenix
Long Acre.
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Mittelpunkt eines Naturkultes gebildet haben diirfte, der von Hause aus
rein heidnisch, spiiter erst die christlich-legendire Umdeutung und Um-
bildung erfuhr. ,I see — sagt sie — no difficulty in believing that the
Grail was originally a vessel which played a rdle in the rites of some
form of Nature worship current in these islands “*) Ks ist dies ja ganz
und gar unsere Ansicht, nur dass wir auf Grund des indischen Materials
und der daran sich schliessenden Vergleichung weiter gehen und diesen
Naturkult niher bestimmen konnten, indem wir ganz direkt das Gralsgefiiss
mit dem Soma der Inder, resp. mit dem wunderbaren Mondgefiss identi-
fizierten, das sich immer aufs Neue mit gottlichem Trank anfiillt, reichen
Segen spendend, Leben und Fruchtbarkeit wirkend.

Die Verfasserin fiihrt a. a. O. weiter fort: ,The remembrance survived
in the form of a folk-tale, and most probably the vessel borrowed features
from the food providing talismans with which the popular lore of all
countries ars freely equipped. Thus in its origin of which the Gawain
stories are the survival, the Grail was purely Pagan.* — Gtanz gut, indessen
bei unserer Auffassung braucht man keine Entlehnung, resp. Uebertragung
der speisegebenden Kraft von irgend welchen Talismans auf das heilige
Gefiiss anzunehmen. Diese wunderbare Eigenschaft ist vielmehr dem
Mondgefiiss (resp. auch dem Sonnengefiss) von Alters her eigen, ja man
darf geradezu behaupten, dass die ganze Vorstellung von dem sich immer
wieder erneuernden Monde ihren Ausgang genommen hat. Das Mond-
gefiss, das wir in dem Gral wieder erkennen, ist das Urbild aller jener
mérchenhaften Wunderdinge.

Die Lanze wird von Jessie Weston, wie schon erwihnt, als phallisches
Symbol gedeuntet.**) Wir haben bereits gesehen, dass diese Auffassung sich
durchaus gut mit unserer Anschauung vereinen lisst. Die Lanze ist dann
eben Gewitterwaffe, ménnliches Reibholz und Phallus zugleich, ein viel-
bedeutendes Symbol der grossen, Leben und Fruchtbarkeit wirkenden Kraft,
die in himmlischen Regionen waltet und von dort aus auf die Erde wirks.
Thr kommt in dem alten Natur-Kult ganz naturgemiiss ein wichtiger Platz
zu, neben dem Mondgefiiss, resp. neben beiden himmlischen Gefissen.

Ganz richtig gelangt Jessie Weston zu dem Schluss, dass es sich hier
um alte Life Cults handelt***), d. h. also Lebenskulte, was sich ja seinem
Wesen nach ganz damit deckt, wenn ich jene uralten, im Hintergrunde
stehenden arischen Kultfeste als Lebensfeste bezeichnet habe. Die Gral-
suche stellt sich ihr ganz richtig als ein Suchen nach den verborgenen,

*) Vgl. Jessie Weston a, a. O. Vol. I p. 332

##) Fiir besonders bedentsam hilt Frl. Weston dabei jene Schilderungen der Gralsburg,
in denen es heisst, dass von der Lanze Blutstropfen in ein Gefiss herab fallen; vgl. Vol. 1
p. 18; Vol. II p. 217, 274, 281.

*#¥) Ygl. J, Weston a. a. O, Vol, II p, 254 fg,
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ewigen Quellen des Lebens dar, als Quest for Life oder Search for the
source of life.¥) Sie sagt Vol. IT pag. 260: ,Regarded in the light of this
demonstration the Grail Quest assumes the significance J had already, though
on far less definite grounds, assigned to it; it is the Quest for life, but more,
it is the attempt to reach and grapple with the innermost mystery of
life, its ultimate and immortal source¥.**)

Ein besonderes Gewicht legt Jessie Weston auf die Erzéhlungen von
Gaweins Gralsuche, die sie fiir #lter und urspriinglicher hilt wie die
analogen Erzéhlungen von Perceval (Parzival, Parsifal). Ja, sie hilt Gawein
fiir den eigentlichen Gralsucher, an dessen Stelle Perceval erst spaterhin
getreten sei — eine Ansicht, in der ich der geehrten Verfasserin nicht
ganz zu folgen vermag.

In den Gawein-Erzihlungen erscheint neben den wunderbaren Dingen
in der Gralsburg auch ein auf der Bahre liegender Leichnam, ein toter
Ritter, der von einem Médchen, resp. von Frauen iiberhaupt heftig beklagt
und beweint wird.***) Darin will Frl. Weston eine Form oder einen Rest
jenes uralten Natur-Kultes wieder erkennen, der uns aus dem Altertum
namentlich als Adonis-Kult oder auch Kult des Tammuz, Attis, Osiris
entgegen tritt. Ks handelt sich dabei um den weitverbreiteten, auch den
Ariern seit Alters wohlbekannten Tod des Vegetationsgottes oder Vege-
tationsddmons, resp. auch um sein Wiederaufleben. Nur finden wir meines
Wissens bei den Ariern nicht jenes Klagen und Weinen der Frauen,
welches fiir den Adonis- und Tammuz-Kult so charakteristisch ist.{) Ich
halte es fiir sehr moglich, ja wahrscheinlich, dass Frl. Weston Recht hat,
den beweinten Leichnam auf der Bahre in der Gralsburg mit diesem alten
Vegetationskult in Zusammenhang zu bringen. Doch mochte ich diesem
Zuge auch wiederum nicht eine gar zu grosse Bedeutung einrdumen, auf
keinen Fall aber dem Parzival die urspriingliche Gralsheldenschaft ab-
sprechen, weil dieser Zug in seiner Erziéhlung fehlt.i+)

Dass Parzival seit uralters ein Leben und Rettung bringender Grals-
held ist und nicht etwa erst spéter in diesen Sagenkreis hineingezogen
worden, scheint sich mir gerade aus dem Umstande zu ergeben, dass er
der Dimmling ist, der ,reine Tor%, und dass ihm schon in Altindien der

*) Vgl. J. Weston a. a. 0. Vol. II p. 258, 267.
#*) Vgl. J. Weston a. a. 0. Vol. IT p. 260; dazu p. 285, 291, 300 und passim.
#*#) Vgl, a. a. 0. Vol. T p. 18, 330, 331; Vol, II, p. 252.

1) Ein arabischer Schriftsteller des 10. Jahrh. nennt die Tammuzfeier El-Bugit ,das
Fest der weinenden Frauen“; vgl. J. Weston a. a. 0. Vol. I p. 331; und J. Weston, The
Grail and the Rites of Adonis in der Zeitschrift Folklore, Bd. XVIII p. 289,

1+) Vgl. J. Weston, The Legend of Sir Perceval Vol. I p. 335. — Die zu den Gawein-
Erzihlungen gehdrige Episode von dem griinen Ritter, der an den Hof Konig Arthurs
kommt und sich freiwillig dort enthaupten ldsst, hingt aller Wahrscheinlichkeit nach -
ebenfalls mit dem alten Glauben und Brauch von der Totung des Vegetationsdimons
zusammen. Vgl dazu Jessie Weston a. a, O, Vol. Il p, 802 fg.
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wiihnte Stelle aus dem ,Rheingold“ mit der auns der ,Gdtterdémmerung® in
Uebereinstimmung zu setzen und meint: , Wotah wirbt um Fricka, wird
von ihr veranlasst, aus dem Quell der Weisheit zu trinken, wobei er sein
Auge einbiisst, und gewinnt sie hierauf zum Weibe.“ Abgesehen davon,
dass von solcher Veranlassung des Gottes durch seine Gemahlin kein Hin-
weis im Drama sich findet, so lisst K. das dritte, offenbar hierher gehorige
Zitat aus ,,Siegfried* unerwihnt, wo Wotan zu Siegfried sagt:

oMit dem Auge,

das als andres mir fehlt,

erblickst Du selber das eine,

das mir zum Sehen verblieb.“

Dass hier eine mythologische Anspielung beabsichtigt ist, ist klar.
H. v. Wolzogen bemerkt iiber diese Stelle:*) ,Da Wotans Einsugigkeit
iberhaupt auf die Teilung der ewigen Lichtmacht in Einzeltage hinweist,
das ihm fehlende Auge also ebensowohl die Sonne des nichsten wie ver-
gangenen Tages bedeuten kann, Siegfried aber, als der junge Lichtgott,
mythisch selber dieser ,nichste Tag“ und sein Auge dessen Sonme ist, so
diirfte es recht wohl von ihm heissen, er erblicke mit dem Wotan fehlen- -
den Auge, d. h. mit seinem eigenen, das Wotan gebliebene. Danach wird
dem Sonnengotte der Somnenheld gegeniibergestellt, der ein verjiingtes
Abbild von Wotans Wesen darstellt. Der Gott hat ebenso fiir ihn (wie
fiir Fricka) einen Teil seines besseren Selbst geopfert, um den freiesten
Helden zu erlangen: ,er ist frei geworden in Liebe, frei von sich selbst,“
wie Nietzsche sagte. Alle drei Stellen bei Wagner sind insofern wohl in
Einklang mit einander zu bringen, als das Opfer, welches Wotan jedesmal
darbringt, dabei die Hauptsache ist. Aehnlich ist in der mhd. Poesie die
Redensart daz gelte ein ouge sprichwortlich verwendet worden.**) Eine Er-
innerung an jenes erste Augenopfer beim Anfang der Naturschépfung scheint
iibrigens in dem Aberglauben von der Weihnacht zu liegen, in welcher die
Sonne des neuen Jahres gleichsam geboren wird, im Solstitio des Winters, dem
Anfangspunkt des gesamten im Jahreslauf sich vollendenden Naturlebens:
nEin Knabe geht in der Weihnacht zum Flusse, um zu sehen, wie in der
heiligen Mitternachtsstunde das Wasser in Wein verwandelt wird, und
ruft: ,In der Nacht der Weihen wird alless Wasser Wein!“ Da steht ein
langer schrecklicher Mann (Wotan?) hinter ihm und ruft: ,So sind Deine
Augen mein!“ und der Knabe wird fortan blind.“***) Dies beildufig.
Aus der Natur Wotans als Sonnengott ist es erklirlich, dass sein Auge

feurig ist und gleichsam Blitze strahlt. Den odinischen Namen der Edda:
Bileyg (der Mildéiugige) und Baleyg (der Flammensugige) gibt Wagner in

*) ,Die Sprache in Wagners Drama®, Leipzig 1878, S, 38.
*¥) Zeitschrift fir deutsche Philologie 19, 5. 463.
*%) Ursini theol. symb. p. 110. Dasselbe wird von einem Weibe erzihlt in Millenhoffs
Sagen Nr. 231,

14



202

Sieglindes Erzihlung in der ,Walkiire“ eine poetische Deutung, wonach
der Augenstrahl des fremden, bei ihrer Hochzeitsfeier plotzlich in den
Saal tretenden Greises, — ,auf mich blickt er und blitzte auf jene* —
den zechenden Minnern durch sein ,michtiges Driun“ Angst und Furcht,
Sieglinden selber aber Trost und Hoffnung einflosst.

Den Bericht der Sage von dem feurigen Sonnenauge Wotans hat
Wagner aufs trefflichste verkniipft mit dem weiteren Bericht von den
strahlenden Augen seiner Nachkommen, der Wilsungen, die man an eben
diesem Blicke erkennt, und der Walkiiren. Die Wilsungen haben jenen
feurigen, scharfen Blick der Augen, den andere nicht aushalten und der
wie der Blick der Schlangen bezaubernde Kraft haben sollte. Sieglinde
(= die sieghafte Schlange) erkennt ihren Bruder Siegmund an diesem
Blicke wieder: ,Deines Auges Glut erglinzte mir schon, so blickte der
Greis griissend auf mich. Wenn Hunding von Siegmund sagt: ,Der
gleissende Wurm glinzt auch ihm aus dem Auge, d. h. er hat das Schlangen-
auge (= griech. yogyov oppe), so denkt er bei diesem Ausdruck nicht an
die gottliche Abkunft des Helden, die er nicht ahnt (,ich weiss ein wildes
Geschlecht, nicht heilig ist thm, was anderen hehr“), sondern er spielt in
hohnischer Weise auf eine etwaige elbische Abkunft dieses Geschlechtes
an; denn z. B. vom Wieland dem Schmied heisst es in der Edda: ,Ihm
glinzen die Augen wie der gleissenden Schlange“, Wieland wird aber ein
Elbe genannt und hat daher elbischen Blick. — Auch die Walkiiren, als
gottliche Wesen und Téchter Wotans, besitzen jenen ,sehrenden Blick®,
der andere erbleichen macht: ihre Augen flossen nach J. Grimm Schauer
ein, wie die Haupter der Gorgonen, und besitzen bezaubernde, ja tod-
bringende Kraft,

Ausser Wotan haben auch die iibrigen Gotter an der Lichtnatur teil:
Donnar und Froh, Fricka und Freia. Dem Gewittergotte Donnar (nord.
Thor) und dem Gotte der Fruchtbarkeit Froh (nord. Freyr) sind die wohl-
tuenden atmosphirischen Erscheinungen, Gewitter und Regenbogen, zu-
gewiesen. Wenn der feurige Aufzehrer alles Seienden, der Flammengeist
Loge*), oder die Feinde der Gotter, die Winterriesen, den Himmel durch
Diinste und Wolken getriibt haben, dann ist es Donners Sache, ihn durch
ein Wetter wieder hell zu fegen, wihrend Froh den erfreuenden Bogen,
auf dem die Gotter ihr aufs neue gereinigtes Reich durchwandeln, erbaut,
wie wir das am Schlusse des ,Rheingold“ sehen. Diese beiden stehen
also in einem briiderlich helfenden und dienenden Verhidltnisse zu Wotan,
den sie als ihren Herrn anerkennen. KEr ist der alles umfassende Himmel,
jene beiden verrichten ihr Werk in ihm und zu seiner voéllig reinen
‘Wiederherstellung. — Die Gottin Freia ist im germanischen Mythus
von einer Erdgdttin zu einer Lichtgéttin aufgeriicki. Wagner hat ihr

*j Der ganz spiegelndes Licht des zersetzenden Verstandes ist. v. W.
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Pflanzenart gegeben. Sie handelt in keiner Weise selbstindig, sie spricht
nur, klagt und ruft nm Hilfe, als sie geéingstet und geraubt wird. Aber
sanfte Huld num sich verbreitend, steht sie still inmitten der Gotter, die
ihr liebkosend versichern, sie den bosen Riesen nicht iiberlassen zu wollen.
Aber noch mchr als Pflanzengéttin ist sie eine solche des Lichtes, und
das Licht ist jene belebende Macht, durch die Freia wirkt. Bei ihrer Fort-
fihrung durch die Riesen verfillt die griine Landschaft in sp#therbstliche
Verddung und tritbes Halblicht unter winterlichem Gewdlk, bei ihrer Riick-
kehr jedoch strahlt die Natur wieder in heiterstem Frihlingsglanze. Nach
Moritz Wirths trefflichen Ausfithrungen®) sind Freias eigentlicher Hinter-
grund in der Natur die schonen weissen Sommerwolken, die zerstreut
ruhig am tiefblanen Himmel schweben und mit diesen aus den zergehenden
Nebeln hervortauchen, als sich ihre Herrin mit den Riesen der Almwiese
der Gotter nihert. Darnm wiinscht Wirth solche Sommerwolken auf der
Bithnendekoration dieser Szene angebracht zu sehen, in der die Riickkunft
der Freia auch musikalisch durch das in dem heiteren und sonnigen C-dur
hier zum ersten Male unverzerrt aufsteigenden Freiamotiv ihren adidquaten
Ausdruck findet. Das wiirde auch der mythologischen Auffassung der in
einem Federgewand, d. i. der Wolke, tiber die Erde schwebenden, trénen-
schénen Gottin der Fruchtbarkeit und des Segens wohl entsprechen. Da
Wagner aber die Freia der nordischen Gttin Idun, der Hiiterin der goldenen
Aepfel, die das iippige Griin der Vegetation symbolisiert, gleichsetzt —
mit der sie anch wohl wesensgleich ist — so haben wir nach der Be-
deutung dieser Aepfel zu fragen. E. H. Meyer in seiner Mythologie
(S. 420) erklirt die verjingenden Aepfel Iduns fiir die sonnigen Sommer-
tage, und Wislicenus hat ausfithrlich gezeigt, dass die Sonne symbolisch
als goldener Apfel aufgefasst worden ist, und dass die Aepfel deswegen
in der Mehrzahl erscheinen, weil man mehre Sonnen anmahm. Wenn
die Asen stiits wieder durch den Genuss der Aepfel verjingt werden, so
beruht das auf den belebenden und erfrischenden Wirkungen der Sonne.
Es ist also fiir die szenische Dekoration wiinschenswert, dass bei der
Riickkehr der Freia die Sonne hinter den Wolken hervorbricht.

Der Beherrscher der Feuerwelt, Loge (eddisch Loki, der Schliesser,
Beender, da das Element, iiber welches Loki gebietet, das Feuer,
nach germanischem Glauben das Ende aller Dinge herbeifithrt), be-
hauptet nur halb so echt zu sein wie die ibrigen Gotter: er ist
weder Gott, noch Riese, noch Albe — obgleich er einmal den Alberich
Vetter nennt, weil er aus einer Zeit stammt, in der es weder Gotter, noch
Riesen, noch Alben gab: er ist elementarer als diese und steht dem Welt-
ursprung niher. Josef Schalk (,Vom Naturmythischen im Ringe“, Bayr.
Bl. 1896, S. 128) hat darauf aufmerksam gemacht, dass das Ende des

*) ,Die Kinderlosigkeit der Ehegdttin Fricka* in den ,Redenden Kiinsten®. 1898 8. 840,
14*
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goldenen Zeitalters eigentlich mit der Personifikation Loges eintritt. So
lange er pur das eine Naturelement verkoérperte, herrschte er im Himmel
wie auf Erden. Als nach ihm dem Weltwerden der Nachtalbe entsprang,
da spendete er ihm in seinem kalten Loche das wirmende Feuer und wohl
auch soviel Intellekt, als er bedurfte; in dem noch jiingeren Lichtalben
Wotan verwandelten sich diese Gaben in das lichte Feuer der Sonne und
gottliche Weisheit. Gott Wotan hat dann den unstét Schweifenden, den
er zuerst als ,feurige Glut“ gefunden, durch seines Speeres Kraft zum
Dienste der Gotter gezihmt. So wird das verzehrende, losgebundene Feuer
zum wohltétigen, gebundenen: Loge tritt fortan als Personlichkeit in die
Erscheinung und wird zu den Gottern gerechnet, denen er mannigfache
Dienste leistet. Felix Gross ,Die Gestalt Loges in Wagners Ring* (Bayr.
BIl. 1907, 8. 257 f.) erliutert die Doppelnatur Loges als Intellekt und Feuer.
Er unterscheidet drei Gruppen von musikalischen Motiven: 1. Loge wie
er ist, 2. Loge wie er erscheint, 3. Spezielle Momente aus seiner Tétigkeit.
Loges Motiv in E-dur dient allgemein zur Bezeichnung des Feuers im
oFeuerzauber®, bei Mimes Schilderung der furchterregenden Licht-
erscheinungen, mit mannigfach wechselnden Tonarten, sodann als Siegfried
das Herdfeuer anfacht. Ferner im Hinblick auf die geistige Personlichkeit
Loges in der ,Gotterdimmerung®, um anzudeuten, wie Siegfried, in die
Netze der Nibelungen (Hagens) verstrickt, sich selbst zur Téuschung
Briinnhildes durch den Tarnhelm der Nibelungen verleiten lasst. Endlich
zur Kennzeichnung der Zerstérungslust dieses Loge’schen Geistes, der stéits
verneint (z. B. als der herrische Stab wie Spreu zerstiebt). Letztere Be-
deutung hat es auch in einer Verbindung mit dem aufsteigenden Teile
des Walhall-Motis, welches von Dr. Julius Burghold®). ,Machtdinkel-Motiv*
genannt wird. Es kennzeichnet vor allem den hohlen Machtdiinkel der
Nibelungen, némlich Alberichs und Mimes, aber auch den Diinkel der
Gotter, dessen Nichtigkeit Loge durchschaut und mit diesem Motiv
ironisiert. So hat Wagner in lebendig-bedeutsamer Personifikation das
Element des Lichtes und Feuers nach allen Richtungen hin poetisch und
musikalisch zu anschaulicher und eindringlicher Darstellung gebracht. —

‘Wohl noch wenig ist dartiber nachgedacht worden, warum Wagner
das von Wotan abstammende Geschlecht der Herrlichkeit und des Glanzes,
die Wilsungen, als Walfinge im Anschluss an alte Werwolfsagen auftreten
und ebenso den démonischen Ahnherrn dieses Geschlechtes, Wilse, den
Namen Wolfe annehmen ldsst. Hier wirkte wohl nicht blos jene alte
Rechtsvorstellung mit, die Friedlose oder Geiichtete mit dem Wolf zu-
sammenstellte und dieses Tier zum Symbol des Verbrechens und der damit
verbundenen Strafe der Aechtung machte, sondern — was W. Hertz in
seiner Schrift ,Der Werwolf* (Stuttgart 1862, S. 33, 41) gezeigt hat —:

*) »Redende Kiinste“. 1898, S. 503.
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der Wolf galt nach uralten religiésen Vorstellungen der Arier als Symbol
des Lichtes und des Sieges, tnd Wuotan war gleich dem hellenischen Zeus
und Apollon Lykaios (Ltvxeos = Lichtbringer) ein Lichtgott und darum
ein Sieggott. Danach hat die Verwandlung Wotans und Siegmunds in
Wolfsgestalt fiir den dramatischen Zusammenhang noch den Nebensinn,
dass der Gott seinen Sohn, dem er seinen eigenen gliickbedeutenden Bei-
namen Siegmund (d. i. der durch Sieg schiitzende) verliehen, zur Voll-
bringung einer neuen, geistigen Heldentat ausersehen hat. Zu diesem
Zweck in irdischer Verkleidung und gleichsam in Tiergestalt hernieder-
gezwungen, beschreitet er mit ihm eine ganz neue Lebensbahn. Nur aus der
Nacht des Leidens soll der Held nach Wotans Bestimmung zum Lichte
des Sieges fortschreiten, aus dem Wehwalt soll ein Siegmund werden: aber
als der erste Sonnenstrahl auf seine Wege fillt, als Liebe und Sieg ihm zu
eigen scheinen, da fihrt Gewittersturm dazwischen und bricht die Knospe,
die nicht blihen durfte. — Der eigentliche Nationalheld deutscher Sage,
Siegfried, ist in naturmythischer Auffassung ein Sinnbild des trinmphierenden
Lichtes, eine heroisierte Lichtgottheit. In gleicher Weise wie auf den
hellenischen Herakles finden auf ihn die Riickert’schen Worte Anwendung:

»Sonne mit dem Glanzgewaffen, Held, der um die Erde

Jiéhrlich durch zwolf Himmelszeichen zieht auf Abenteuer!

Herakliden, Sonnenhelden, Welterobererseelen,

Die ihr durch die Nacht der Zeiten kampft als Lichterneuer.“
Zwar hat der Wagner'sche Siegfried nicht zwolf Taten vollbracht wie
Herakles, wohl aber deren sieben, wie das Hans v. Wolzogen in einem
trefflichen Anufsatze: ,Von Siegfrieds sieben Taten“ (Bayr. Bl 1902,
8. 212 f)) gezeigt hat.

Nicht ohne Grund gibt die Walkiire der kiinftigen Mutter Siegfrieds
den Rat, nach Osten zu fliehen (y,nach Osten weithin dehnt sich ein Wald“),
denn Siegfried, der ,individualisierte Licht- oder Sonnengott wird im
Osten geboren und erlegt Fafner, das ,Ungetiim der chaotischen Urnacht¥,
im Osten. Wagner vergleicht den Kampf, welchen Apollon gegen den
Drachen Python stritt, mit Siegfrieds Drachenkampf. Siegfried erfihrt
iiber Fafner von Mime erst am Tage vor dem Kampfe und muss von
diesem nach Neidhohl hingefithrt werden. Moritz Wirth wirft einmal
(Redende Kiinste** 1897, S. 8) die Frage auf, wie es habe geschehen kénnen,
dass Siegfried in der Reihe von Jahren, die er bei Mime zubrachte, und
in der er sicherlich oft weitab von der Schmiedehohle umhergeschweift
ist, nicht auch einmal in die Nidhe Fafners geraten sei und diesen von
selbst ausgespiirt und aufgestért habe. Er beantwortet die Frage damit,
dass er auf die Verbindung von Licht und Tag mit Siegfrieds Person
hinweist. Wir sollen uns den jungen Helden offenbar als lichtfreudig, als
einen das Licht Wollenden und Suchenden vorstellen, der bei seinen
Streifereien mit Vorliebe die Gipfel der Berge erstiegen, dunkle Schluchten
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und Hohlen wie Neidhohl aber nach Moglichkeit gemieden haben wird.
Fafner war vor Siegfrieds Neugierde sicher. Es zog diesen, wenn er sogar
einmal bis zur Linde in der Nihe von Fafners Hohle gekommen wiire,
nicht dort hinunter. Die Lichteigenschaft Siegfrieds hat nun Wagner dazu
verwertet, dass es entweder bereits Tag ist, wo Siegfried zu spielen hat,
wie in der Schmiede oder bei der Ankunft am Gibichungenhofe, oder dass
es bei seinem KErscheinen Tag wird: so vor Neidhohle und am Fusse des
Briinnhildenberges, beim Austritt ans dem Steingemach mit Briinnhilde
und bei der Riickkehr von der Werbung um sie. Nur einmal ist es Nacht:
oben als Siegfried, vom Tarnhelm bedeckt, Briinnhilde iiberwaltigt und
damit eine Entfremdung seiner selbst, gewissermassen eine Sonnenfinsternis,
erleidet. Und es wird Nacht bei Siegfrieds Tod. In mythischem Sinne
fallt Siegfrieds Hinscheiden mit dem Untergange der Sonne zusammen.
Unsere Altvorderen stellten sich den scheidenden Tag unter dem Bilde
eines auf der Walstatt verblutenden Helden vor, der den Dunstmichten
der Nacht erlegen ist. Fiir ein kriegerisches Volk musste bei der An-
schauung der grellroten Lichtstellen am abendlichen Gewitterhimmel des
Nordens der Gedanke an Blutlachen sehr nahe liegen, und von diesem
scheint dann der Uebergang zur Vorstellung von vergossenem Sonnenblute
gewiss nicht unnatirlich*) ,So stirbt ein Held!“ sagt Karl Moor bei
Betrachtung des blutigen Sonnenunterganges (Réuber, III, 2), Shakespeare
vergleicht den Tod des Cassius mit den roten Strahlen der Abendsonne,
und bei dem schwedischen Dichter Nicander spricht der Wikinger: ,Hines
Abends werde auch ich, wie du, o Sonne, im Glanze der goldklaren Riistung
prangend, schlummern aunf blutrotem Bette.“ Wagner lisst die Natur stiits
teilnehmen an den dramatischen Vorgiéngen. Der prachtvolle Leichenbrand
Siegfrieds und Briinnhilds, vergleichbar dem des hellenischen Sonnenhelden
auf dem Oeta, wie gemahnt er an den gliihenden Untergang der Sonne!
Und wie den verklirten Herakles die Gottin Athene auf einem Viergespann
zum Olymp emporfihrt, so fithrt Briinnhilde in Wagners urspriinglichem
Entwurfe ,Siegfrieds Tod“ Allvater den fieiesten Helden mit den Worten
zu: ,Biet’ ihm minniglichen Gruss, dem Biirgen ewiger Macht!“ Als , Wecker
des Lebens, siegendes Licht® begriisst Briinnhilde den Siegfried, als er
sie aus dem Zauberschlafe erweckt, und singt an seiner Toienbahre: ,Wie
die Sonne lauter strahlt mir sein Licht.* Wie von Herakles berichtet
wird, dass leuchtendes Feuer aus seinen Augen strahlte, so waren des
nordischen Sigurd Augen (Volsungas. c. 81, 39) so scharf, dass wenige
hinein oder ihm unter die Braumen blicken konnten, weshalb sein Morder
zweimal nicht wagt, ihn anzufallen. Brynhild ahnt in ihrer Flammenburg
aus den leuchtenden Augen des Helden, dass es Sigurd, nicht Gunnar sei,
der ihre Waberlohe durchbrochen habe. Das Gleiche gilt von den Augen

*) Vgl. Hahp, Sagwissensch. Studien, Jena 1871, 8. 447,
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des Wagner'schen Siegfried, von denen Briinnhilde zu Gunther sagt,
dass ein einziger Blick aus ihnen Gunthers besten Mut erbangen machen
wiirde.

Im Gegensatz zu Siegfried, der das Helle liebt und einmal von
Alberich selbst der Helle genannt wird, lisst Wagner dessen Feinde, die
Nibelungen, die Finsternis lisben und aufsuchen. ,Lichtscheues Nacht-
eulengeschlecht flicht sonnenkrank Deine Scheibe, rosiger Tag“. (Platen).
Denn der Sonne Schein vertreibt, ja vernichtet die in néchtigen
Tiefen hausenden Schwarzalben. Der ,bange Nibelung“ Alberich tritt
entweder bei Nacht oder doch an dunklen Oertern auf. Vor Sonnenauf-
gang entsteigt er dem unterweltlichen Reiche Nibelheim in die diistern
Tiefen des Rheins und, indem er den Rheintdchtern ihre Sonne, das
Gold, raubt, verdunkelt er die Wassertiefen. Das zweite Mal erscheint
er als Kénig in seinem unterweltlichen Reiche, und nur zwangsweise, durch
die Gotter gebunden, betritt er die Oberwelt, (in der Musik: Alberichs
Wehklagen beim Betreten des Lichtreiches, Wotans frendiger Jauchzer
und Motiv des Aufatmens), wo dem Gefesselten Loge spéttisch die Licht-
welt zeigt, die er sich gewinnen wollte. Im ,Siegfried“ erscheint Alberich
in finsterer Nacht vor Neidhthl und verschwindet bei Morgendammerung
zur Seite im Gekliift. Bemerkt sei, wie hier Wotans Erscheinen vor Neid-
hohl in die Zeit vor Tagesanbruch fillt. Ein Lichtschimmer bricht durch
den dichtbelaubten Wald. Der vor Fafners Hohle im Geklift lanernde
Alberich glaubt ein leuchtendes Ross wahrzunehmen, das brausend durch
den Wald fiahrt. Das dem Sonnenaufgang vorausgehende und oft von
einer empfindlichen Kiihle begleitete Zittern und Erschiittern der Luft
(,Vor Sonnenaufgang weht die Luft am schirfsten, Grillparzer), das
Himmel und Erde durchziehende Rauschen und Schauern der Natur, musi-
kalisch charakterisiert durch eine Abart des sog. Wanderermotivs (Rittmoliv),
wird von dem lichtscheuen Nachtalben als Zeichen der Anniherung des
Lichtgottes Wotan, d. h. des Tagesanbruches, unliebsam empfunden. —
Zur Mittagszeit vermag es nur die Gier nach dem Ringe, ihn zur hastigen
Zwiesprach mit seinem Bruder aus seinem Versteck hervorzulocken. In
der ,Gotterddémmerung® erscheint er nur einmal, wihrend der Nacht zu
dem gespenstisch-traumhaften Zwiegesprich mit seinem die Rheinwacht
haltenden Sohne Hagen: als die aufgehende Sonne sich in der Flut des
Rheines spiegelt, ist Alberich bereits ginzlich verschwunden.

Wie Alberich, so ist auch dessen Bruder Mime licht- und tagscheu.
Das seltsame Leben und Weben, das sich alliiberall in dem von Sonnen-
strahlen durchlenchteten Waldesgrunde regt, das Glimmern und Glitzern
der Sonnenglut, erweckt in Mime Zittern und Zagen, und er flucht dem
Lichte, das ihn éngstigt. ,Ein démonisches Grauen vor dem Tageslicht“
ist in dem von Loges Flackermotiv begleiteten Gesange des Zwerges ver-
sinnlicht worden,
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Hervorgehoben sei moch, dass die drei Weltsymbole, die in Wagners
Ringdichtung eine Hauptrolle spielen, nimlich Schwert, Speer und Ring,
nach naturmythischer Auffassung Lichsymbole sind. Der nordisch-ger-
manische Himmelsgott in all seinen Erscheinungen, bald Tiwaz (Tius),
bald Freyr, bald Heimdall, bald Odin, besitzt ein leuchtendes Siegschwert,
das er gegen seine Feinde, die finsteren riesischen Michte, im Kampfe
schwingt. Odin, Tius Nachfolger, stésst es fiir sein Lieblingsgeschlecht,
die Wilsunge, in der Esche Stamm, und Siegfried beschreitet mit diesem
Schwerte seine Sieges-Laufbahn. Die neueren Mythenforscher Mogk*) (8. 317)
und Paul Herrmann (Nord. Myth., S. 401) haben festgestellt, dass die
Waffe ein Symbol des Lichtes und der blitzenden Sonnenstrahlen ist.
Schon vor ihnen ist Wagner auf dem Wege der kiinstlerischen Intuition
zu einer éhnlichen Auffassung dieses Schwertes gekommen. Wotan weiht
es schon im ,Rheingold“ durch feierliches Aufheben zum Lichtsymbol,
zum Triger einer neuen Idee, da es zum Kampfe gegen die n#ichtigen
Gewalten dienen soll, die seine Existenz bedrohen. Das Schwertmotiv,
welches einen sieghaft vordringenden, schneidigen Charakter trigt, ertont
fast stéts in der eigentlichen Lichttonart C dur. Auch entspricht es dem
Mythus, dass das Schwert aus dem Horte (d. i. den goldig beleuchteten
Wolken) stammt, und dass Wunderdinge, wie die Ringe Draupnir und
Andwaranaut, das Halsband der Freia, und wunderbare Schwerter von
Zwergen angefertigt werden. Ich bin also aus tiefer liegenden Griinden
fir Beibehaltung des Bayreuther Brauches der Schwertaufhebung - am
Schlusse des ,Rheingold“, und die neuerdings von Kurt Mey in seinem
tibrigens vortrefflichem Buche sDie Musik als ténende Weltidee“ Leipzig,
Seemann, 1911, 8. 191 dagegen geltend gemachten Grinde haben mich
wenig iiberzeugt. Noch will ich erwihnen, dass Wagner dem Worte
brandstokkr in der Volsungas. c. 8, wofiir man frither barnstokkr = Kinder-
stamm las — denn dass die Kinder nach altem Glauben von Béumen
abstammen, hat nichts mit dieser Sage zu tun — eine hochst poetische
Deutung gibt, indem er es mit Uhland von nord. brandr, m. (das Leuchtende)
ableitet und den Stamm der Esche, in den Wotan das Schwert gestossen
hat, als leuchtenden Stamm zur sinnlichen Darstellung auf die Bithne
bringt. Aus der aufsprithenden Glut des zusammenbrechenden Herdfeuners
fillt plotzlich ein greller Schein auf die Stelle des Eschenstammes, wo
der Schwertgriff haftet, sodass gleichsam ein Lichtstrahl daraus hervor-
zubrechen scheint.

Das siegreiche Gétterschwert kann nach Auffassung des Mythus nur
an einer Waffe zerspringen, ,die mindestens von der selben Eigenschaft
ist. Das ist aber nur Odins Speer als Sonnensymbol. Darum zerschligt
bei Wagner nicht Hunding Siegmunds Schwert, sondern dieses zerspringt

*) Germanische Mythologie, in Pauls Grundriss der german. Philol. 2. Aufl, 1898.
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an dem vorgestreckten Speere Wotans, worauf dem Unbewehrten Hunding
sein Schwert in die Brust stosst. Aus eben dem Grunde kann auch Odins
Speer zerspringen an einer Waffe der selben Eigenschaft: Das ist aber
nur Siegfrieds Schwert, das aus dem zerbrochenen Schwerte seines Vaters
von ihm selber (wohlgemerkt: jetzt nicht von einem Zwerge) neu ge-
schaffen worden ist: ebenfalls ein Sonnensymbol. Dass aber Odins Speer
Gungnir, der die Eigenschaft besitzt, diejenigen Kimpfer, iiber deren Kopfe
er hinweggeschlendert wird, erblinden zu machen und dadurch dem Tode
zu weihen, die selbe oder doch eine dhnliche symbolische Bedeutung haben
muss wie jenes Siegschwert, ist von Herrmann und Wislicenus gezeigt
worden. Ersterer setzt den Speer dem aus der dunklen Wolke hervor-
geschleuderten Blitz gleich (Nord. Myth. S. 265), letzterer deutet ihn auf
den Sonnenstrahl, der die Wolken durchdringt und den Feinden ins Gesicht
scheint (,,Symbolik von Sonne und Tag'). Bei Wagner erinnert man sich
unwillkiirlich an diese symbolische Bedeutung der Hauptwaffe des Licht-
gottes, wenn das Vertragsthema in der Lichttonart Cdur ertént, als Wotan
mit majestiitisch gebietender Geberde seinen Speer zwischen Donner und
die Riesen ausstreckt: denn dem Speere entquillt hier der unsichtbare
pRtepulsitstrom®, den uns die vier Posaunen schildern und gegen den
Donner nicht zu werfen wagt, der auch die Baumstimme den Hénden der
Riesen entsinken macht.

Dass endlich der Ring ein Sonnensymbol ist, geht schon daraus
hervor, dass das Gold, aus dem er gefertigt ist, in geheimnisvolle Be-
zishungen zur Sonne gesetzt wird; nur die Sonne vermag das Gold
aus seinem Unschuldsschlummer zu erwecken, dass es in hellem
Glanze erstrahlt, die Flut rings umher erleuchtend. Schitze in der
Erde oder in Bergeskliften sind in Mythus und Sage meist Symbole
fur die goldig beleuchteten Wolken, Schitze im Wasser sind Symbole
fir die sich darin spiegelnde Sonne, die wunderbare Lichtreflexe her-
vorruft. In dem Buche von den 130 Geheimnissen (1780) heisst es
(S. 119): ,,Die Schitze unter der Erde steigen mit der Sonne empor und
sinken mit der Sonne wieder nieder.“ Das Gold ist die Sonne der Unter-
irdischen, und als Alberich den Rheintochtern das Gold raubt, raubt er
ihnen ihre Sonve, die nun nicht mehr den Wassergeistern, sondern den
Erdgeistern erstrahlt. Alberich fertigt aus dem Golde den Ring. Dieser
besitzt schitzemehrende Kraft und soll ihm maasslose Macht verleihen.
Dem Besitzer des Ringes wird die Weltherrschaft in Aussicht gestellt.
Welches kostbare Kleinod allein vermag aber so wunderbare und segens-
reiche Wirkungen auszuiiben, dass es alle in ihren Besitz zu bringen
trachten, als die Sonne? Der furchtbare Fluch, den der Zwerg auf den
Ring und all das Gold legt, hat den Sinn, dass die Sonne mit all ihren
Segnungen den Verwiinschungen unterliegt, welche die finstern Méchte der
Unterwelt des Nebels und der Nacht dartiber ausgesprochen haben. Diese
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natursymbolische Bedentung des Ringes Andwaranant in der nordischen
Sage ist von Wislicenus festgestellt worden in seinem 1867 herausgegebenen
Buche ,,Ueber die Symbolik von Sonne und Tag®. Wagner, der den ur-
spriinglichen Entwurf seiner Ringdichtung schon in den fiinfziger Jahren
verdffentlicht hat, ist dieser urspriingliche Sinn des Ringes wohl kaum
bekannt gewesen. Indessen kommt er fiir das Verstdndnis seiner Dichtung
auch wenig in Frage. Bei ihm tritt mit Recht mehr die ethische Be-
deutung des Ringes hervor, wie sie in der nordischen Sage im Verlauf
der Erzahlung mit Deutlichkeit ausgesprochen ist. Der Ring wird das
verhdngnisvolle Werkzeug des Schicksals, das auch spédter in die dra-
matische Handlung eingreift und sich an allen denen erfiillt, die mit dé-
monischer Gier nach dem Ringe trachten. Der Ring wird zum Sinnbilde
der nur durch Liebesentsagung zu gewinnenden Macht, ebenso wie Wal-
hall, fiir deren Erbauung Wotan den Riesen Freia, die Goéttin der Liebe,
versprechen musste. Die Machtgier, die Alberich zu seiner Freveltat ge-
reizt hat, ist auch den ewigen Gottern nicht fremd, wovon die Burg zeugt.
Auf die enge musikalische Verwandtschaft des hin- und hertastenden Ring-
motives mit dem prunkvollen Walhallmotiv ist mehrfach hingewiesen
worden, so von R. Schlosser (B. Bl. 1897 8. 336 f.), Christian von Ehrenfels :
»Die musikalische Architektonik® (B. Bl. 1896, S. 260), der noch darauf
hinweist, dass Ring und Walhall, in ihren Schicksalen eng verkettet, zu-
gleich ihr erlosendes Ende in der heiligen Flut und im reinigenden Feuer
finden. — In welch genialer Weise aber in musikalischer Hinsicht die
Lichttonart Cdur mit den tonisch verwandten Tonarten auf alle die Sonne
und das Licht betreffenden (Gedanken, Personen und Gegenstinde im
Ringe“ angewandt wird, werde ich an einer andern Stelle zu entwickeln
mich bemiihen.
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Zur Theorie des Schonen

nene Formulierungen.

Von Robert Mayrhofer-Brixen.

I1I1.

Die Méglichkeit des Bundes von Musik und Poesie, wie wir sie bisher be-
trachteten, léisst den Plan auftauchen, den Ausgang von der Dichtung zu
nehmen, d. h. von ihren eigenen ausgefithrten Detailstiicken und konkretesten
Einzelheiten, der Reihe nach, wie sie nach spezifisch dichterischem
Prinzip einander ablosen, — und so jedes Detailstiick mit einer zu ihm
passenden Musik zu versehen; da es eben wirklich ,passendes“ Klingen
und Rhythmisieren gibt, wenn die konkrete Deutlichkeit von Wort und
Szene vorliegt, — die nun dadurch gleichsam unterstrichen, durch ein
zweites Moment verstirkt wird. Nun ist aber das spezifisch dichterische
Entwicklungs- und Bindungsmotiv, das Aufbauprinzip dieser Art von Ma-
terialbestand, keineswegs homogen mit dem spezifisch klanglich-
rhythmmchen Material und dessen Verbmdungsmomv oder Aufbauprinzip,
das eben auch seinerseits ein durchaus eigenartiges, selbstindiges ist.
Auch dann, wie wir sahen, wenn dabei eine Auslese nach dem nur benach-
barten, verwandten Standpunkt detaillistisch verdichteter Poesie stattfindet.
Diese Auslese fand bei der frither besprochenen Gestaltung statt, indem
dabei zugleich grundsitzlich das tonliche Material sich ausentwickelt,
einem Hohepunkt seines eigenen Wesens auf’s bestimmteste zustrebt,
und sich bei dieser Innehaltung nur noch in der Auslese des durchwegs
reinmusikalischen Stoffes und reinmusikalischer Verbindung der Elemente
von Seiten der Poesie nebstbei anleiten lisst.

Diese Innehaltung wird nun aber um so mehr aufgegeben, je mehr
die vom rein dichterischen Prinzip bestimmte Folge der konkreten poetischen
Einzelheiten — die nun mit Klanglich-Rhythmischem iibermalt werden
sollen — die alleinige Ursache wird, dass musikalisches Material iiberhaupt
zur Verwendung gebracht wird. Die nunmehr aufgewendeten musikalischen
Einzelheiten kénnen nun nicht einen Anbau, einen Zusammenhang enthalten,
der aus rein musikalischem Bindemotiv oder Beziehungsimpuls hervorquellen
wiirde. Diese Bindungstendenz unterbleibt, sie ist iiberhaupt nicht ur-
séichlich lebendig gewesen. War sie das, so haben eben beiderlei
Prinzipe und zwar in der Weise gewirkt, dass sich aus der vom Musik-
material erweckten allgemeinen Anregung eine konkrete poetische Gestaltung
bis ins Detail, gleichzeitig mit Ausentwicklung des rein musikalischen Schon-
heitsprinzipes, entfaltete; wie das vorhin besprochen ward.

Ist aber Poesie der Ausgang der Glestaltung, sodass deren Einzel-
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heiten nacheinander nach Verstéirkung durch Klang und Rhythmus rufen,
die nun auch jeder fiir sich in passender Weise verlichen wird, so unter-
bleibt eben die Heranziehung musikalischer Elemente nach rein musi-
kalischer Verbindungsfihigkeit. Solcher rein musikalischer Aufban kann
dann nur noch zufillig und streckenweise zustande kommen, und
tiberhaupt beabsichtigt werden. Wir haben dann ein Dichtungswerk,
das in seinen Gliedern auch noch die Verstirkung durch Musik erfuhr.
Wir haben nicht mehr ein Biindnis zweier Kiinste; nicht mehr schreiten
zugleich zwei Kiinste je auf ihrer Bahn selbstwertig und weithin vor wie
vordem, wo die Musik, welche Fundament, Hauptsache und Fithrerin ist,
sich nach ihrem Prinzip voll und unbeschrinkt entfaltet, wihrend die auf
deren Anregung wirksame Poesie noch in reichlichem Maass und ebenfalls
selbstandig sich zu entfalten vermag. Es ist jetzt nicht nur das Fundament,
die Basis eine andere als friher; es entfaltet sich zwar die jetzt grund-
liegende Kunst noch etwas weiter hin (&hnlich frei, ohne ginzlich un-
begrenzt zu sein, wie vordem die Musik), — aber die Musik hat nicht
mehr die Gelegenheit, sich grundsiitzlich nach ihrem spezifischen Prinzip
zu entfalten; denn das tonlich-rhythmische Material wird jetzt von einem
anderen Diktat her einzeln aufgeboten. Die grundsitzliche Selb-
sténdigkeit derjenigen Kunst, welche jetzt ,die herzutretende“ ist, ist
aufgegeben. Es gibt also nicht ein Biindnis nahezu ebenbiirtiger Partner,
sondern nur eine einzige Kunst in selbstindiger Aufmachung, deren
Glieder mittels der Stofflichkeit einer anderen Kunst zu Verstarkung
gebracht werden. Fir jedes Glied des rein poetischen Aufbaues wird
80 eine Art von Resonanz besonders hergestellt, indem zu diesem Zweck
aus dem (aus anderen Ursachen zur Aufstapelung gelangten) Fundus des
Rein-Musikalischen, jedesmal das geeignet Erscheinende hervorgezogen wird.
Dies wird in neuerer Zeit auch noch unter Anwendung reflektierender
Arbeit, kithl berechnender Verstindigkeit ausgesucht und zugerichtet, so-
dass diese Mithe vom Werk nicht mehr verhiillt und verschwiegen werden
kann. Vielmehr setzt der Gestalter, welcher fiir die Partikel der ihm ge-
lieferten Dichtung (Lied, — meistens aber eine dramatische Handlung)
geeignete Resonanzkérper aus dem Vorrat musikalischer Werte aussucht,
besonderen Stolz auch darein, dass man ja auch die dabei geleistete
Verstandesarbeit einigermaassen wiedererkenne.

Wir haben also das Drama in vollselbstindiger Erntwicklung, deren
spezifische Einzelheiten durch musikwertige Resonatoren der Reihe nach
an Wirkung gehoben werden; und zwar stehen die angezogenen musika-
lischen Elemente grundsitzlich im Dienst dieser Verstdrkungsaufgabe, die
sich von Fall zu Fall stellt, nach Maassgabe der Reihenfolge, die lediglich
durch das Drama bedingt wird, sodass demzufolge ein Ineinandergreifen
der Musikelemente, das grundsiitzlich durch das Entwicklungsprinzip der
Tonkunst bedingt wire, sich ansschliesst.
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Nun ist aber die Tonkunst heute anf einer Héhe angelangt, dass, wenn
es schon einmal vor den Ohren klingt und musikmiéssige Rhythmen wirklich
zu hoéren sind, damit anch unbedingt und unwillkiirlich auf Dasein von
Musik geschlossen und diese mit unabweisbarem Recht verlangt wird;
und zwar nicht bloss Elemente, Rohmaterial, Fragmente; sondern eben das
tatsdchliche Material fordert reife Gestaltung in eben diesem Be-
reich von Gestaltbarkeit; fordert Hochentwicklung aus dem schon dar-
gebotenen Material, reiche wertvolle Ausentwicklung nach eben diesem
Prinzip. Dies muss es fordern, weil wir diese Kunst bereits in reichlicher
Bildung besitzen. Das aber mangelt hier; und dieser Mangel wird
positiv fithlbar. Denn die Entwicklungsfihigkeit der Musikelemente ist
etwas Allbekanntes; und nun werden diese Elemente vorgesetzt,
wihrend deren selbstiéndige, eigenartige Entwicklung ausbleibt. Das
ist micht zu ertragen, und es gibt auch keinen Ersatz dafiir. Keinen Ersatz
fiir den ganz klarbestimmten, gewohnten Wert der um ihrer selbst willen
dastehenden Musik bedeutet es, wenn bei diesem Vorgang eine andere
Kunst profitiert; denn unter solchen Umstéinden werden sogar die Elemente
der Tonkunst als solche noch entwertet, da sie nun gar nicht mehr Ele-
mente, d. h. ,Glieder* eines Verbandes (Schonheit), ihres Verbandes
sind. Denn ein solcher Verband kommt iiberhaupt nicht zustande, weil es
gar nicht beabsichtigt wird, oder doch hochstens abgebrochen, in lingeren
oder kiirzeren Phrasen. So werden jene Eindriicke, die sonst die Funktionen
der Elemente des Schonheitsverbandes Musik vollfithren, zu blossen Brocken,
mit welchen die einzelnen Nervenstrihne eines anderen Wesens (der
Dichtung) gefiittert, oft gebliht werden. Widernatiirlich ist diese Hyper-
trophie, und entwiirdigend sogar fiir die Poesie selbst, nimlich in dem
Maass, als das auf Kosten einer vornehmen Genossin im Reich der
Kunst geschieht, insofern diese bei solchen Vorgehen zerstiickelt, in ihrer
subjektiven, an sich so reichbefihigten Entwicklungsmoglickeit ernstlich
behindert, unterbunden wird. Das hat die selbst so kriftige Dichtkunst
schon im Allgemeinen nicht nétig, noch weniger zum tiefen Schaden
einer anderen, ebenfalls sehr selbstindigen Kunst. Von einem
Ersatz fir das Unterbleiben einer Entwicklung, deren Stofflichkeit faktisch
hingeworfen wird, und die deshalb nach Entwicklung schreit, ist also
keine Rede. Solche Gestaltung erweist sich #sthetisch in Wahrheit als
ein tbersittigter Zwitter, als aufgelegte Uebertreibung, kranke Forcierung,
die nur dem Entnervten etwas bedeuten kann, dessen unnatiirliche Er-
schlaffung und Schwiiche eben einer unnatiirlichen, absoluten Ueber-
reizung bedarf, um iiberhaupt aus seiner Lethargie herausgerissen zu werden.

Typisch dafiir ist z. B. Klingen und Rauschen ,zu“ Elektra. [Man
konnte dieses verirrte Prinzip auch an einer edelgesinnten Handlung ver-
suchen, wodurch es freilich nicht besser werden konnte. Aber dieses
Drama und dessen angeklebte Resonanzkiisten sind einander wiirdig.
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Dichterisches Sujet: Versuch einer verlogenen Herabziehung einer noch
heute pulsierenden Altkultur (an deren Geist der grosste deutsche Dichter
erstarkte, und viele Andere, die mehr als Auchdichter sind) auf das Sumpf-
niveau der damit selbsteingestandenen Degeneration.]

Zu entschuldigen ist dieses Gestaltungsprinzip nicht; aber erklérlich
ist der grosse Erfolg, und erklirlich, dass dieser nur bei einem Teil der
Empfingerschaft moglich ist. — Nicht zu sprechen ist von Jenen, die auf
bequeme Art gebildet zu erscheinen wiinschen, und nicht in der Lage
sind, zwischen Bildung und Mode zu unterscheiden, die jubeln, withrend
ihnen innerlich das Eine so gleichgiltig ist wie das Andere, — oder auch,
der Mode zulieb, sich in einen Enthusiasmus hineinreden. Nicht zu sprechen
von Jenen, die zwar wirklich in Aufregung geraten, aber keinen Unter-
schied machen, ob das Amiisement Oper, Rennplatz, oder Spieltisch ist.
Diese Gruppen von Zustimmenden sagen uns nichts. Bleiben noch Jene,
welche das hier verkorperte Prinzip — und es handelt sich tatséichlich um
ein vollends priignantes Prinztp, wie wir sahen — ehrlich auf sich wirken
lassen und seine Auswirkung ganz in dem Sinne, wie es gemeint ist,
wirklich mitmachen. Dass sich in der Tat etliche Solche finden, wire
noch keine Erklirung dafiir; es ist aber (unbeschadet des vorhin Aus-
gefithrten) wirklich erklérlich, dass es ehrliche, und dann in solcher
Art anch ergriffene, ja sehr tief ergriffene Empfinger geben muss, und,
wenngleich wohl in geringerer Zahl — wir reden nur von den ehrlichen,
— auch fiirderhin sich finden werden. Allerdings ist dies, und damit die
ganze Gattung als solche, an eine Bedingnis urséichlich gekniipft, die
immer nur bei einem Teil (keinem gar grossen) der kunstempfénglichen
Zuhorerschaft einzutreffen vermag.

Ehe wir dies ndher erwigen, ist noch eines anderen Umstandes zu
gedenken. In den Werken dieser Art sehen wir ja stellenweise das in
Anspruch genommene tonlich-rhythmische Material durchaus nach seinen
eigenen Lebensbedingungen entfaltet, manchmal zu einer an sich, also
rein musikalisch betrichtlichen Hohe geeint, was ja mitunter auch von
der Herrschaft der Dichtung zugelassen wird, je nach der Art des gerade
vorgebrachten dichterischen Details, das zu iibermalen ist. Dann ist an
dieser Stelle das frither besprochene Gestaltungsprinzip aufgetreten. Gleich-
zeitig ist das rein tonkiinstlerische Prinzip lebendig neben vor sich gehender
dramatischer Entwicklung. Der Schwerpunkt ist jetzt eigentlich von der
Poesie weg auf den musikalischen Geist hiniiberverlegt worden, aus dessen
Anregungskreis nun die vorbestimmte dichterische Idee fiir den Horer
emporblitht. Aber nur eine Weile bleibt das Verhiltnis so; oft recht kurz,
so dass es kaum moglich wird, sich in das innerlich umgewandelte, nun
auf dem anderen Schwerpunkt fussende Verhéltnis hineinzufinden. Die
Musik muss schon sehr kréftig durch eindringlich hohe Eigen wertung
sein, dass sie in dem Ganzen das Zentrum der Auffassung (das nun notorisch
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bei der Dichtung steht) einmal von dort abzuziehen und auf sich hin-
zuftthren vermag. Fiir gewohbnlich liegt solches ja itberhaupt nicht in der
Tendenz dieser Gestaltung als Ganzheit; wenn es eintritt, kommt es immer
unerwartet- und zwar als Verleugnung der grundsiitzlich innegehaltenen
Gestaltungstendenz, deren plotzlich eintretende Umwandlung an sich eine
Storung bedeutet. Denn es wird dem Hérer iiberhaupt nicht leicht klar,
ob eine Verlegung des Schwerpunktes in seinem Innern stattzufinden hat.
Bereit zu einer solchen ist er wohl; auf Grund seines entwickelten
Musiksinnes, der im Allgemeinen aufgerufen ist, da er fortwihrend Klang-
liches und Rhythmisches vernimmit; daher ist er auch zu Zusammen-
fassungen hoherer Stufe eben dieses Prinzipes geneigt, wenn sich solche
(allein vom Standpunkt der Musik aus) anzubahnen scheinen. Er muss
gich aber doch erst eigens entscheiden, da ja, fir gewshnlich, ihm
grundsétzlich tibermalte Poesie vorgetragen wird. Solcher Um-
schwung ist also an sich stérend, auch wenn die Ablosung des ge-
wohnlichen Verhéltnisses kraft der G- iite der reinmusikalischen Gestaltung,
die dadurch jetzt in den Vordergrund tritt, erfolgt. Vom allgemeinen,
kunstlogischen und 6konomischen Standpunkt ist dies ein Uebelstand ; einer
der keineswegs unbedingt notwendig, an sich unvermeidlich ist. Wenn
einmal das Prinzip der grundliegenden, nur zn iibermalenden Poesie fest-
gelegt und vorwiegend, deutlich fithlbar ausgefithrt wird, so bringt die
Hiniiberverlegung auf den anderen Schwerpunkt jedesmal eine prinzipielle
Storung. Fiir die Gattung kiinstlerischen Gestaltens bedentet das subjektiv
und objektiv ein Moment von Minderwertigkeit. Denn es gibt ein Reineres,
das absolut zu hoher Vollkommenheit zu gedeihen vermag, das nach der
im Allgemeinen gegebenen Disposition der Mittel und Beziehungsmotive,
zu tberaus reichlicher Ausbildung prédestiniert ist. — Dieses ist die grund-
siitzlich vorausgehende Tonkunst, von deren unverbindlich allgemeiner
poetischer Anregung aus auch Poesie im Besonderen erblithen kann, wenn
zugleich Wort und Szene ins Leben tritt; was bei unentwegter Entfaltung
der Musik ein noch reichliches Spezialgestalten im Poetischen aufkommen
lasst.

Ist beim Horer schon der jeweils veranlasste Umschwung vom poetischen
Zentrum auf das andere Zentrum, obwohl und weil die Musik einmal nach
ihrer Art hochwertig hervorbricht, eine prinzipielle Stérung, — so ist es
noch unfeiner, wenn nun bei empfindlichem Abbrechen der begriindeten
Hingebung an musikalische Reinwerte, der Riickschwung auf das
poetische Zentrum durch das Emporschnellen eines dort Bedeutsamen
sich erzwingt, indem zugleich der musikalische Faden jihlings abreisst.
War die Musik als solche nicht nur gefillig wohlig, sondern wirklich nach
ihrem Prinzip hochstehend und vielleicht auch etwas ausgedehnt, so wird
der Riickschwung gerade dadurch um so peinlicher, ein absolutes Moment
positiven Unwertes. Dieses hat gar keinen anderen Ursprung als die Ver-
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wirklichung dieser Gattung ; die Gattung, welche allein diesen Unwert nach
sich zieht, besitzt darin ein Moment von Minderwertigkeit.

Besser wiire es, wenn die Folge von Hinschwung und Riickschwung
iiberhaupt unterbliebe; dann wire dieses Moment von Stérung, das ja
wiederholt das eigene Gestaltungsprinzip duarchbricht, vermieden. Tat-
sichlich bewegen sich ja die derartigen Werke in der Richtung dieses Aus-
weges. Auf dass das Hin- und Herverlegen des Zentrums beim Auffassen
entfalle, heisst es in letzter Konsequenz: Aufgebung der Hochentwicklung
des musikalischen Materialfundus nach seinem eigentiimlichen Gestaltungs-
prinzip. Reinmusik (zumeist in kurzen Fassungen) ist dabei immer noch,
auch hiufig verwendbar, aber nur als eine Gruppe lichter, freundlicherer,
milder Farbennuancen auf der ganzen Palette, neben anderen musikalisch
stumpfen Farbenténungen, indem allerlei aufbringbare Farben eben mit-
einander zu dienen haben, den kleinsten Einzelheiten des dichterischen
Aufbaues, seinen Schritten geméss, zu resonatorischer Unterstreichung zu
verhelfen. Daraus erklirt sich auch, dass nebst melodischen Linien und
harmonischen Wendungen (die nicht um ihrer selbst willen angezogen,
sondern nach Maassgabe ihrer Illustrationseigentiimlichkeit zur Verwendung
gebracht werden) das lediglich Koloristische, welches sich besonders
im Instrumentalen finden ldsst, vor allem gesucht und willkommen ist.

Das Kolorit als solches hat fiir die Musik als solche erhebliche Schétzbar-
keit, steht aber abseits von ihrem eigentlichsten Mark. Der Kerngehalt
besteht allein in der impulsiven Beziiglichkeit gewisser Tonhohen, ténender
Schwingungsweisen, die man kurz ,Kinzelténe“ zu nennen pflegt — und
die bald im Miteinander bald als Nacheinander einen in sich bestehenden,
geschlossenen Zusammenhang kundtun, der eben eine prinzipielle Einheit,
eine ganz bestimmte, spezifische Schonheit bedeutet. Darin, im Verband
mit Rhythmik, besteht das eigentliche Wesen der Kunst ,Musik*; dariiber
hin breitet sich erst, dhnlich wie die Polychromie auf dem Architekturwerk
(dessen eigener Sinn der hauptsichliche ist) tonliches Kolorit. Es kann
nie Hauptsache in der Musik werden, ebensowenig als durch Bemalung
ein Bau in seinem Wesen bestimmt werden kann. Der Sinn der tonlichen
Harmonik ist vollig unabhiingig von den instrumental moglichen Kolo-
riernngen; und eben dieser Sinn ist das eigentlichste Lebensprinzip der
Kunst Musik. Harmonisches und Melodisches ist also nun hier von keinem
anderen Belang, denn als etliche Farbentonungen neben unharmonischen
und neben musikalisch unerheblichen Einzelheiten und Phrasen, die alle
miteinander zur Auftragung auf die Entwicklungsschritte der Dichtung
herzuhalten haben. So bleibt sogar von stellenweise auftauchenden, an
sich schétzbaren musikalischen Episoden und Fragmenten die Aufmerksam-
keit abgehalten. Das Missliche des Hin und Her entfillt nun, ganz
oder zumeist. Kommt es manchmal daza, so bedeutet schon die blosse
Yernehmung des Umspringens eine Stiorung, weil das gegen das Prinzip
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ist; und iiberdies fehli jeder Anhaltspunkt dafir, wann es etwa dazu
kommen wird.

Die Zeitriume, wihrend welcher das selbstindige Bildungsprinzip der
Musik nicht zur Geltung kommt, sind nun bei den wenigen typischen
Werken dieses Gestaltungsprinzipes, die hervorgebracht wurden, so aus-
gedehnt und so hiufig, dass sie eben grundsitzlich in den Vordergrund
treten. Wir sahen schon, dass dies minderwertig ist; aber es ist micht
geradezu unmoglich, jedoch nur unter einer ganz bestimmten Bedingnis,
wie sie ans den letzten Ausfithrungen klar wird. — Jene Stofflichkeiten,
die sonst auf Grund ihrer Befihigung zu einer selbstindigen Ver-
einigung, zu einer solchen auch ausentwickelt und aufgebant werden,
Klang und Rhythmus, die sonst zu dem Verein, zu der eigenstindigen
Schonheit, welche Musik heisst, zusammentreten, — sie treten jetzt lediglich
in ihrer urelementarsten Wirksamkeit an.

Die Reizung, welche ein Klingen allein als Urstoff auf den Sinn
ausiibt, der Effekt, den rasche und langsame Zeiteindriicke bewirken, fiir
sich allein, ohne Riicksicht oder ohne sonderliche Beachtung jenes eigen-
stindigen Sinnes, der erst allméhlich und bei reichlicherer Fiille ins Leben
tritt (indem eine Mehrheit gleichartiger Eindriicke untereinander
in Bezug tritt, womit ein eigenes Wesen erwachsen konnte und wiirde),
allein diese urelementare Wirksamkeit der priméren Stoffpartikel
(bei seltener, und nicht grundsitzlicher, dann fiir sich bewerteter Zusammen-
fassung) ist es nun, die grundsitzlich die Rolle und Aufgabe ist, welche
dem Eindruck des Klingenden und Rhythmisierten zufillt.

Das ist mglich in zweierlei Fillen.

Am ehesten ist es moglich, wenn der Empfangende, von Haus aus,
in einem naiven Verhiltnis zu jenen Stofflichkeiten sich befindet, dass
sie fiir ihn zunéchst und eigentlich tiberhaupt keine andere als urelementare
Wirksamkeit ausiiben und Bedeutsamkeit erlangen. Er befindet sich selbst
im Urzustand gegentiber allfdlligem Erleben solcher Reizungen und Ein-
driicke, oder nicht erheblich dariiber. Sie wirken auf ihn iberhaupt nur
als Elememtareindriicke, ohne ihn zugleich zu verflechtenden Zusammen-
fassungen einzuladen. Er hat dieses Bediirfnis nicht, nur in schwachem
Maass, nicht bezwinglich anregend, kann es leicht entbehren; besonders
wenn die Aufmerksamkeit nicht eigens dahin gerichtet wird, da sie so
stark von dem Geist der Dichtung in Anspruch genommen wird. Aus
solchem Anlass wird dann sogar ein ihm sonst gegebenes, missig ent-
wickeltes instinktives Beziehen derart verbindbarer Elemente unschwer
abgehalten, sich zu betiitigen, sodass es bei der blosen urelementaren Wirk-
samkeit bleibt. Dann unterbleibt nicht nur das Verbinden der schon
halbwegs dazu anregenden Stofflichkeiten, es wird dann auch das Unter-
bleiben nicht eigens als etwas positiv Fehlend es empfunden. Das geht
ganz gut, und befriedigt so geartete Empfinger zur Geniige. Dags die in
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Verwendung kommenden klanglich-rhythmischen Elemente bei der Art ihres
Auftretens eine aus sich hervorgehende hohere Vereinigung zumeist ohnehin
nicht abgeben, wird nicht als etwas Ermangelndes empfunden. An den
Stellen, wo doch Gestaltungen auftreten, die fiir sich Reinmusik wiren,
werden sie weniger nach ihrer Eigenart aufgefasst, denn allgemein als
Farbenabstufung zur Hebung des gleichzeitigen dichterischen Details; und
wenn einmal die graduierte Vereinbarkeit des ténenden Stoffes, die Mumk-
schonheit zu deutlich wird, dann muss eben dahin der Schwerpunkt ver-
legt werden; (bis es zuriickspringen heisst). Nebst diesem Wechseln, ist
kennzeichnend fiir die Gattung, dass Strecken vorkommen, wo das sonst
zu Musik, zu reichlicher, hochstehender Zusammenfassung pridestinierte
Material, lediglich in der Eigenschaft als Urstoff zu Wirksamkeit
kommt.

Nur noch ein zweiter Fall ist moglich; in diesem befindet sich
ein Teil der iibrigen Empfingerschaft, und der Gestalter selbst. Besagte
Naivitat besitzen némlich nicht sémtliche Zuhorer, am wenigsten
der Gestalter. Da besteht mnoch die Moglichkeit, sich mit aller Gewalt
dermassen in die Alleinheit der Dichtung hineinzugraben (hier das einzige
Mittel, von der Musik loszukommen), sich dieser mit starkem Wollen véllig
hinzugeben, (unterstiitzt von Empfindlichkeit gegen ledigliches Kolorit),
dass auf diesem Weg in der Empfindung ein Surrogat von primitiver,
anspruchsloser Empfinglichkeit erzielt, erzwungen wird. Denn der Horer
ist eigentlich gar nicht so gleichgiltig, so inkapabel fiir gute Musik; er
vermag solche andernortes unwillkiirlich zu schétzen und zu fassen. Es
gehort schon etwas dazu, dass er einmal seine gewohnten Anspriiche auf-
gibt, unterdriickt, sich in einen Urzustand zuriickversetzt, wo Klingen
und Rhythmus nur urelementar auf ihn wirkt, ohne dass des Stoffes Ver-
bindbarkeit, ihm sonst wohlvertraut, ihn jetzt lockt, aus dem vorhandenen
Stoff heraus aufzubauen, Hochgebilde darin zu erwarten. Aber es ist
moglich, sich in diesen Zustand unechter Primitivitit, Harmlosigkeit, Ur-
empfindsamkeit hineinzuversetzen, u. z. mittels heissem Anschluss an das
Allein der Dichtung, die deshalb auch unbedingt eine von heissester Glut
sein muss; sonst gelingt’s nicht. Etwas einigermassen Zahmes wird nur
in Gesellschaft reichlicher Reinmusik anwendbar; also begreiflich, dass
diese Gestalter sofort zu iiberheissen, grundsitzlich zu grisslichen Stoffen
griffen, denn andere sind dafiir einfach nicht zu brauchen, sind naturgeméss
ausgeschlossen. Eine arge Beschrinktheit dieser Gattung.

Bleibt noch die iiberall, besonders in die musikalischen und musik-
ahnlichen Partikel hineingelegte, exquisit geistvolle, als Verstandesleistung
iiberaus hochstehende Arbeit. Diese steht ganz separat von dem Uebrigen,
ist ihrem Wesen nach, und nach dem Prinzip des sonst Dargebotenen,
indem letzteres zur Wirkung und Auffassung gelangt, nicht gleich-
zeitig damit verfolgbar; denn hochbesonnene, reflektorisch inhaltsschwere
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Ueberlegung vertriige sich nicht mit tberreizter Ergriffenheit und ur-
elementarer Grundstimmung. Uebrigens entfernen sich diese an sich hoch-
stehenden Werte von der Idee der Kunst, da sie dem reinen Wissen
zustreben und teils ihm allein angehdren.

Alles in Allem leuchtet ein, dass besagtes Prinzip zwar eine Gattung
mit Kunstwerten schafft, die auch Lebensfihigkeit besitzt, die jedoch
minderwertig ist.

Es ist aber noch Schlimmeres in ihr. — Wenn bei der statthabenden
bedingten Lebensfihigkeit schon einmal das Prinzip durchgefihrt
wird, so steht es seinem besonderen Wesen auch an, dass alles aufgeboten
wird, um das besondere Moment des tonlichen Kolorites nicht nur zu
vermehren und ins Minutiése zu spezifizieren, sondern auch auf die letzte
erreichbare Spitze tonlichen Wesens zu treiben. Diese Ausarbeitung betrifft
aber nur eine Nebensache der Musik als Ganzheit, auch eine Neben-
sache des spezifisch klanglichen Fliigels. Dessen innerer, eigentlicher
Gtehalt besteht bei niemals verkennbarer, eigener Klarheit, in dem Bezug
und Verhéltnis der exakt vernehmlichen einzelnen Tonhohen, die eine
bestimmte Melodie und Harmonie abgeben. Das ist ein Wert fir sich,
der mit Anderem gar nie verwechselt werden kann, in seiner urséchlichen
Deutlichkeit, in der unbedingten Bestimmtheit seiner Einzelheiten (musik-
fihiger Einzeltone) und in deren verschiedenen, darauf sich griindenden
Verbindungen. Diese Bildungen stehen aber nicht nur in urséichlich
gefestigtem Lebensprinzip selbstdandig fiir sich da, sie machen auch
den eigentlichen Inhalt klanglicher Wesenheit aus, die im Zusammen-
tritt mit Rhythmischem zu Musik wird. Dass dem so ist, das erhellt in
wachsender Sicherheit, wenn wir nicht blos die einzelnen Tt¢ne in Betracht
ziehen, sondern uns anschicken iberdies den Ursachen nachzugehen,
welche die Téne zu Verbindungen und zwar zu ganz bestimmten ur-
séichlich motivierten Verbindungen bringen. Die Verbindbarkeit ist keines-
wegs blos eine d#usserliche, zufillige, freiziigige, sondern die geldufige
Beweglichkeit und Freiheit liegt innerhalb eines ganz bestimmten Rahmens;
die Fahigkeit des Verbindens wird durch ein Prinzip bedingt und
versichert, und eben dadurch wird dann auch die méogliche Freiziigigkeit
gewihrleistet. Je mehr wir uns dieses Prinzip klar zu machen vermdgen,
desto mehr sehen wir ein, dass es die Hauptsache des Klangwesens
(als der eine Teil der Musik) ist. [Ueber die Ursachen und impulsiven
Beweggriinde des Beziehens der klaren Einzeltone ist es mir gelungen,
einiges Neues und Maassgebliches zu erforschen; in ,Der Kunstklang® 1910.]
— Es geniigen aber auch schon die Grundlinien tonharmonischen Baues,
um einzusehen, dass der klangliche Teil der Musik wesentlich in dem
Komplex einzeln klar vernommener Tonschwingungen (Téne) besteht, und
erst auf diesem, als nebenwertig und anderswertig der Schmelz und
Glanz von Tonfirbung; sodass bei blossen Klangfarben, in Nichtvorhanden-
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sein melodisch-harmonischen Klomplexes, — ,das Klahgweésen* iiberhaupt
unvorhanden wire. Das hindert aber nicht, mit Unterlassung von
Harmonie, ein Biischel lediger Tonfarben aufglinzen zu lassen; nur kann
man nicht sagen, dass ein Sortiment vom Klangwesen abgeschépfter Farben
selbst ,Klangwesen“ sei. Zu dieser grundirrtiimlichen Aussage wurden
Etliche verlockt, indem sie lediglich die stimmungsvolle Wirksamkeit
ins Auge fassten, die ja den Farben in intensiver Weise eignet. Auch
gibt es eine ,Harmonie“ lediger Farben ; das ist aber etwas ganz anderes,
als die Beziiglichkeit klarer Einzelténe der Skala, welche Harmonie ein
durchans selbstindiges Wesen ist, und das fiir den klanglichen Faktor
grundlegende, hauptséichliche, wichtigste, eigentlichste Wesen. Erst iiber
dieses Wesen hin schimmert das Farbige; auch kann es, wenn man
will, von diesem abgelést und besonders hingestellt werden, ist aber, allein
oder auf dem Ténekomplex liegend, fiir den Gehalt der ,Musik* immer
das Nebensédchliche (auch wenn Reinmusik gepflogen wird). Dass es
tiberhaupt zur Musik gehort, liegt in dem Umstand, dass zur Musik auch
noch die schon besprochene allgemeine Anregung der Seele gehort,
zu deren Bewegtheit und Tiefgriindigkeit, nebst dem eigentlichen Klang-
wesen (Melodie-Harmonie), das daranf liegende Kolorit ganz erheblich bei-
trigt, so dass auch dieser Beitrag im Allgemeinen noch zur Musik gehort.
(Siehe die rein musikalischen Werke mit Farbenglanz, dessen Zugehdorigkeit
zur Reinmusik aber nur dadurch bedingt ist, dass eben vorerst an sich
wertvolle Ténekomplexe im Grund liegen.)

Besagtem Gestaltungsprinzip steht es aber zu, nicht nur die aunf der
Hauptsache liegende Kolorierung nach ihrem Bereich #usserst zu ver-
breitern und zu detailisieren, sondern sie auch gelegentlich, abgeschépft
von dem Toénekomplex, in ihrer Nebenwertigkeit allein auszunutzen fiir
vorliegende Zwecke. Das geschieht, indem melodisch und harmonisch
belanglose Einzelheiten, abgebrauchte Wendungen mit pridchtigen Farben
(die auch unter sich einen Kitt ausweisen kénnen) tberstrichen werden.
Die Trivialitit wird in solchem Aufputz nicht sogleich merklich, da dieser
eben durch seine Dienstleistung fir den dichterischen Vorwurf eine Be-
dentsamkeit erlangt, die durch Vertiefung in das Sujet und die dadurch
abgeschwiichte Empfindlichkeit fiir Reinmusikalisches und musikalisch Hoch-
stehendes bedingt wird. Das rechtfertigt sich mit Innehaltung der Gattung
an sich, indem der dichterische Stoff mit seiner Illustrierung konsequent
im Vordergrund verbleibt.

Die der Illustrierung dienende Ausbreitung tonlicher Farben geriet
aber zuletzt sogar dahin, dass, um markante Gehorsreize zu erzielen,
Einzelténe in einer Weise zusammengestellt wurden, die einen Gehorseffekt,
abgibt, der nicht wieder in seine Bestandteile zerlegt, also auch nicht als
ein Verein von zuerst einzeln erfassten Elementen aufgefasst werden kann.
Obwohl faktisch Einzelténe von mehren Musikinstrumenten zugleich oder
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rasch nacheinander abgegeben werden, so ist das nur zu dem Zweck an-
geordnet, um einen Gesamteffekt zu erzielen, der wegen seiner Illustrierungs-
kraft gesuncht ward, und sich nun in der Tat als ungliederbar erweist:
Solche Effekte stehen nun ihrem eigentlichen Wesen nach, um dessent-
willen sie auch hergestellt sind, auf einer Linie mit sonstig herstellbaren
Effekten, die eine untrennbare Ganzheit aus tatséichlich zwar mehrzihligen
Schwingungen und als Gerédusche bekannt sind. Solche Effekte liegen
ausserhalb des Fundus elementarer Gehorsreize, die einen bestimmten
Vereinigungs - Beweggrund in sich tragen; mit Akkorden und Melodien
aus fasslichen Finzeltonen haben sie nichts gemein. Zwar kann in der
Aufeinanderfolge mehrer, je fiir sich bestehender Geriusche, durch Aehnlich-
keit und Kontrast, eine Art losen Zusammenhiingens sich anbahnen, aber
das ist eine Sache fir sich, die ausser Zusammenhang mit Bildungen
aus Klarténen steht, und diesen gegeniiber nur eine Nebensache betrifft.
Nun ist aber Geriéuschliches an sich sehr gut verwendbar im Dienst
der Unterstreichung dichterischer Einzelheiten, und wird daher bald in Ver-
einzelung, bald in kiirzeren oder langeren Reihen herangezogen. Das
steht aber ginzlich ausserhalb des Bereiches klangkiinstlerischer Gestaltung,
denn deren Elemente sind Klartone, und ihr Entwicklungsgebiet liegt in
den von den Tonen selbst ausgehenden Verbindungsmoglichkeiten. Dieses
Gebiet wird nun jedesmal giinzlich aufgegeben, wenn Gerdusche einzeln
oder in Reihe eingeschoben werden; dann fehlen nicht nur Ver-
bindungen aus Tonen, sondern sogar die Elemente der Tonkunst,
(insofern sie Klang und nicht Rhythmus ist). — In den iibrigen Fillen
ist die spezifische Klangskunst blos zurickgedridngt (hiufig
bis aut’s Urelementare), hier aber kommt sie génzlich abhanden.
Das rechtfertigt sich, insofern die Aufmerksamkeit fast ginzlich von
einem spezifisch dichterischen Sujet in Anspruch genommen werden kann,
das dwrch gleichzeitiges Klingen, Rauschen und Rhythmisieren bloss als
verstirkt hingenommen wird.

Wir haben es also hier iiberhaupt nicht mit einem ebenmissigen
pBtndnis“ Musik-Dichtung zu tun, sondern mit einem kleinen, dazu ge-
eigneten Kreis ans dem Weitgebiet der Dichtung, dessen Einzelheiten, in
der nur von der Dichtung bedingten Nachfolge, jene dusserste, resonatorische
Verstirkung erfahren, die erreichbar wird durch zugleich vorgebrachte
Zeitwerte (eigenen Verbindungsmotives), durch eigenwertige Klanggebilde
(entwickelte Melodie-Harmonie, die entweder iibergangen oder im Herum-
springen gewiirdigt wird), durch blossen Urstoff der Klangskunst, der gar
nicht oder wenig emporentwickelt wird, durch die klangkiinstlerischen
Nebenwerte reizvollen und stimmungsvollen Farbengepriiges, endlich hiufig
durch aussermusikalische Gehorsreizungen, das ist durch ungliederbare Ge-
rdusche, die auch in der Nachfolge nur lose einleuchtende Anfiigungen
ermoglichen; das alles in bunter, vom musikalischen Standpunkt aus an
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keiner Stelle motivierter, sondern nach dramatisch prinzipeller Bewegungs-
freiheit gewihrleisteter Anordnung.

Daraus ergibt sich, dass der Kreis von Entgegennehmern, welche diese
eigentiimliche Gattung, auf Grund ihres (bedingtermassen lebensfidhigen)
Prinzipes, und in wirklichem Eingehen darauf, hinzunehmen in der Lage
ist, von vornherein nur einen nicht grossen Teil des kunstempfinglichen
Publikums betreffen kann. (Unehrliche ziihlen nicht in Prinzipienfragen.)

Und die Zukunft der Gattung? — Da es dafiir Empfingliche geben
kann und auch gibt, so werden sie auch fiirderhin vorkommen. Dabei

gibt aber ein Umstand zu denken. Bereits heute taucht ein Gespenst

auf, das fiir jede Art von kiinstlerischer Darbietung, wenn es zu nahe
herantritt, totbringend wirkt: n#imlich die Monotonie; hier nicht die
Monotonie der Simplizitit, sondern die Monotonie der Ueberreizung. Be-
reits bei den zwei Werken dieser Gattung, welche bisher hergestellt wurden,
zeigt sich in der Fille der aufgewendeten, hypertrophen Effekte (wir
sprechen vom musikmissigen und gerduschlichen Teil), dass in deren
Einzelheiten Aehnliches héufiger ist, als recht Verschiedentliches. Noch 30
solcher Werke und das Schicksal jeder fortgesetzten Ueberreizung riickst
nahe. Das Versagen der Reaktion auf die Einwirkung.

Auch diirfte es der kiinftigen Beliebtheit der Gattung einigermassen
abtriglich werden, wenn — abgesehen von erforderlichem ungeheuren
Wissen, seltener Orchesterpraxis, virtuoser Kombinatorik (Dinge, die sich
nur selten in gleicher Weise zusammenfinden) — die Komponisten einmal
dahinter kommen, dass die Abfassung eines Werkes nach diesem Prinzip
nicht gar so ungeheuer schwierig ist, als es auf den ersten Blick den
Anschein hat.

Bezeichnend ist endlich auch der Aufwand physischer Zeitlinge; die
bisherigen Werke wagen sich nicht einmal an die Ausdehnung der alten
kurzen Opern heran; — 5 Stunden ,Gotterdémmerung“ und ,Tristan* —
das geht; wiirde man aber 5 Stunden hindurch Elektramusik machen,
so wiirde sich daraus klirlich zeigen, dass diese Art des Komponierens
sich schon sehr frith in das Gebiet des nicht mehr Erleidbaren verliert,
und von jeder Art von Zuhorerschaft bedingungslos abgelehnt wiirde.

Zweifellos entwiichst diese Gattung aus Vorangegangenem;
die der Musik (namentlich in Gleichzeitigkeit mit gedankenbestimmendem
Wort und der Szene) eigene Fihigkeit, dichterischen Inhalt zu beleben,
fihrte auf den Gedanken: die Dichtung zur grundsitzlichen Hauptsache
zu machen. Was aber bei diesem Hintibergang konsequentermassen heraus-
kommt, haben wir gesehen. Dieses Weitergehen fithrt seitlich und zwar
abwiérts. Unter Fithrerschaft von Ueberhitzung gelangt es zu Zer-
splitterung, zu Entwertung natiirlicher und kunstlogischer Werte, wofiir
Minderwertiges eintritt, das auf zunehmende Abstumpfung hintreibt.
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[Dass die Entwicklung des spezifischen Klangwesens und
iiberhaupt die rein musikalische Gestaltung zwar eine sehr hochstehende
Phase erreicht hat, aber damit noch keineswegs ausgeschopft ist, das er-
sehen wir, wenn wir uns anschicken, uns in die Gesetze dieser Gestaltungs-
moglichkeit mehr als bisher zu vertiefen. — Die Tonkunst hat es durchaus
nicht notwendig, lediglich als Stimulanz fiir die Poesie angestellt zu werden,
oder gar, nur als klanghissliche Peitsche zu dienen. — Erforderlich ist
nur, dass der Gestalter die innermusikalischen Potenzen reich und voll
ausentfaltet.]

Noch ein Wort zu den begleitenden Kiinsten des Biindnisses
Musik-Poesie.

Land und Leute gehéren zusammen. Der Mensch in seinem Fiihlen,
Denken und Handeln, in Lust und Leid ist ein Stiick der Natur, in welcher
er geboren ist,in der und mit der er sich auslebt. Daher versteht es sich
von selbst, dass das Drama auf dem Hintergrund der Natur und Umgebung
sich abspielt. Da diese nicht selbst herheigeschleppt werden kann, muss
dafiir Il1lusion dargeboten werden. Diese ist zur Hand im Gemilde,
und wirkt als Prospekt, aus genan dem selben Grund, aus welchem
irgend eine Malerei wirkt. Allerdings wird zugleich etwas erforderlich,
das mit dem voll illusorisch wirkenden Hintergrund nicht leicht illusions-
wirkend zu vereinbaren ist, némlich der unbedingt erforderliche physische
Vorraum, welchen die Handelnden zu ihrer reichlichen Bewegungsfreiheit
bendtigen. Das Gesamtbild ist nun schwierig herzustellen. Das Unver-
meidliche liegt aber dermassen auf der Hand, dass es sehr leicht zu Ge-
wohnheit und Konvention werden konnte. Seit Jahrhunderten haben sich
ungezihlte Zuschauer, viele grosse Dichter, Schauspieler, Dramaturgen,
niemals daran gestossen.

Wollte man etwas anderes arrangieren, so wiire wohl manches ver-
besserbar, dessen Eintritt aber Gutes von anderer Art abhalten wiirde,
sich zu entfalten, also abermals auf Konvention hinausliefe. So lange sich
die Menschen nicht in der vierten Dimension ausleben, ist es der dem
wirklichen Leben so nahestehenden Dichtung angemessener, wenn die
Handelnden (bei statthabender Illusion) dort gezeigt werden, wo sich
Menschen ausleben, némlich im Freien, auf der Strasse, im geschlossenen
Raum. Es kann keine Beforderung sein, wenn die bis zu gewissem Grad
ganz gut erreichbare Illusion preisgegeben wird, die Handelnden in einen
Schmalraum gesteckt werden, wo sie sich nicht naturgeméss rithren kénnen,
und bei lebendigem Leib Posen und vereinfachte Bewegungen ausfithren,
die der steinernen Skulptur angehoéren, die sogar oft nicht mnach Stili-
sierung, sondern nach natirlicher Lebendigkeit (z. B. nur die antiken
Meisterwerke) strebt, — und das im Bannkreis der Natur sich entwickelnde
Menschenleben in ein passe-par-tout von Zeit- und Raumlosigkeit hinein-
gezwingt wird. — Hochstens fiir vereinzelte dramatische Werke kann das
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zutriiglicher oder auf andere Weise ebenfalls noch zutriglich sein. Die
Versuche ergaben ja auch sofort, dass gewisse Werke nur mit Illusionierung
der Umgebung, so gut sie eben zu machen ist, moglich werden. Insofern
gehort also das Gemilde zum Werk hinzu, sei es gesprochenes Drama,
oder das mittels Musik gesteigerte Drama, oder das aus der Welt
der Musik aufsteigende Drama. An letzeres sei hier besonders gedacht.
Das Gemiélde gehort dazn; insofern ein Drama sich nur entwickeln kann,
wenn sich Menschen irgendwo auf der Erde aufhalten; darum muss bei
der Dichtung auch die Umgebung angedeutet sein. Eine andere Aufgabe
hat das Gemilde und die Szenerie dabei niemals zu erfiillen; nie hat das
Gemiilde als solches selbstindige Bedentung, es tritt keineswegs in seiner
eigenen Entwicklung als ebenbiirtiger Partner eines Biindnisses anf, nicht
einmal mit der Dichtung (der es lediglich als mitbedingte Folie, als Unter-
grund, allgemeiner, ruhig bleibender Rahmen zu dienen hat), noch weniger
direkt mit Musik, die es nicht in ihrem eigentlichen Wesen beriihrt,
sondern nur in den von der allgemeinen tonpoetischen Anregung abge-
leiteten, speziellen Stimmungen und Phantasiebildern. Die sogenaunte
Gesamtheit der Kiinste beschriinkt sich also auf das von Wagner zuerst
und allein herausentwickelte innerorganische Biindnis aus Musik
und Poesie; wobei letztere gleich dem gesprochenen Drama und in dem
selben Bediunrfnis das Gemilde neben sich hat, als Umgebung des Menschen
in seinem Leben. Das Werk Wagners ist éiberhaupt nicht eine (gar nicht
erreichbare) ,Universalitit“, sondern das Einzige und tber alles Hervor-
ragende besteht darin, dass das bei dem ungleichartigen Wesen der
einzelnen Kiinste als Hochstes von Verbriidderung Erreichbare aus dem
Schoss der Moglichkeiten gehoben wurde. Das ist die Musik, aus deren
Emanationsgebiet Poesie in sehr vollkommener Fassung und in ihrer
hochsten Gestalt als Drama so hervorquillt, dass auch die grundliegende
Musik den Weg zu ihren eigenen Hochstbildungen stits offen hat; wobei
die Darstellung des Lebens von seiner Umgebung begleitet ist, deren
Stimmungsgehalt der Dichtung angehért und zugleich mit dieser an die
allgemeine Anregung sich anschliesst, die von der Reinmusik als solcher
etweckt wird. Darin besteht die natiirliche und hochst kunstwertige
Bindung der zwei — hier zugleich als hauptsichliche — sich hochent-
wickelnden Arten von ,Schonheit“: die musikalische, und in ihr die poetische
des Menschenlebens in der Natur,
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Sprichwortliches im Nibelungenringe.

Am Golde hingt,

nach Golde dringt

doch alles,

ach, wir Armen! Goethe.

Mit tiefer und erhebender Genugtuung erkennen wir Bayreuther den Fort-
schritt, der sich neuerdings in der Wertschiitzung von Richard Wagners sprach-
schopferischer Dichtergenialitit auch von Seiten eines der wichtigsten Kultur-
triger offenbart, von Seiten des deutschen Gymnasiums. Zu den so dankens-
werten Verdffentlichungen unserer ,Blitter® in der letzten Zeit iiber Richard
Wagner in der Schule, denen vor 19 Jahren ein allerdings leider damals wenig
beachteter, erster Bahnbrecher in der kleinen Schrift eines Gymnasiallehrers, des
jetzt in Leipzig lebenden Professor Rudolf Merklein: .Richard Wagner und das
Gymnasium®,*®) vorangegangen war, hat sich neuerdings Herr Professer Dr. Theodor
Matthias in Plauen i/V. gesellt,**) der in seiner herrlichen Rede an die Abiturienten
seines Gymnasiums wiederholt es mutig ausgesprochen hat: ,Wagner hat in
Einem sogar tiber Schiller hinausgefiihrt und kann aunch die
Abiturienten iiber diesen hinausfithren: im bewussten Be-
kenntnis zu unserem Volkstum, zum Deuntschtum; ist doch bei
Wagner der deutsche Geist ganz auch in deutsche Stoffe ge-
fasst.* Wie dankenswert, dass Professor Matthias in seiner Entlassungsrede
einige der Haupturteile des Meisters iiber das Verhiiltnis von Sprache und Volkstum
aus seinen ,,von tiefsten, geschichtlichen Betrachtungen iiber deutschen Geist und
deutsche Sprache erfilllten Prosaschriften*® den jungen Leuten zum Ansporn mit
auf den Lebensweg gibt!

So erscheint eine erneute Befassung mit der Dichtung des ,,Ringes* zeit-
gemiis und hoffentlich auch unseren Freunden willkommen, die die nach Matthias’
Bezeichnung ,,gedankentiefste und weltweiteste'* von Wagners Tondramen unter
dem bestimmten Gesichtswinkel des Sprichwirtlichen zu beleuchten unternimmt.
Und zwar sowohl in Anschluss an mehrfache Behandlung des gewaltigen Stoffes
in geinen auf die Bayreuther Festspiele vorbereitenden Universitiitsvorlesungen,
als auch an die dabei vielfach benutzte, ausgezeichnete Arbeit des hochverehrten
Herausgebers dieser Blitter, Herrn Freiherrn Hans v. Wolzogen.®#*) Thm danke
ich die tiefere Erfassung des Gegenstandes, weiss mich aber durchaus mit ihm im
Einverstiindnis, wenn ich das bedeutsame Kapitel ,,Sentenzen und Sprichwortliches*
geiner Schrift durch einige neue Funde erginze und vervollstindige. Es sei mir
zuvor gestattet, den Inhalt dieses Kapitels kurz in Erinnerung zu bringen.

Von einer Grundverschiedenheit in der Behandlung der vorliegenden Aus-
drucksmittel durch den Wortdichter und den musikalischen nimmt der Verfasser

*) Leipzig, Gustav Fock, Druck von Alfred Kénig, Bernburg, besprochen von Rudolf
Schldsser im 15, Jahrg. (1892) dieser Blitter, S. 291 ff,

**) Aus dem Schatze der Sprachbetrachtung Richard Wagners. (Wissenschaftl. Bei-
hefte zur Zeitschrift des Allgemeinen deutschen Sprachvereins, finfte Reihe, Heft 32, Aus-
gegeben am Tage der 25. Jahrfeier des Allg. deutschen Sprachvereins, am 10, Sept. 1910.
Berlin, Verlag des allg. deutschen Sprachvereins (F. Berggold, 1910) und Friedrich Schiller
und Richard Wagner, Rede an die Abiturienten des Realgymnasinms zu Plauen am 14. Mirz
1910, in der Zeitschrift fiir den deutschen Unterricht. Leipzig, Verlag B. G. Teubner, aus-
gegeben am 3, Mirz 1911.

*#¥)  Die Sprache in Richard Wagners Dichtungen, Leipzig, Feodor Reinhoth, Nener-
dings sind diese Schrift und die sog. ,Fiibrer® oder ,Leitfiden“ durch R. Wagners Werke
1n den Verlag von Georg Essegger, Leipzig, ibergegangen,
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mit Recht seinen Ausgangspunkt. Dem Wortdichter dient Sentenziositit der Rede
ale ein Hauptmittel zu ihrer erwiinschten Erhebung iiber den gewdhnlichen Ton,
zur Idealisierung der Sprache®) Solche Erhebung und Idealisierung sucht
dagegen der musikalische Dichter nicht durch klangschéne Wortordnung oder
rhetorischen Formenschmuck, sondern durch das rein geistige Mittel der Idee zu
erreichen und sie wird ohne Weiteres durch das ideale Element der Musik selber
ermoglicht, worein getaucht seine Sprache erst zu Klang und Wirkung kommt.
Aber das Wunderwesen der Musik erméglicht auch die Darstellung des Mythos
und dieser wiederum vereinfacht das Drama und erhebt es aus historisch-poli-
tischen-abstrakten Verhiiltnissen der realen Welt in die ideale, gefiihlsmissige
Sphiire der reinen Menschlichkeit, die alles rein verstandesmiissige Zu-
rechtlegen, Abstrahieren, Kritisieren und Moralisieren ausschliesst. So vermag
das musikalische Mythendrama selbst einer Weltidee, wie im Nibe-
lungenringe, vollkommen kiinstlerischen Ausdruck zu geben, ohne dass es dazu
des schweren, geistigen Riistzeuges der Sentenzen irgend bedarf.

Die gedruckte Dichtung des Nibelungenringes enthiilt deren zwei, die, am Anfang
und am Ende stehend, gerade auf die zwei Grundpotenzen des Dramas
sich beziehen (von ihnen wird weiter unten die Rede sein). Der Verfasser fiigt
dann hinzu, dass man sentenzidse Bedeutung freilich noch aus einigen durchaus
dem lebendigen, dramatischen Dialoge angehirigen Ausspriichen ,sich heraus-
deuten** kann und fithrt deren zwei an. Schliesslich fiigt er noch altvolkstiimliche
Spriiche hinzu, die Wagner aus Mirchen und Sagen in sein Gedicht ebenso ver-
woben hat, wie in sein mythisches Drama selber einige wohlbekannte deutsche
Mirchen: im Rheingold das vom gestiefelten Kater, im Siegfried das von Einem,
der auszog, das Firchten zu lernen, des selber echtmythischen Dornrdschen-
Mirchens der Walkiire zu geschweigen. Es sei hierbei daran erinnert, dass Hans
v. Wolzogen dieses schone Mirchenkapitel spiiter noch ausfiihrlicher, in seiner,
ich mochte sagen, liebevoll feinsinnigen Art, behandelt hat.*¥)

Wir wollen nun aber alles dies Sentenzitse, das der Dichter in den Ring,
trotz seiner mythisch-musikalisch rein menschlichen Sphire, hinein gewoben hat,
pherauszudeuten* und im Zusammenhange darzustellen suchen.

I. Das Rheingold.

Da tritt uns gleich in der Eriffnungsscene des Dramas das bedeutungsvolle
Doppelwort der Rheintéchter entgegen, das, wie ein dramatisch-symbolisches Motiv
des ganzen Dramas selber, als seine ,Grundpotenz* recht eigentlich zu gelten hat:

Wellgunde : pDer Welt Erbe
gewdnne zu eigen,
wer aus dem Rheingold
schiife den Ring,
der maasslose Macht ihm verlieh’“.

Woglinde : sNur wer der Minne
Macht versagt,

#) Indem wir nfimlich bekanntlich unter Sentenz einen Denk-, Lehr-, Sitten- oder
Rechtsspruch und demgemiiss unter Sentenziositit Spruchreichtum verstehen, fassen wir
Sentenz allerdings hier im weiteren Sinne des Sprichwortes, d. h. des eine Lebensweisheit
enthaltenden, allgemein gebrauchten Satzes, wobei es auf die Linge oder Kirze des Aus-
spruches nicht ankommt.

#*) Bayreuther Blitter 1001, 8. 227 ff.; ,Mirchenzige im Ring“ und ,Von deutscher
Kunst“ (Berlin 1906, Schwetschke & Sohn) S. 204 ff,
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nur wer der Liebe

Lust verjagt,

nur der erzielt sich den Zauber,
zum Reif zu zwingen das Gold.“

Denn in der verkniipften musikalischen Verbindung des ,Ring-“ und Ent-
sagungsmotivs zur Formel ist die ganze Tragédie vom Ringe des Nibelungen in
sich begriffen *)

Aus Wotans Munde ertont alsdann in der zweiten Szene eine weitere auf
eine Grundpotenz des Dramas sich beziehende Sentenz, die H. v. Wolzogen in
seiner Schrift an die Spitze stellt:

pwandel und Wechsel
liebt, wer lebt.*

Sie offenbart uns die Welt des Neides und des Streites, des ewigen Werdens
und Wechsels, die Wotan selbst als Herrscher vertritt, ihn, dramatisch belebt,
gleich bei seinem Auftreten in Kiirze charakterisierend. Und er fiigt hinzu:

»Das Spiel drum kann ich nicht sparen.“

Das ,Spiel“, das Wotan darum ,nicht sparen“ zu konnen behauptet, iiber-
nimmt nunmehr die vollstindige Ausfihrung und Deutung dieser kurzen Anfangs-
sentenz.

Loge: »Doch, dass ich finde,

was nie sich fiigt,
was nie gelingt,
wie liess’ sich das wohl geloben 2*¢

,»In der Welten Ring

nichts ist so reich,

als Ersatz zu muten dem Mann
fiir Weibes Wonne und Wert.*

»In Wasser, Erd’ und Lauft
lassen will nichts
von Lieb’ und Weib.*

Fafner: nAuch ew’ge Jugend erjagt,
wer durch Goldes Zauber sie zwingt.*

Die Rheintéchter: ,,Traulich und treu
ist’s nur in der Tiefe:
falsch und feig ist,
was dort oben sich freut!“

II. Die Walkiire.

Das Drama der Walkiire, das auch durch Mirchenziige ohnehin am
wenigsten fesselt, weist, wenn wir von der wundervollen, grossen, die schonste,
vollige Verbindung von Mythos, Drama und Musik darbietenden Allegorie des
Verhiltnisses zwischen Lenz und Liebe in dem vielgerihmten Liede Siegmunds
absehen, eigentlich nur zwei sentenzitse Stellen uf, bezeichnenderweise wieder im
Munde Wotans, in der grossen Szene mit Fricka im 2. Aufzuge des Dramas:

*) Der uralte Goldfluch tont auch wieder aus der volkstimlich schlichten Klage
Gretchen)s im ,Fanst“, die als ein ,Motto* wohl @iber diese Betrachtung des Sprichwort-
lichen im ,Ringe“ gesetzt werden durfte.
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»Unheilig
acht ich den Eid,
der Unliebende eint*;

und in der selben Rede des Gottes:

»Denn wo kithn Kriifte sich regen,
da rat’ ich offen zum Krieg.“

Der erstere, der in unserer modernen, oft mit dem ehelichen Problem im
Drama frivol spielenden Zeit leicht zu gefihrlichen Missverstindnissen fiihren
kann, entspricht der von Wagner im IV. Briefe an Rockel (einer der zum
Verstéindnis des Ringdramas wichtigsten Kundgebungen des Meisters) offenbarten
Tragik im ehelichen Verhiltnis Wotans zu Fricka: ,Das feste Band, das beide
bindet, entsprungen dem unwillkiirlichen Irrtume der Liebe, fiber den notwendigen
Wechsel hinaus sich zu verlingern, sich gegenseitig zu gewilhrleisten, dieses Ent-
gegentreten dem ewig Neuen und Wechselvollen der Erscheinungswelt bringt beide
Verbundene bis zur gegenseitigen Qual der Lieblosigkeit. Der Fortgang des
ganzen Gedichtes zeigt demnach die Notwendigkeit, den Wechsel, die Mannig-
faltigkeit, die Vielheit, die ewige Neuheit der Wirklichkeit und des Lebens an-
zuerkennen und ihr zu weichen.“

Diese Sentenz weist demnach auf die des Wotanwortes des ,Rheingoldes®
zuriick, das sich auf die eine Grundpotenz des Dramas bezog.

» Wandel und Wechsel

liebt, wer lebt“,
indem die Wahrheit dieses Wortes hier in der Walkiire, nur in tragischer Ver-
schirfung gesteigert, auftritt.

Auch die zweite Sentenz dieser Scene ist in diesem Sinne zu verstehen. —
Dass der Dichter die mythische Spukgestalt des ,wilden Jigers®, der als Sturm-
gott im III. Akt des Dramas die Walkiiren, die flichenden Gewitterwolken, vor
sich her treibt, gewissermassen auch als ein sprichwortliches Zitat anfiihrt, sei
der Vollstindlichkeit halber noch erwihnt.

111. Siegfried

- Erst im Siegfried, in dem ja aunch die volle Mirchenwelt wieder aufbliiht,
fliesst der Bronnen Wagner'scher Spruchweisheit wieder ergiebiger. Auch hier
ist es natiirlich wieder vorzugsweise der Wanderer, der durch Leiden geliuterte,
entsagende Gott Wotan, aus dessen Munde uns Worte der Weisheit, schmerz-
voller Erfahrung, als Sentenzen entgegen tdnen.

Gleich bei seinem Anftreten entgegnet er, der zum Schauen, nicht zum

Schaffen gekommene, dem ihn ungastlich-misstranisch empfangenden Mime:

»Unheil fiirchtet,
wer unhold ist.“ (8. 20.)

Vielleicht liesse sich auch das weitere Wandererwort hier anfiigen:
pMancher wiihnte
weise zu sein,
nur was ihm not tat,
wusst’ er nicht.*

Auch des Zwergen Ausruf gehort hierher

Mime: ,Nun ward ich so alt,
wie Hohle und Wald
und hab’ nicht sowas gesehn!“
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Wundersam klingt er in Jakob Grimm’s drittem Miirchen von den Wichtel-
miinnern wieder:*)
poNun bin ich so alt,
wie der Westerwald,
und hab nicht gesehen,
dass jemand in Schalen kocht.®
Dessgleichen das Wort des jungen, sich zur Schwertschmiedung anschickenden
Siegfriedhelden selbst, dessen Fihigkeit, sentenzits angewendet zu werden,
auch H. von Wolzogen bereits hervorgehoben hat:
»,Was der Meister nicht kann,
vermocht’ es der Knabe,
hiitt’ er ihm immer gehorcht,”
wie auch das stolze Wort des Schmiedenden:
»E8 ziert den Kithnen
des Zornes Kraft.“

Eine Stelle, die uns den Helden von Th. Kérners Schwertlied in Erinnerung
bringt, der ebenfalls sein freudig blinkendes Sehwert anruft.
Im II. Aufzug fesselt uns wiederum die Sprachweisheit des Wanderers. Sen-
tenziés anwendbar diirfte jedenfalls das herrliche Bekenntnis sein:
»Wen ich liebe,
lass’ ich fiir sich gewiihren,
er steh’ oder fall’,
sein Herr ist er,
Helden nur kénnen mir frommen I
Auch Fafners giihnendes :
,,lch lieg’ und besitz’*

mag als typische Geizhalzformel hier angefihrt werden, vor allem aber das gleich-
falls von unserem Verfasser schon hervorgehobene, fast wie ein Gemeinplatz
klingende Wort, das Wotan als gottliche Weisheit den Alberich lehrt:

nAlles ist nach seiner Art,

an ihr wirst du nichts #ndern

Was anders ist,

das lerne nun auch !

Doch seltsam: ist sonst der Gemeinplatz eine, selbst im Wortdrama itber-
fliissige Sentenz, so enthillt uns hier, im musikalischen Drama, die alle Sentenzen
eigentlich iberfliissig machende Musik gerade erst seine tiefere Bedeutung
durch das begleitende Motiv der Nornen, der allbestimmenden Schicksalsmacht
im Drama. Wir blicken damit wieder hinein in das geheime Webewerk dieses
grossen Weltmythos und begreifen die Bedeutung der ,,Eigenarten*, die sich im
Drama auskdmpfen: Nibelungen und Wilsungen, Nacht und Licht, Neid und
Liebe. So wird der ,,Gemeinplatz* durch die Musik zum ,,Weg ins Allgemeine*,
in die Tiefe der ethischen Idee.

yDer Rehhindin gleich

glinzten gewiss

ihr hell schimmernde Augen*,
sagt Siegfried, in der Waldeinsamkeit unter der Linde triumerisch seiner toten
Mutter gedenkend. Hier treffen wir die im Nibelungendrama #usserst selten an-

*) Deutsche Mirchen, herausgegeben von M. Thilo-Luyken. W. Langewisch-Brand
Ebenhausen, bei Miinchen 1911, 8. gwg. % % b



230

gewandte Form des Gleichnisses, welches Bild und Gegenstand ausdriicklich
vergleichend nebeneinander stellt, oft in lehrhafter Absicht, womit dann das Ge-
biet des Sentenziosen erreicht wird. Endlich mochte sich noch aus dem letzten
unendlich trauten, zarten und doch tiefsinnigen Liebesgruss des Waldvogels, der
dem jungen Helden als Fiithrer zum Briinnhildenstein vorausflattert, sentenzitse
Bedeutung unschwer entnehmen lassen :
yLustig im Leid
sing’ ich von Liebe,
wonnig aus Weh
web’ ich mein Lied:
Nur Sehnende kennen den Sinn.*
Enthiillt sich nicht hier in wundervoller Art das Wesen der Liebe in einer ihre
Wonne und Tragik gleich umfassenden Spruchweisheit der Natur selber ?¥)
Im gewaltigen, letzten Aufzuge des Siegfried tént uns am Schlusse der er-
habenen Erdaszene des Wanderers, des ,,Alten*, Entsagungsweisheit entgegen :
,»,Dem ewig Jungen
weicht in Wonne der Gott,**
den ewig tragischen Gegensatz vor dem der Jugend weichenden Alter verkiindend,
der freillich hier zu erhaben freudiger Selbstiiberwindung sich emporschwingt, in
der herrlichen, urspriinglich fiir das Buddhadrama ,,die Sieger* bestimmten Me-
lodie, ,,die wie die Verkiindigung einer neuen Religion erklingen soll I
Die grosse Erweckungsszene der Briinnhilde bietet dann keine Sentenzen,
wohl aber wiederum ein wundervolles Gleichnis dar, wenn Siegiried, in den ersten
Anblick des Weibes, Briinnhildens, versunken, ausruft:
pochimmernde Wolken
siumen in Wellen
den hellen Himmelssee;
leuchtender Sonne
lachendes Bild
strahlt durch das Wogengewdlk I
sowie die durch die Musik in hochster Wahrhaftigkeit dargestellte, wenn auch der
mythischen Bedeutung entbehrende Allegorie, wenn Briinnhilde dem Siegfried
zuruft :
»Sahst Du Dein Bild
im klaren Bach?‘ u. 8. w.

IV. Gotterdimmerung.

Die driingende Fiille des Handlungsstoffes ldsst in diesem Schlussteile des
Gesamtdrama’s keinen Raum fiir Betrachtungen und Sinnspriiche. Wir horen nur
in der Nornenszene das ernst fragende:

5 Weisst Du,
wie das wird ?*

Und wie im Gegensatz zu diesem Ton aus dem dunklen Untergrunde der
Handlung den grimmigen Scherzruf in der rauhen Sphiire der Weltoberfliche :

Hagen’s Aufforderung an die Gibichsmannen:

»Ristig gezecht,
bis der Rausch euch zdhmt.*

*) Nach des Meisters Ausspruch in den Btthnenproben, Porges (Bayr. Bl 1896, 8. 157).
Vgl. auch das erste Stiick der Blitter dieses Jahrganges (1911, 8. 44, Max Beiling: ,R.
Wagner und die Theosophie*).
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Erst der letzte Aufzug gibt wieder ernstlichen Anlass zur Beriicksichtigung
fir unser Thema. Und auch hier erst, abgesehen von dem abermals auftretenden,
tatsichlichen Gleichnisse des kurz vor seinem Tode eine Erdscholle iiber sein
Haupt zuriickwerfenden Siegfried.

(Leben und Leib,
so werf’ ich sie weit von mir),
der gleichsam iiber das Drama selbst sich erhebende Schluss der Abschiods-
rede Briinnhildes an Siegfrieds Leiche. Auf diese allerbedeutsamste
Sentenz, die andere der beiden ,Grundpotenzen“ des Dramas, hat H.v. Wolzogeu
gleichfalls schon hingewiesen. Hiervon ist aber an dieser Stelle noch ausfiihrlicher
zu handeln. Aus Briinnhildes Munde ertont sie und deutet auf die vom Elend dieser
Welt erltsende, in ihr durch Not und Tod zu Bewusstsein und Freiheit sich ent-
wickelnde Macht der reinen Liebe, wic sie in Briinnhildens Herzen zu Tat und
Wahrheit wird. Ihres heiligsten Wissens Hort weist sie mit diesen Worten der
Welt nun zu:
*) ,Nicht Gut, nicht Gold,
noch gottliche Pracht;
nicht Haus, nicht Hof,
noch herrischer Prunk;
nicht triiber Vertriige
triigender Bund,
noch heuchelnder Sitte hartes Gesetz:
selig in Lust und Leid
lisst die Liebe nur sein.“

Bekanntlich hat Wagner selbst in der Textausgabe des Ringes (Schriften,
Band VI, 8. 255/56) daran die nachstehende Bemerkung gekniipft: ,,Hatte schon
mit diesen Strophen der Dichter in sentenzidsem Sinne die musikaliseche Wirkung
des Dramas im voraus zu ersetzen versucht, so fithlte er im Verlauf der langen
Unterbrechungen, die ihn von der musikalischen Ausfilhrung seines Gedichtes
abhielten, zu einer, jener Wirkung noch besser entsprechenden Fassung der letzten
Abschiedsstrophe sich bewogen, welche er hier folgend ebenfalls noch mitteilt :

pFiithr’ ich nur nicht mehr

nach Walhall’s Feste* u. s. w.
nDass diese Strophen, weil ihr Sinn in der Wirkung des musikalisch ertonenden
Dramas bereits mit hochster Bestimmtheit ausgesprochen wird, bei der lebendigen
Ausfithrung hinwegzufallen hatten, durfte schliesslich dem Musiker nicht entgehen.“

Wir haben aus den Mitteilungen Max Seilings, des Verfassers einer vor-
zliglichen, neuesten Darstellung der Gesamterscheinung Wagners, ersehen, dass der
Meister allerdings einmal, 1876, zu einer besonderen Gelegenheit, zum Geburts-
tage seines koniglichen Freundes, einen Teil dieser Strophen komponiert hat; es
sind die Verse:

»verging wie ein Hauch

der Gotter Geschlecht,

lass’ ohne Walter

die Welt ich zuriick:

meines heiligsten Wissens Hort

weis’ ich der Welt nun zu.“
Wiederum folgen die Worte:

pNicht Gut, nicht Gold* u. s. w.

* Die vorangehenden Strophen bleiben hier weg.
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Doch handelt es sich da um eine ausgesprochene, personliche und private
Huldigung an den Kénig, wie sie der dankbare Meister dem edlen ,Er-
moglicher* Bayreuths alljihrlich darzubringen pflegte, nicht jedoch etwa um eine
Ergiinzung der schon lingst (seit 1874) abgeschlossenen, musikalischen Ausfithrung
des allgemeinen Nibelungendramas. Herrlich war die Verkniipfung des ethischen
Grundgedankens der Weltiiberwindung und -erlésung beim Scheiden Wotans, des
Wanderers, und des Opfertodes Briinnhildes durch die Melodie in den letzten
beiden Zeilen ihres Abschiedsgesanges, ihres Vermichtnisses, in dem die Religion
der Liebe auch mit Worten verkiindet wird. Denn diese Melodie ist genau die
des urspriinglich dem Buddha zugedachten Themas, das wie ,die Verkiindigung
einer neuen Religion erklingen soll““.*)
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Artar Priifer.

Das ,,Lied vom hiirnen Seyfried” in
Richard Wagners Ringdichtung.

Von Dr. Friedrich Behn, Mainz.

Wie an fritherer Stelle in diesen Blittern gezeigt, bietet das grosse mhd.
Nibelungenepos recht wenig fiir die Jugendgeschichte des Haupthelden dar;
Wagner war also fir den ,Siegfried“ auf andere Quellen angewiesen. Unter
ihnen ist das ,Lied vom hiirnen Seyfried* die wichtigste (Golther Sagengesch.
Grundlagen S. 66), das sehr ausfithrlich die Jugend des Helden berichtet, seine
spiteren Schicksale und seinen Tod dagegen ganz kurz abmacht, in deutlicher
Abhiingigkeit vom N. L, sodass es in diesen Abschnitten als selbstindige Quelle
also nicht in Frage kommt.

Die heiden Teile, aus denen das Lied in seiner vorliegenden Gestalt kom-
piliert ist (Str. 1—15 und 16—179), sind in der Quellenuntersuchung natiirlich
getrennt zu betrachten (Vergl. Neudrucke deutscher Litteraturwerke Heft 81, 82,
herausg. von Golther. 8. Einleit. 8. XIX).

Das 1. Lied weicht vom Epos darin ab, dass Siegfried den Hof seines Vaters
nicht aus Sehnsucht nach Abenteuern verlisst, sondern er wird vom Vater abge-
schoben, weil er zu Hause nicht ritterliche Art lernen will, Er kommt wie bei
Wagner und Uhland zu einem Schmiede, dem er Ambos und Eisen in Stiicke

#) Erinnert sei schliesslich an den Aufsatz unseres Alexander Ritter ,Tendenz® oder
»Sentenz“ und an die Erginzung dazu, wieder aus der Feder von Hans von Wolzogen im
18. Jahrgange (1895), 8. 354 der Bayreuther Blatter. Letzterer weist darin den Irrtum
Ritters nach, als ob der Meister die Ausdriicke .tendenzids“ und ,sentenzits“ (im 7. Roeckel-
brief und in den gesammelten Schriften Bd. VI, 862) verwechselt habe. Denn H. v. W.
stelit fest, dass R. Wagner das ,Tendenzidse“ als gleichbedeutend mit dem ,Sentenzitsen*“
zwar von seinem Kunstwerk abweist, aber damit nicht auch die Tendenz, d. h. in unserem
deutschen Sinne das nach ethischer Erhebung iber das Wirkliche Hinaus- und Empor-
driingende, verleugnet, da sein Werk selbst davon den vollgeniigenden Ausdruck gibt, und
welcher ,Tendenz“ auch gerade jene Betrachtungen in den Briefen an Roekel gewidmet sind.
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schligt; auch den Zug, dass er sich titlich am Meister vergreift, finden wir hier
wieder. Die Scenen in der Waldschmiede sind es tberhaupt, in demen die
stirksten Beziehungen walten zwischen Lied und Wagnerdrama, es ist nicht nur
die gleiche, durch die Oertlichkeit bedingte Stimmung, sondern weit mehr der
prachtvolle Gegensatz zwischen Siegfrieds jugendfroher, lichter Heldennatur und
dem feigen, rinkevollen Alten.

Der Schmied, der Siegfried gern los sein méchte, schickt ihn zu dem Drachen.
Hier fehlt im Liede patiirlich der mythische Zug, dass der junge Held dem ver-
schlagenen Alten dazn dienen soll, den Ring zu gewinnen. Fiir den Knecht des
Schmiedes, der im h. S. gelegentlich genannt wird, war im Wagnerdrama kein
Platz; Hans Sachs in seiner siebenaktigen Tragddie ,Vom hiirnen Seyfried* ver-
wendet ihn als bilhnentechnisches Mittel, um Monologe des Schmiedes zu ver-
meiden, er steht somit auf der selben Stufe wie der ,confident* im klassischen
Drama der Franzosen.

Der Drache liegt in Lied und Drama bei einer Linde. Die Gewinnung des
Hortes steht im h. S. (Str. 13) in keinem Zusammenhang mit der Tétung des
Drachens, es ist nur gesagt, dass sie zeitlich vor seiner Heirat mit der Gibichs-
tochter liegt. Der Hort ruht ,bey einer staynen wandt, d. h. in einer Hohle,
die Hiiter sind die Zwerge, drei Sohne Nyblings, im Epos nur zwei, und auch
bei Wagner haben ja nur Mime und Alberich eine eigene Rolle.

Siegfrieds Heirat mit der Tochter Gibichs und die blutigen Kiimpfe am Hofe
der Heunen (Str. 12 ff ) weisen auf die Version des grossen Epos, die hier nur
kurz angedeutet wird.

Mit Str. 16 beginnt das zweite, ausfithrlichere Lied. Gibich hat drei Séhne
und eine Tochter, hier ist Hagen ein Bruder Gunthers wie bei Wagner, Giselher
ist dafur fortgefallen. Die ganze Erziihlung von der Entfihrung der Jungfrau
durch den Drachen und ihrer Befreiung durch Siegfried ist nicht sagenecht, son-
dern von der St. Georgslegende tibernommen (Golther a. a. O. Einleit. 8. XXIII),
immerhin finden sich selbst hier in einzelnen Ziigen Beziehungen zu Wagners
Dichtung.

Die Verwandlung eines Mannes in einen Drachen (Str. 22) erinnert an die
Fafners in den Wurm.

Die Jungfrau, die Siegfried erlost, wohnt in beiden Dichtungen auf hohem,
unzugiinglichem Berge. Der Berg ist bewacht, und mit dem Wichter muss Sieg-
fried erst kimpfen, im Liede mit dem Riesen, bei Wagner mit Wotan. Eng ver-
bunden damit ist der Drachenkampf, doch in anderer Reihenfolge.

Der Fabrer zum Kampfplatz ist jedesmal ein Zwerg, an dem Siegfried titlich
wird, wenn auch an anderm Orte und in anderm Zusammenhang.

Am Drachenstein ruft Siegfried den Riesen heraus (Str. 61), der ihn ver-
ichtlich anredet :

h. 8. ,Du vil junges biibleyn ¢
Wagner ,Prahlendes Kind I*

Nur ein besonderes Schwert kann den Drachen fillen (Str. 130), im Liede
findet Siegfried es auf dem Steine selbst (das erinnert an das Schwert des Thesens
in der griechischen Sage), bei Wagner ist es Nothung, das er sich selbst geschmiedet.

Den Wald als Kampfplatz hat Wagner wohl dem Liede entnommen, die nor-
dischen Sagen und noch ,Siegfrieds Tod“ nennen als Schauplatz statt der Neid-
hohle die Neidheide (Gnitaheide).

In einer Hohle liegt der Hort der Zwerge, den Siegfried sich nun gewinnt,
doch zeigt er vollige Unerfabrenheit: im Liede weiss er nicht, dass die Zwerge

16
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die rechtmiissigen Eigentiimer sind, und im Drama wird er erst durch den Wald-
vogel auf den Schatz hingewiesen.

Andere Beziehungen zur Ringdichtung ziehen sich durch das ganze Lied hin,
zuniichst in den Stellen, die vom Horte handeln, von dem beide Teile des Liedes
erziihlen,

Str. 38. ,Des dienten jm vil gerne
Fiinff tausent Zwerge gar. —
Er het ein wurm erschlagen,
Vor dem hettens keyn ruw*
erinnert an Hagens Wort ,Knecht sind die Niblungen ihm“ und an das Ver-
hiiltnis zwischen Riesen und Zwergen, wie es im ,Rheingold“ und noch mehr im
»Siegfried* hervortritt.
Die interpolierten Strophen 46— 48, in denen Siegfried den Zwergen iiber
seine Herkunft befragt, haben starke Anklinge im 1. Akt des ,Siegfried®.
Str. 47. ,Er ward vil ferr versendet
in eynen finstern than,
darinn zoch jn eyn meyster,
biss er ward zu eyn man“
enthiilt Siegfrieds Erziehung bei Mime.

Str. 46 fragt Siegfried:
»Wie hiess der vatter meyn,
ich bitt, das du jn nennest,
und auch die mutter meyn.“

Str. 48 antwortet Euglin darauf:
» Wil dir zu wissen thon,
deyn muter hiess Sieglinge,
deyn vater kiinig Siegmunde.*

Die gleiche Scene haben wir im 1. Akt des ,Siegfried®:

Siegfried : ,Von dir erst muss ich erfahren,

wer Vater und Mutter mir sei.* —
Mime : oSieglinde mochte sie heissen.“ —
Siegfried : nDann frags ich, wie hiess mein Vater ?“
Mime : »Den hab’ ich nie gesehn.“

Auch im Lied empfingt Siegfried die Weissagung seines frithen Endes (Str.
161), und zwar durch den Zwergen Euglin, der ihm nach dem Drachenkampf das
Horoskop stellt.

Die Nebelkappe des Zwergen (Str. 89) gehort zum Requisit der Siegfriedsage
und findet sich in allen Darstellungen, ebenso (wenigstens in der deutschen Form)
die Morderrolle Hagens (Str. 177) und der Mord an einem Quell oder Wasser.

Das Volksbuch ,Vom gehdrnten Siegfried* und Hans Sachsens Tragtdie
sind vom h. S. derart bis in alle Einzelheiten hinein abhingig, dass sie als
selbstiindige Quellen fir das Wagnerdrama nicht in Frage kommen konnen; die
einzigen wesentlichen Abweichungen, im Vb, der Zweikampf von Irrcus und
Zivelles, bei Sachs der Kampf Siegfrieds mit Dietrich von Bern, erweisen sich
auf den ersten Blick als Interpolationen und scheiden fir unsere Untersuchungen
vollkommen aus,
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Besprechungen.

Dr. Albert Fries: Aus meiner stilistischen Studienmappe.

I. Heinrieh von Treitsechkes Stil.
IL Richard Wagners Stil in Vers und Prosa.
Berlin 1910. Verlag: Borussia.

Der verdienstvolle Verfasser hat mit liebevollem Verstindnis und in fein zer-
gliedernder Darlegung die stilistischen Eigentiimlichkeiten unserer grossen Dicliter
Platen, Schiller, Biirger und Kleist bereits frither untersucht: jetzt verdffentlicht
er Skizzen — kein vollstindiges Buch — iiber Treitschkes und Richard Wagners
Stil, die gleiches Lob verdienen, Uns interessieren an dieser Stelle hauptsichlich
seine Einzelbeobachtungen tiber Wagners Stil in Vers und Prosa, die zwar einen
etwas fragmentarischen Charakter tragen, da sie als Ergiinzungen fritherer Ar-
beiten gedacht sind, aber der Erweiterung und Vervollstindigung zu einem ge-
schlossenen Ganzen in Buchform durchaus wert erscheinen. Verfasser hat auch
wiederholt im Akademischen Wagnerverein und in der Gesellschaft fir deutsche
Litteratur zu Berlin fesselnde Vortrige gehalten iiber Wagners eigenartigen Stil,
von denen in einzelnen Zeitungen*) und Zeitschriften kurze Berichte abgedruckt
sind, die zur Erginzung dienen. Diese Untersuchungen schliessen sich an die
Broschiire von Hans von Wolzogen ,Die Sprache in R. Wagners Dichtungen®
(Leipzig 1878) und meine 4 Aufsiitze iiber Wagners Dichtersprache in den ,Bayr.
Blittern“ (vergl. auch Gustay Manz: ,R. Wagner als Dichter* im Jahrbuch 1906)
und sind von grosser Wichtigkeit zum Verstindnis Wagners: deun sie machen
endlich einmal das Vorurteil zu nichte, das in litterarischen Kreisen Deutschlands
in Bezug auf Wagners Sprache noch vielfach herrscht. Im Jahre 1899 liess der
Dichter Karl Busse, da er Wagner fiir keinen Dichter hielt, im ,Deutschen
Wochenblatt* Nr. 12 eine Rundfrage an die deutschen Dichter ergehen, wie sie
iber Wagner als Dichter urteilten, und hier zeigte sich das seltsame Phiinomen,
dass jene — mit rithmlicher Ausnahme von Gottfried Keller, Ernst von Wilden-
bruch, Karl Emil Franzos, Richard Voss und Paul Schlenther — Wagner entweder
schmiihten oder falsch beurteilten, wie Bauernfeld, der Verfasser des Lustspiels
nBiirgerlich und Romantisch¥ :

»Gross ist dein Wissen und Koénnen, auch fehlt dir der Geist, das
Geschick nicht,
aber der ,Humbug* nur schraubt zum Genie dich hinauf.*

Busse schrieb: ,Wagner hat den Sieg gewonnen, aber vielleicht noch nicht
den Krieg; es scheint ihm gehen zu wollen wie Heinrich Heine, gegen den mit
jeder neuen Generation neue Schwerter aus der Scheide fliegen, und Hans
Hoffmann gestand offen ein: ,Ich bin ginzlich unmusikalisch, und gerade darum
hatte ich den ernstlichen Wunsch, mit dem gepriesenen Genie auf dem anderen
Wege Fithlung zu gewinnen, aber das ist mir ginzlich misslungen. Fiir mich ist
Wagner kein Dichter: aber was will das im Grunde sagen? Es haben bessere
Minner als ich iiber den Musiker ungefihr ebenso geurteilt, und der hat sich
dennoch die Welt erobert. Es muss doch irgend eine geheime Kraft auch in dem
Textdichter stecken, der die Leute hypnotisiert. Ich habe von sehr verstindigen
Minnern Begeisterungen erlebt fir Stellen, die ich ganz einfach trivial fand.

*) So in der Sonntagsbeilage zur Nationalzeitung vom 27. Februar 1910. — Kiirzlich
hielt Verfasser im Akademisch-Litterarischen Verein zu Berlin einen lehrreichen Vortrag itber
Goe:ithes ,Natrliche Tochter“ (Bericht vom 18, Dezember 1910 in der ,Nordd. Allg.“ und
in der ,Post¥).

16*
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Oder geht das in letzter Linie auf Suggestion durch seine kolossal energische
und selbstbewusste Persénlichkeit zuriick, die sich auf immer weitere Kreise iiber-
trigt? Fir moglich halte ich auch so etwas.* Das Geheimnis, wie Wagners
Werken nalezukommen ist, kann jetzt nach seinem Tode unméglich mehr in
der weitreichenden Macht seiner Perstnlichkeit liegen, die nur auf seine Zeit-
genossen bestimmenden Einfluss hat ausiitben konnen, sondern ist wohl eher darin
zu suchen, dass musikverstindige Leute die Dichtung nicht bloss auf verstandes-
miissigem, sondern auch auf gefiihlsméssigem Wege erfassen, indem sie ausser der
gerade bei Wagner sehr eindringlichen Sprachmelodie zugleich das vielfach ver-
schlungene Orchestergewebe schon bei blossem Lesen des Textes sich ins Gedichtnis
zuriickrufen, was allerdings den vollig Unmusikalischen ewig versagt bleiben muss.
Man spricht sonst bei einer Dichtung von einem ,Zwischen den Zeilen Lesen‘,
hier kommt es auf ein ,Zwischen deu Zeilen Horen“ an.

Fries sucht dem Dichter nahezukommen durch Intumition und Induktion, durch
Differenzieren und Spezialisieren, durch ,Saugen an der Sphiire des Genius‘,
indem er ,seine Eigendiifte ihm abnascht und abhascht®, die Sturmleiter setzt an
die dichterische Personlichkeit, nicht an die ethische oder intellektuelle, sondern
an die Wort-, Vers- und Klang-Personlichkeit. Die Ausfihrungen des Verfassers
sind um so anerkennenswerter, als die Philologen es mit wenigen Ausnahmen im
allgemeinen nicht fiir angemessen oder der Mithe wert erachtet haben, sich mit
Wagner zu beschiiftigen. Als ich in Leipzig Philologie studierte, sagte einmal
der jetzt verstorbene Redakteur des ,Musikalischen Wochenblattes“, E. W. Fritsch,
der den Wagnerischen Bestrebungen nahe stand und dem Wagner noch kurz
vor seinem Tode im Februar 1883 seinen letzten kleinen Essay zum Abdruck
fir sein Blatt zugeschickt hatte, zu mir: ,Die Philologen kennen Wagner
nicht!* was ich zuzugeben genitigt war, und Nietzsche*) tadelte sie deshalb
mit herben Worten: ,Wie es mit den Philologen steht, zeigt ihre Gleich-
giiltigkeit beim FErscheinen Wagners. Sie héitten noch mehr lernen konuen
als durch Goethe, und sie haben noch keinen Blick hingeworfen. Das zeigt:
es fihrt sie kein starkes Bediirfnis: sonst hiitten sie ein Gefiihl, wo ihre
Nahrung zu finden ist!“ Jetzt freilich tauchen schon vereinzelte Stimmen unter
den Philologen auf, die Wagner fiir die Schule in Anspruch nehmen wollen, so
Rudolf Merklein, Oberlehrer am Karls-Gymnasium in Bernburg, in einer Pro-
grammabhandlung vom Jahre 1892, ferner Professor Dr. Schlosser in Elberfeld,
Otto Braun in 2 Beitriigen in den ,Bayr. Blittern* vom Jahre 1910, Dr. Rudolf
Kirsten, Annaberg (B. Bl. 1910 8. 53", und Dr. Friedrich Haft in Jena hat den
,Ring* der reiferen deutschen Jugend in einer kleinen Brochiire (1905) nach-
erziihlt mit der Motivierung, dass Wagners Deutsch, das in kriftigen Helden-
schritten gemessen einherschreite, wo ,,jedes Wort einen Gedanken, jeder Gedanke
eine Tat bedeute'‘, nicht jedermann gleich verstiindlich sei und daher der be-
geisterungsfihigen Jugend durch Erklirungen und Erlduterungen nahegebracht
werden miisse. In den akademischen Wagnervereinen sind eher Philologen als
Studierende anderer Fakultiten fiir die Wagnersache tiitig, und wenn auch Theo-
logen wie die Pastoren Portig und Burggraf in Bremen, Professor Ziegler in
Magdeburg, Hofprediger Richter in Potsdam und Superintendent Biirkner (Waguer-
biographie), auf katholischer Seite der Abbé Hébert, Juristen wie schon Regierungsrat
Franz Miller in Weimar (Richard Wagner und das Musikdrama, Leipzig 1861),
Justizrat Dr. Julius Burghold in Frankfurt a. M. sich eingehender mit Wagner
beschiiftigt haben, so stellen doch immer die Philologen bei derartigen Unter-
suchungen, die mehr in ihre Sphire eingreifen, das Hauptkontingent.

*) Aus dem Nachlass 1874—1875, Nr. 179.
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Der Philologe Fries geht in seinen Ausfihrungen, die ich durch gelegentliche
Bemerkungen erginzen werde, von dem Germanischen in Wagners Wesen
aus, der einmal selbst von sich sagt, er glaube, er sei spezifisch germanisch zur
Welt gekommen, und fithrt einen Ausspruch Hermann Grimms an, die Griechen
hiitten fiir uns einen gewissen fibermenschlichen Glanz, ein Tropfen Ichor fliesse
in seinen Adern: so hiitte Wagner gleichsam einen Tropfen germanischen Gotter-
blutes in sich. Wehe um Goethes Haupt ein Hauch vom Olymp, so um Wagner
ein Hauch aus Walhalls Liften, aber auch aus der geheimnisvollen Welt des
(arischen) Orients; es hafte etwas Mystisches an ijhm. Dieser geheimnisvollen
Ichheit sucht Verfasser nun von der dichterisch-stilistischen Seite beizukommen.
Durch eine liebevolle Kleinforschung, eine intime impressionistische Stilbelauschung,
die nicht viel nach Kategorien, rednerischen Figuren u. s. w. frage, will er sich
den Dichter so recht vertraulich nahe bringen, sich hiiuslich einwohnen in die
Welt seiner inneren Rythmen, um ,,an der feinsten Unbeschreiblichkeit eines
Lautes seine Seele zu fassen‘‘, wie Schillers Ferdinand sagt, und will das feine
Aroma der personlichen Eigenart einatmen. Dichter ,reden mit Zungen, der Stil-
belauscher miisse gewissermaassen ,,mit Ohren horen*, den Dichter nicht nur mit
dem Geist, sondern auch mit dem Ohr verstehen: die kleinen Eigenheiten, die
aparten Akzente, gleichsam die unwillkiirlichen Gesten des Genies, gelte es zu
erhaschen. Manchem sei es doch fremd, wieviel Grosses im Kleinen liegt! Un-
endlich reizvoll sei es, die kleinen Unwillkiirlichkeiten, die jeder Grosse an sich
hat, in seinen Werken zu belauschen — belauschen nur? — zu betasten! —
In sinnlicher Berithrung mit dem Dichter miissten wir kommen! Stilistik ist
picht Grammatik, nicht Syntax — Stilist sein heisst wie Aktéion das Genie in
seiner Nacktheit belauschen und holde Geheimnisse verraten!

Wagners Dichterstil wird beherrscht von dem Kampf gegen die Mode in
weiterem Sinne, die er in seinen Prosaschriften so heftig tadelt, ja der auch in
seiner Kleidung sich verrit: sein Barett ist das Barett der deutschen Jiinglinge
von 1817, mit deren teutonischer, antifranzosischer Grundstimmung er manches
gemein hat¥) Wie die Stiirmer und dann die Klassiker der rationalistischen
Flachheit, so bietet Wagner der industrialisierten modernen Afterkultur Schach,
ihr die deutsche Antike entgegenhaltend. Die Sprache soll das Konventionell-
Verstandesmiissige abstreifen, zu keuscher naturhafter Naivetiit zuriickkehren, nur
zum Gefithl und zur Phantasie sprechen, was Nietzsche schon in ihnlicher Weise
an Wagners Sprache als Vorzug gerithmt hat.

Wie Siegfried der Starke Nothung das neidliche Schwert, so h#immert sich
Wagner seine eigene Dichtersprache zurecht, indem er stufenweise von freierer
zu strengerer Anlehnung an die Antike vorschreitet. Im ,Lohengrin“ und ,Tann-
hiuser“ ist diese Anlehnung noch unvollkommen, weiter ausgebildet schon im
,Ring“, wo er sich an die Edda, im ,Tristan“, wo er sich an Gottfried und an
die Minnepoesie, in den ,Meistersingern, wo er sich an Hans Sachs anlehnt,
daneben aber stiits seine Eigenart bewahrend.

Erstens im Versbau. Im ,Ring“ hat er den alten Vers genial modernisiert
und neu belebt ; bei Fouqué, den Wagner wohl gekannt hat, ist fast alles mumienhaft
geblieben. Fries meint, dass Fouqués ,Sigurd“, in dem iitbrigens der Stabreim
nur stellenweise den jambischen Fiunffissler (den Wagner verwarf) unterbricht,
nur im geringen Maasse Wagners Vorbild gewesen sei: dagegen spreche einmal

*) Wagner klagt einmal darliber, dass die ,80 manigfaltige individuelle phantasie-
reiche deutsche Kleidertracht“, die ,damals von allen Vélkern Europas aufgenommen war*,
der franzosischen Mode gewichen sei. Er stemmt sich gegen diese Mode,
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die ungelenke Starrheit und Hiirte des Fouqué’schen Verses, sodann die Aeusserung
Wagners, dass er an der urmythischen Quelle, wo er den jugendlich schonen
Siegfriedmenschen fand, auch ganz von selbst auf den sinnlich vollendeten
Sprachausdruck getroffen sei, in dem einzig dieser Mensch sich kundgeben konnte:
»E8 war dies der, nach dem wirklichen Sprachakzente zur natiirlichsten und
lebendigsten Rhythmik sich fiigende, zur unendlich manigfaltigsten Kundgebung
jederzeit leicht sich befihigende, stabgereimte Vers, in welchem selbst einst das
Volk dichtete. Zu Grunde gelegt hat er Ettmillers — mit dem er in Ziirich
verkehrte — Lieder der Edda. Stabreimende Uebersetzung, Ziirich 1837. Wie
bei jedem Dichter, so ist auch bei Wagner sein Akzent, sein Vers wichtig —
nicht nur le style, auch le vers c’est 'homme. Welche Macht des Ausdrucks
liegt oft gerade in den Kurzzeilen: gerade ihre Kiirze gibt ihnen monumentale
Wucht (wihrend Hanslick von dem ,entsetzlichen kurzen Hundetrab in Stabreimen“
sprach!). Schon Professor Koéstlin in Titbingen (R. Wagners Tondrama: ,Der
Ring des Nibelungen“ Tiibingen 1877) wusste das von Wagner zu rithmen (S. 69.):
»Die stite Verwendung des Stabreims, sofern sie die Worte durch Gleichheit des
Stammes und Klanges fortwidhrend mit einander verkettet, gibt der Textdichtung
eine Gedrungenheit und eine Gediegenheit des Zusammenhaltes, welche zum
kriiftigen Charakter der Rede gleichfalls wesentlich beitriigt, sie vor aller Mattig-
keit und Alltéglichkeit des Ausdrucks bewahrt und zur ernsten heroischen Stimmung
der Dichtung vortrefflich passt.“

In Bezug auf mannigfache Rhythmik ist die Originalitit Wagners erstaunlich.
Einen grossartigen E‘].indrnck machen die Verse, die nur aus einem (zweigliedrigen)
Wort bestehen (meist ein Personenname);

,,Strei,tvétar
strafte die Maid.*
,,Heém;.tar

harret dein** —
,,Al'lrfmnerl
Riichender Gott!
Schwurwissender
Eideshort 1 —
,,Aiben-Vé.terl
Gefallener Fiirst!
Nacht-Hiter |
Niblungen-Herr ! —

Fries bemerkt auch, wie stark der Vers des ,,Ringes‘* bisweilen an den antiken
erinnert. Oft hort man Anklinge an den Dochmius. Des fortstiirmenden Siegfried
Jjugendlicher Uebermut ergiesst sich in steigenden Jonikern: v v — —, v v — —

»Aus dem Wald fort

in die Welt ziehn.

,, Wie ich froh bin,
Dass ich frei ward.* —
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y»,Wie der Fisch froh
in der Flut schwimmt,
wie der Fink frei
sich davon schwingt,*

worauf Choriamben folgen — v v —, — v v —
pflieg’ ich von hier,
flute davon.‘

Dijamben werden ofter aus Einsilblern aufgebaut: v — v
nDess’ Dach dich deckt,
dess’ Haus dich hegt.®
,,Bin Ross nicht ritt,
der Rast hier fand.*
»Behalt ihn, Held,
und wahr ihn wohl‘

»E8 wiichst der Schein,
es schwillt die Glut.*
»Bs schwillt und schallt,
es tont der Wald.*

»Schlicht erhaben und keusch® nennt Frics die Dijambenpaare in Gutrunes
Worten:
»Willkommen, Gast,
in Gibichs Haus!
Seine Tochter reicht dir den Trank!*
Eine grotesk-komische Wirkung wird erzielt (so fiige ich hinzu) durch lauter
Einsilbler in Mimes dreiteilig gebauten Versen:

,Drum mit dem Schwert, el G =r a
das so scharf du schufst, TR b
hau ich dem Kind G L a
denn Kopf erst ab: o el gl Gl b
dann hab ich mir Rubh und den Ring* v . vv + vv ¢ ¢

Wie unausldchlich priigen sich jene zweihebigen Verspaare (V. 1 klingend,

V. 2 stumpf) dem Gedichtnis ein, wo die zweite Hilfte aus ,,daktylischem* Ad-
jektiv und einsilbigem Hauptwort aufgebaut ist und wo dies Adjektiv daraus, dass
es dem Schlusswort des ersten Verses stabreimt, eine merkwiirdige Urkraft zieht
(es ist durch den Stabreim vorbereitet, das vorhergehende Wort dient ihm
zum Schemel). Das muss man fiihlen!

,,Wie seid ibr niedlich,

neidliches Volk !¢

Welch grinsendes Behagen in diesem ,,neidlich® des liisternen Alben! —
Edel wiederum :
,Leb’ wohl, Siegmund,
seligster Held I
»lsolde! — Tristan!
Trautester Mann !*¢

Nun vollends, wenn der erste Vers zwei gleiche Vokative bringt, vgl. die
Klanggeschwister :
,,Nothung ! Nothung!
Neidliches Schwert!*
»irda! Erda!l
Ewiges Weib I
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Aehnlich wie Wagner es mit der dramatischen Handlung macht, die er zu
vereinfachen, zusammenzudriingen sucht, so mit der Sprache, dem Satzbau, indem er
die bloss andeutende, verkiirzende Ausdrucksweise als fiir die musikalische Kom-
position am geeignetsten — denn auch der Musik muss noch etwas auszufithren
und hinzuzufiigen iibrig bleiben — in seinen Dichtungen bevorzugt. Es liegt
etwas Symbolisches in dieser kurzen Ausdrucksweise, die den Inhalt nicht in regel-
missigen Sitzen ausdriickt, sondern gleichsam nur die Wurzel daraus zieht. Fries
hat daftir einen neuen, ganz ungemein treffenden Ausdruck erfunden: Wagner
potenziert die Sprache, indem er sie radiziert. Wagner, der den
schénen nackten Menschen schildern will, sucht auch der Sprache erhabene Nackt-
heit zu geben. Bo enthalten die Worte der Isolde, die zu Anfang des Dramas
den Tristan erblickt und den Blick starr auf ihn geheftet hilt:

»Mir erkoren, —
mir verlorem, — . . ..
Tod geweihtes Haupt !
Tod geweihtes Herz!*
gleichsam die Quintessenz des ganzen Dramas. Das kurze Wort Tristans:

»im Dunkel du!
Im Lichte ich I*
priigt sich unausléschlich dem geistigen Ohre ein. ,,Welche Resonanz haben diese
beiden kleinen Zeilen! Wie schweben sie daher! Welche Echtheit der Stimmung,
welche Gefiihlsversunkenheit und -trunkenheit!* Die Wechselreden Tristans und
Isoldens:
Isolde.
»Wie lange fern!
Wie fern so langl*

Tristan.
5, Wie weit so nah!
So nah wie weit!

Isolde.

0O Freundesfeindin,

bise Ferne!

O triger Zeiten

zogernde Liinge !
worin die Liebenden der Freude des Wiedersehens stiirmischen Ausdruck verleihen,
erklirt Richard Weltrich in seinem Buche: ,,R. Wagners Tristan und Isolde
als Dichtung*, (Berlin 1904), in welchem er Wagner sehr heftig angreift (Heinrich
Vollrat Schumacher hat eine Widerlegung geschrieben) S. 51 als ode Wort-
macherei: indessen ist ,,des Liebestammelns Raserei'‘, um ein Wort Goethes zu
gebrauchen, wohl kaum treffender wiedergegeben worden als in jenen Wagnerschen
Kurzzeilen. Oft zieht sich eine Tonung rhythmisch hindurch: auf mehrere zwei-
hebige Verse folgen zwei gereimte dreihebige wie ein Abgesang, oft gewaltig
steigernd, oft wie die Erlosung auf die Not, die versthnende Harmonie auf die
Disharmonie, meist in Redeschliissen, z. B.

»Als mir die Ahnung

hehr und gewiss .
zeigte, was mir

die Sithne verhiess :

da erdimmerte mild
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erhab’ner Macht
im Busen mir die Nacht;
mein Tag war da vollbracht.

Wie miide sinkt hier die letzte Zeile herab, wie abschliessend, als ob die
Seele versohnt ihr Haupt neigt und entschlummert. So spricht die Liebes-
versunkenheit! Welch tiefinniges, seelenvoll entriicktes Raunen! Das muss man
fithlen! Man muss es sich vorsprechen, vorraunen! Das ist freilich andere Poesie
als in dem ,Litteraturschwammgewiichs** , Tantris der Narr, das zweifach mit
dem ersten (Schiller-)Preise gekront worden ist!

Gewaltige Steigerungen erzielt Wagner namentlich durch die Wortstellung.
Als Antistrophe zu Tristans Worten :

,,In deiner Hand
den siissen Tod,

als ich ihn erkannt,
den sie mir bot,*

singt Isolde:

»Der uns vereint,
den ich dir bot,
lass ihm uns weih’n,
dem siissen Tod.*

In gewothnlicher Folge der Worter wiirde die Stelle etwa lauten:

,,Lass ihm uns weihn,
dem siissen Tod,

der uns vereint,

den ich dir bot!*

Aber das Nomen wird ausdrucksvoll ans Ende geriickt und die Relativsiitze
vorangeschickt, was auch sonst sehr hiufig geschieht: wenn das Beziehungswort
endlich erscheint, ist uns oft, als ob nach langer Erwartung ein Vorhang auf-
gezogen, ein Schleier geliiftet wiirde. Wie majestiitisch wirkt der Abschluss der
lingeren Periode im Gesange der Brangine:

,Der heimlich euch umgarnt,
vor Melot seid gewarnt.*

Man glaubt vor sich zu sehen, wie Brangine langsam den Kassandra-Arm
erhebt und ihn bei Nennung des von Isolde lingst erwarteten Namens des Ver-
riiters drohend ausstreckt.

Ich fiige zwei Stellen ein, die bei Fries nicht stehen. Von seinen Irrfahrten
zuriickgekehrt, bringt Parsifal die von den Gralsrittern lang vermisste Lanze endlich
zuriick: wie folgerichtig ist es daher, dass der Redende nicht gleich ,mit der
Tiire ins Haus fillt%, sondern die Erwartung des Gurnemanz noch eine Weile
in Spannung erhilt:

pdenn nicht ihn selber
durft’ ich fithren im Streite;
unentweiht
fihrt’ ich ihn mir zur Seite,
den ich nun heim geleite,
der dort dir schimmert heil und hehr, —
des Grales heil’gen Speer.*
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Musikalisch sehr erhebend wirkt die schone Stelle in der , Walkire* :

,,Der mir ins Herz

diese Liebe gehaucht,
dem Willen, der mich
dem Wiilsung gesellt,

ihm innig vertraut —
trotzt’ ich deinem Gebot¢,

wo das Beziehungswort von zwei Relativsiitzen in die Mitte genommen und dann
mit ,,ihm* wieder aufgenommen wird: vor dem dreihebigen Schlussverse bricht
die sich michtig steigernde orchestrale Melodie mit einem jihen Rucke ab, was
genau dem Sinne des Textes entspricht. — Da die Rede alles Verstandesmissige
abstreifen, wie der junge Siegfried naturhaft sein soll, so werden die kleinen farh-
losen und daher unpoetischen Bindewérter und Firworter, die den Nachsatz ein-
leiten und ihn in verstandesmiissiger Weise eng an den Vordersatz knfipfen, wie
»dann, da“ hintangedringt, z. B.

,,Wenn der Liebe finst'rer Feind
ziirnend zeugt einen Sohn,

der Seligen Ende

sinmt dann nicht I

fiir: dann siumt der Seligen Ende nicht, oder:

,Fithltest du das noch nicht,
Das Fiirchten bleibt dir dann fremd.*

Zahllos sind die Beispiele der enklitischen Anlehnung des Wortchens ,,da*:
Wagner fand das u. a. vorgebildet in Ettmiillers Edda-Uebersetzung, wo die Tendenz
vorwaltet, den Vers mit starkem Nomen zu erdffnen: , Gold da site die Gans-
weisse', , Giinstig Gunnar Gold da bot. Und so schiebt auch Wagner diesem
Wortchen das lebendige, wesenhafte Nomen voran:

,,Konnt’ ichs dem Kithnen schmieden,
meiner Schmach erlangt’ ich da Lohn.*

Wagner predigt den Satz: Im Anfang war das Nomen. Zum Beweise fiithrt
Fries das Doppelbeispiel aus den ,,Meistersingern® an:

»Ein Meister, reich und hochgemut,
der will euch heut’ das zeigen:
sein Téchterlein, sein hichstes Gut,
mit allem Hab und Eigen,
dem Singer, der im Kunstgesang
vor allem Volk den Preis errang,
als hochsten Preises Kron’
er bietet das zum Lohn.*
wo jedesmal am Anfang des Verspaares das lebendige Nomen steht, das Verbum
ganz gegen Ende; sogar der nominale Ausdruck: ,als hochsten Preises Kron‘
muss noch dem Verb und dem Fiirwort ,das“ vorausgehen. Genial und echt
Wagnerisch ist die Wortstellung in dem Satze:
»In Niirenberg der griésste Meister,
Mich lehrt die Kunst Hans Sachs“,
wo es genau im selben Versmaass hiitte heissen kénnen:
»Mich lehrt die Kunst der grosste Meister,
in Niirenberg, Hans Sachs®,
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was aber trivial klinge. Ebenso in Isoldes Worten:
nDas riichende Schwert,
statt es zu schwingen,
machtlos liess ichs fallen:
nun dien’ ich dem Vasallen“,
wo wir in den ersten beiden Kurzversen mit ihrer Steigerung gleichsam voll Angst
das Schwert sich heben sehen, im dritten mit seinem wuchtigen KEinsatz das
Herabsinken mit anschauen. Wie machtvoll wirkt dieses machtlos! Weitere
Beispiele sind :
,Des Todes Werk,
nahm ichs vermessen zur Hand,
Frau Minne hat
meiner Macht es entwandt®,
oder:
»von seiner Seite
durch stumme Reihen
stahl ich mich fort;
in heimlicher Hast
bestieg ich mein Ross.“
Zwei Adjektive (Adverbia) werden kithn vorangestellt und gleichsam aus der
Konstruktion herausgebrochen in dem daktylischen Fiinffusse:

pLeuchtend und hell
wie strahlten die Sterne da schin“,

wo die beiden Adjektive wie zwei Sterne aufleuchten, noch ehe der eigentliche
Satz beginnt. — Mit edler Zierheit tritt die Apposition vor das Beziehungswort:
»Des Gartens Zier und duftende Geister
im Lenz pfliickt uns der Meister.*

Naive Grossheit atmet die kecke Meidung der Inversion, die in der Wort-
stellung vollzogene Erlésuug des Nachsatzes zum selbstiindigen Satz in den Worten
Tannhiiusers :

pZum Heil den Siindigen zu fithren,
die Gottgesandte nahte mir,
statt des matten: nahte mir die Gottgesandte.
So auch nach adverbiellem Satzanfang:

»Dort unter einem” Lorbeerbaum . , .
ich schaut im wachen Dichtertraum
das hebrste Weib . . .¢

statt : schaute ich. Ebenso in der urwagnerischen Stelle:

pvon diirrem Laub umrauscht,
er lauert da und lauscht.*

Die einzelnen Satzglieder, aus logischen Banden erlost, atmen gleichsam in
Freiheit auf in den Worten: ,Was des reifenden Mannes Brust beengt, aus
winternichtigen Wehen der Lieb’ und des Lenzes Gewalten trieben dem Tage es
zu“, filr: das trieben die Gewalten dem Tage zu. So wird die Form des
(rhetorischen) Fragesatzes und Relativsatzes oft gesprengt:

yDer roten Funken

wie fren ich mich.*
»Den siindigen Welten
mit tausend Schmerzen
wie einst sein Blut geflossen.*



244

So manches, was Wagners Gegnern einst licherlich erschien, erklirt Fries
aus seinem Drang nach schiirfster, ausgepriigtester Charakteristik, aus seinem
Hass gegen das Konventionelle. Gewiss hiitte sein Alberich der Nixe auch zu-
rufen kdnnen: ,Sei mein Liebchen, du liebliches Kind !¢ Aber das klinge all-
tiglich und modern —, der ddmonische Albe soll eben seine Sprache reden,
die Sprache hastiger, grinsender Zudringlichkeit und obendrein die Sprache einer
grauen Vorzeit:

pMein Friedel sei,
du friuliches Kind!“

Welch energischer dringender Einsatz! Der begehrliche Kobold lisst sich
gleichsam zuniichst nicht Zeit, zu dem matten Hilfswort ,sei, er sprudelt gleich
mit der Hauptsache, dem Ziel seines sinnlichen Wunsches, heraus, dann erst er-
scheint der Imperativ, der bei Wagner aunch sonst dem lebensvollen Namen den
ersten Platz einrfumen muss (z. B.: ,Das Trinkhorn nehmt“). Man spottete
tiber Stellen wie:

pGlithender Glanz
entgleisst dir weihlich im Wag.“

Auch hier stellt Fries ein Gegenbeispiel auf. Wagner hiitte sagen konnen:
sFlammender Glanz entglitht dir hell in der Flut“; niemand hitte das belacht.
Aber das wiiren abgebrauchte Worte, die sich nicht #tzend in die Phantasie ein-
graben. Wagner wihlt alte Worte, die durch ihr Alter — neu wirken,
die sinnfillige Kraft haben. Welche Pracht der Vokale und Diphthonge! ,,Ent-
gleisst dir weihlich!“ Flimmert es uns nicht vor den Augen? Werden wir nicht
geblendet von dem Strahlenspiel der Doppellaute? Rheingoldes Glanz, das die
Flut durchleuchtet! So hat auch Goethe mit dem grellen Ei-lant zwar nicht
einen Gesichts-, wohl aber einen Gehdrseindruck tonmalerisch geschildert:

»Aber da fielen die Kinder mit Schrei’n und entsetzlichem Weinen

Ihr in die Kleider und wollten die zweite Mutter nicht lassen“.

Bei Wagner sind die Stibe auch sonst bedeutsam gewithlt. Den Doppel-
vokalen entsprechen die Doppelkonsonanten gl, die das Glithen und Glitzern malen,
dem Rhein, dem wogenden Element, gehtren die feuchten W—, neben dem L
Wagners Lieblingskonsonant, In der selben Szene schmitht Alberich:

»Garstig glatter
glitschriger Glimmer !
Wie gleit’ ich ausl!®

Auch unser Ohr fiirchtet auszugleiten auf diesem schliipfrigen Riff, das Wagner
aus Lauten und Tonen erzaubert. Und dann Alberichs begehrliches, gleichsam
schmatzendes Schnalzen :

»Mir zagt, zuckt
und zehrt sich das Herz,
lacht mir so zierliches Lob.“
Ferner die Malerei des Schwimmens in den getragenen Tonen:
»Sieh’, wie selig
im Glanze wir gleiten!*

Bekanntlich hat H. v. Wolzogen iiber die tonmalerische, lautphysiologische
Seite der Ringdichtung cine Broschire verfasst*), an die bei dieser Gelegenheit
zu erinnern wire.

*) Poetische Lautsymbolik. Leipzig 1876.
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Im zweiten Teile skizziert Fries auch Wagners Prosastil, der, wie der
Treitschkes, bis jetzt noch nicht untersucht worden ist. Verf. betont das instinkt-
haft Ungewollte dieses genialisch eigenartigen Stils, namentlich der spiteren Jahre.

Inwieweit Hegel, Feuerbach®), Schopenhauer, auch des spiiteren Goethes
Prosastil (besonders im ,Wilhelm Meister und ,Wahlverwandtschaften“) als Vor-
bild gedient haben mogen, diirfte indessen noch eine eingehendere Untersuchung
feststellen miissen. Wagners Prosa bildet einen scharfen Gegensatz zu seiner
Poesie : wie diese meist knapp, gedrungen uud bisweilen nur andeutend, so ist
jene breit, ausfiihrlich, weitschweifiz; wie diese mit dngstlicher Sorgfalt den Ge-
brauch von Fremdwirtern vermeidet — selbst Lehnworter wie Pferd fehlen ganz,
wofiir das deutsche ,Ross“ (ors) — ist jene voll davon: Wagner wusste eben
auch hier die Stilgattungen auseinander zu halten. Wihrend sein Vers, z. B.
im ,Ring“, itberreich ist an Akzenten und bewusst alles Matttonige abstisst, ist
in der Prosa sein Satz reich an allerlei tonlosen Worten, die manchmal in
seltsamer Folge gleichsam wahllos hingeschiittet erscheinen, wobei die Fliichtigkeit
des Briefstils mitspielt. Wagner selbst entschuldigt die stilistischen Méngel seiner
dlteren Schriften mit dem qualvollen Ringen nach Deutlichkeit, das ihn zu Wieder-
holungen, Pleonasmen u. s. w. zwang. Seine spite Prosa steht im bewnssten
Gegensatz zum flinken, fingerfertigen, franzosierenden Zeitungsstil. Mit der Zeit
immer wihlerischer, eigentiimlicher, auch wohl absonderlicher, meidet sie absicht-
lich die Heerstrasse, geht selbstbewusst einen langsamen, diplomatisch abgemessenen
Gang und liebt gleichsam abgewogene Gesten. In seinen ilteren Schriften zeigt
sich mehr zermalmende, ,strafende Satire“, in den spiten mehr von oben herab
sprechende gelassene Ironie, und diese Ironie hiillt sich gern in kiihle, gemessene
Worte, zeremonielle Konstruktionen wie ,glaube zu miissen® u. dgl. m. Der
aparteste Wagnerduft stromt z. B. aus den bitter ironischen Worten: ,wogegen
ich mich ja in keiner Weise anheischig gemacht hatte, auch das Komponieren
lehren zu wollen, da ich dies von denjenigen, welche Brahms’sche Symphonieen
komponieren, sehr gut besorgt wissen darf“, oder aus phraseologischen Abun-
danzen wie: ,das, was ich ilmen sagen konnte, wiirden sie nicht verstehen
dirfen, und zwar aus dem Grunde, weil sie alles . . . schon wissen zu miigsen
glauben“ Wagners Stil erinnert oft an Cicero in den latinisierenden Kon-
struktionen mit verschwenderisch gehiuften Hilfsverben, dem Akkusativ mit In-
finitiv und Nominativ mit Infinitiv, dagegen werden die Nebensiitze moglichst ver-
mieden und unterdriickt. Wie eine Schlange von verschlungener Beute, so schwillt
die Periode oft an von unterdriickten Nebensiitzen, die ersetzt werden teils durch
Partizipialkonstruktionen (,dass ich eine unseren Theatern mit Recht abgewandt
bleiben sollende Sphiire beschritt“), teils durch Infinitive mit ,zu“, die er hiiuft
(»ich fohle es zu stark, um nicht bedauern zu miissen, hier nicht den Ort er-
sehen zu diirfen*), teils durch Substantive verbaler Bedeutung, die eben, weil sie
verbal sind, wieder adverbiale oder pripositionale Bestimmungen nach sich ziehen
(pindem wir . . . jetzt fiir Krdénung des Begonnenen durch die Erhebung des
deutschen Theaters zu der ihm von unseren grossen Geistern angewiesenen Be-
deutung das befeuernde Beispiel des erhabenen Erben jener beiden grossen Wohl-
titer des deutschen Geistes anrufen“). Ciceronianisch sind die phraseologischen
Umschreibungen mit den Hilfsverben ,scheinen, kénnen, milssen und diirfen%,
z. B. ,Ein Publikum, welches — zu dem tiefen Sinn — nur durch die jesui-

*) Neu war mir, dass Wagner den Ausdruck ,znllen* in Mimes stereotypem Staren-
liede ,Das zullende Kind zogest du auf* bei Feuerbach vorgefunden habe: ,an sich selbst
zu zullen und zu schnullen“, ,als ein zullendes, schmeckendes Wesen* (,Gedanken iiber
Tod und Unsterblichkeit“ S. 13, 329).
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tischen Lehrséitze hingezogen werden zu kénnen schien ,Wenn einem
bei dieser Wahrnehmung das Herz brechen zu wollen scheinen sollte®
»Dass mein Anspruch . . . fiir anmassend gelten zu missen schien% ,Bald
zeigte es sich nun, dass ich mit der Wahl einen glicklichen Griff getan zu
haben schien, welchen andere um so eher nachzugreifen sich veranlasst
fiithlen konnten, als mein Unternehmen fiir ein ginzlich unausfiihrbares an-
gesehen und natirlich dafiir ausgegeben werden durfte® ,S0 missen wir
den Umstand aus einem solchen Missgeschick erkléiren zu diirfen glauben.“
aDa jeder Verkehr der Volker nur durch Politiker geleitet zu werden fiir
moglich gehalten wird“ (Nom. c. Infin.) Wenn man die Hilfsverba aus
diesen zahlreichen Siitzen mit ,miissen® und ,diirfen® herausnimmt, so sind sie,
wie Fries sagt, ,entwagnert®: man kann sagen, Wagner gebraucht das Wort
pmilssen’ so hiufig, weil er muss. KEs hat noch eine tiefere Beziehung:
Wagner, der grosse Miissende, hat begeistert gepredigt, dass wir ,nur kénnen,
was wir (iunerlich) miissen“, ,.der Mensch muss miissen'* — auch aus seiner
Prosa mit ihrem geheimnisyollen selbstwachsenden KEigenstil konnen wir es er-
kennen, was sein ganzes Wirken uns verrit: Wagner war der Miissendste
unter den Kénnenden.

Zum Schluss dieser Besprechung will ich nur noch einige der von Fries ge-
sammelten Neubildungen Wagners anfithren. Da das einfache Wort dem Reichtum
der inneren Anschauung Wagners nicht geniigt, auch das abgegriffene nicht, so
bildet er als Prosaiker (nicht als Dichter) auffallend viele neue Waorter, besonders
zusammengesetzte. Diese kithnen Wortzusammensetzungen, meist dreigliederige,
entspringen zum Teil dem Useberdrange des Herzens oder der reichen Fiille der
Gegichte, teils aber auch bitterer Ironie, welche der krausen Disharmonie hiiss-
licher Lebenserscheinungen in aristophanischer Manier durch krause vielgliederige
Worte gleichsam den Spiegel vorhilt, die Grimasse des Hisslichen in Wort-
bildungen nachschaffend und persiflierend.

An dreigliedrigen, enthusiastisch poetisierenden Wortbildungen nennt Fries:
»(Schiller pflanzte) den Gotteswunderbaum seiner Jungfrau von Orleans.“ Liebes-
jubellied. Tonweltschan. Tonfamilienverhiltnisse, Kulturwillensakt. Urmutter-
element. Tanzselbstiindigkeitsgefiihl, ,in frischen Alpenluftziigen®, u. a. m. Als
Adjektive: musikweltgeschichtlich, kunstweltgeschichtlich, gefiihlsiberflissig, ur-
elementenhaft, lebensitbermichtig, und besonders die Verbindungen mit sehnsiichtig
wie vaterlandsehnsiichtig u. dergl. m.

Zu den Neubildungen in aristophanischer Manier rechnet Fries: Litteratur-
schwammgewiichs, Musikverstandesschwelgerei.  Operntheaterwelt. Bankhiiuser-
klavierauszugsauflagen. Komponistenbankierhduser. Kunstgeschiiftsbequemlichkeit.
Weltzahnliicke. Als Adjektive: staatsmodegesetzlichen Wirrwarr, dem geheim-
regierungsritlichen Publikum, jenen kunstlitteraturkritischen Zeitschriftenkomplex
u. a. m. Doch wir miissen es uns des Raumes wegen versagen, hier auf weitere
von Fries angefilhrte Stileigentiimlichkeiten Wagners einzugehen. Das Buch
sRichard Wagner als Dichter®, das Wagners Wesen in jeder Hinsicht gerecht
wird, ist bis jetzt noch nicht geschrieben worden. Fries’ Ausfithrungen sind nur
einige Ansiitze dazu, immerhin aber bedeuten sie einen erheblichen Schritt vor-
wirts. Die Darstellung einer solchen Schrift verlangt ausser einer warm be-
wundernden Sympathie gediegene litterarische und musikalische Kenntnisse und eine
temperamentvolle, zugleich psychologisch subtile Feder: undsi¢ epovoog sigire !

Liegnitz, am 1. Weihnachtsfeiertage 1910.
Professor Dr. Meinek.
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Robert Mayrhofer: Der Kunstklang. Band I: Das Problem
der Durdiatonik.
Leipzig und Wien 1910. Universal-Edition, A.-G,

Schon seit vielen Jahren lenkt der den Lesern der ,Bayreuther Blitter® auch als
deren Mitarbeiter bekannte siidtiroler Privatgelehrte Robert Mayrhofer die ernste Auf-
merksamkeit aller berufenen Mu:iktheoretiker durch geine Studien und Schriften fiber das
Wesen des Klanges auf sich. In seinen bisherigen, auch hier besprochenen Schriften ,0r-
ganische Harmonielehre“ und ,Psychologie des Klanges“ erkannte man deutlich
das allmiihliche Werden einer vdllig neuen Klangtheorie, die dem Autor selbst sich nur
ganz allmihlich entschleierte, ja ihn sogar bisweilen in Nebel und auf Irrwege fihrte, sodass
selbst ihre sprachliche Darlegung noch nicht klar und deutlich zum Ausdrucke kam. Aber
den energischen Forscher schreckte keine Schwierigkeit! Wo er den Weg versperrt sah,
da kehrte er geduldig wieder um und suchte mutig einen neuen. Endlich glaubte er das
Nenland, das er gewonnen hatte, von einem Gipfel aus in seinem ganzen Umfange Qber-
blicken zu kénnen und nun sein Gebiet genug zu kennen, um es anderen beschreiben zu
dirfen. Damit hat er nun in seinem Werke ,Der Kunstklang® begonnen und mit dessen
erstem Bande, welcher ,das Problem der Durdiatonik* behaundelt, so viel Neues und
Fesselndes dargeboten, zugleich aber auch soviel Ausblicke gelichtet, dass man das bisher
Dargebotene nicht nur mit grosstem Interesse studiert, sondern das spiiter Folgende bereits
in der Ferne in dunklen Umrissen zu erblicken glaubt und mit formlicher Ungeduld darauf
wartet, es recht bald gleichfalls ganz kennen zu lernen. Mag man seine Theorie verwerfen,
was sich kaum mit Beweisgrinden tun liesse; oder mag man dem Autor hie und da wider-
sprechen, was auch wir bisweilen tun mochten; oder mag man an seinem Stil sich stossen,
vielleicht weil der Verfasser in einem Gebiete lebt, wo man nicht gerade das beste Deutsch
spricht: immer doch wird man die eiserne Konsequenz und die strenge Logik bewundern
und die reiche geistige Elastizitit anerkennen miissen, mit welcher Mayrhofer vorwirts
schreitet und Schritt vor Schritt seines neuen Gebietes zunichst fir sich selbst erobert,
damit aber zugleich fir die ganze Wissenschaft gewinnt. — Wenn wir im folgenden mangelr den
Raumes wegen nur weniges iiber die neue Theorie sagen, so halten wir uns an die Sache
selbst, nicht an die Worte. — Mayrhofer erklirt den Kunstklang fir das Ergebnis eines
psychologischen Vorganges, nicht etwa nur eines akustischen. Wie jede Theorie, so geht
auch die seine vom Grundtone aus; doch entwickelt er kein System von Dreiklingen,
Septimenakkorden u. 8. w., und erkliirt sogar die Intervalle fiir minder wichtig. Sein Klang ent-
wickelt sich aus einer Urzelle, die sich erweitert und neue dhnliche Zellen ansetzt, durch
welche das Ganze zu einem in sich selbstindigen Zellensystem sich entwickelt. Aeusserlich
ergibt sich also das selbe Bild, wie die moderne Naturwissenschaft es darbietet, wenn sie das
Werden und Wachsen eben auch #usserlish vor dem Auge des Menschen klarlegt, Ist der
Grundton C, so liegt in ihm (ausser dem der Identitit wegen nicht in Betracht kommenden
hoheren Oktave ¢) schon als Oberton g; weunn er nicht selbstindig miterklingt, so wird er
gemeldet., Diese Quinttone verschmelzen go in eins, dass sie gleich die Schmelze genannt
werden. (Das selbe ist mit der tieferen Oktave der Quinte der Fall; doch sind die Lagen
der Tone in den verschiedenen Oktaven fiir des Autors Theorie gleichgiiltig.) Schon in
dieser Quintmeldung liegt etwas Seelisches. Von der Quinte aus, wenn sie wirklich klingt,
meldet sich wieder die Quint (d), von dieser auof die selbe Weise die dritte (a), von dieser
die vierte (e), von dieser die finfte (h). Jst ¢ —> g der Urkeim, so ist g— d die zweite
Keimung nusw. C —> h ist die Leittonstrecke. lhre Umkehrung h—c¢ hat die selbe Bedeutung,
Das Dringen des (unteren) Leittons zum Grundton wird Reibung und zwar die spitze
oder i-Reibung (i ist aus dem Worte ,spitz“ gewonnen, woraus man die nicht zu leugnende
Willktir des Autors in seiner Terminologie erkennen kann); sie ist die stirkste natur-
dissonante Charakteristik des Naturklanges. h—c ist die i-Strecke des C-Klanges, seine
i-Fallung. Als zweiter bezeichnender Ton des C-Klanges gilt die Grossterz e, Sie ist
die n-Fallung und bildet seine n-Strecke. Unterseitige Tonwerte gibt es in der Natur
nicht; wir koonen harmonisch nur von unten nach oben hores, wie schon Capellen nach-
gewiesen hat, nach unten nur konstruieren. Die Strecke e—t wird als o-Reibung und
o-Strecke entwickelt. Die Entfernunz von h zu f, welche beide Téne allein den C-Klang
ebenso bestimmt bezeichnen wie ¢ und e zusammen, ist die ino-Strecke, die fertige Grund-
zelle, die sich also im C-Klange um den Ton d, den Kernpunlkt, herum ansetzt. Die Quinte des
Grundtons der n-Strecke, g, ist der Durpunkt, die Unterquinte seines oberen Tones der
Mollpunkt a. Die tiefere Oktave des Durpunktes gibt mit der i- und o-Reibung zusammen
die Dominantharmonie oder den tonikalen Nebenklang. Die Unterdominante will Mayr-
hofer nicht als gleichwertig anerkennen, wogegen sich allerdings unser gewohntes Kadenzgefiihl



248

gtriubt. Er nennt das tiefere f im C-Klang aber deshalb den Subklang, weil f die Quinte
unterhalb des Grundtones ist. Ausser Dur (C-e-y) und Moll (a-C-e) unterscheidet er noch
Durmoll (a-C-e-g) in jedem Huuptklange; C ist in allen drei Fillen der Grundton.
Zwei anfeianderfolgende Quinten (C-g-d) heissen Doppelkeim, drei Drittkeim u. 8. w.
Die Quintenfolge C-g-d-a-e schreibt er, nach dem Kernpunkt d, als d2, die gleichwertige
Quartfolge e-a-D-g-¢, nach dem Grundton Cy wobei d2 = Cy. Ebenso wird die Durharmonie

ceg als ¢ oder d, die Mollharmonie ace als ¢ oder d, die Durmollharmonie a-ceg als ¢
oder d geschrieben. Dije Viertkeimung von C bis h gibt den sogenannten n-Zwilling

g-h, also den Zwilling zur ersten n-Strecke c-e, ,Der g-Klang ist bloss durch n-Fillung
konstatiert, und weil die fillungswirkenden Tonhdhen in der Natur des C-Klanges enthalten
gind, so wirkt der g-Klang als Nebenklang des hauptsichlichen Klanges C. Darin besteht
das Wesen der sogenannten Oberdominante.“ — Jedem Keim entspricht nun ein Gegenkeim,
z. B.demg —- dein ¢ «<— g. Der Gegenkeim zu C-g wiire nun f-C; er heisst der Fremd-
keim und bildet den neuen n-Zwilling f-a, dessen oberer Ton ja von Grund aus ur-
springlich dem C-Klange auch fremd war. Dieser n-Zwilling mit zwei fremden Klangelementen,

so ein Fremdzwilling macht das Wesen der sogenannten Subdominant aus; diese
wird somit richtiger als subisches n-Gebilde bezeichnet. Die Strecke g h (d) f im
C-Klange heisst dino-Strecke (das d darin von Dominant!!) die Strecke g h, (d) f a die
dsino-Strecke (das s darin von ,subisch®) Die bisher gewonnene Strecke f c 2 d a e
h = d3 oder in Quartenfolge = ¢z (wobei d3 = ¢3). Der Keim f <— ¢ darin ist im Vergleich
mit den finf andern Keimen gegensitzlich aufgefasst, Wird im oberen n-Zwilling die obere
Quinte zu h gewonnen, so kann man ihre ino-Strecke bilden, nimlich fis-g-h-c. Damit aber
nicht fis als eine Verdinderung des f, sondern ale selbstindiger Klang aufgefasst werde, will
Mayrhofer lieber m dafiir sagen. Dementsprechend kann man den vollstindigen f-Klang

konstruieren, wenn zu f der Gegenkeim b gemeldet wird. Denkt man sich die Kette von
Keimungen und Gegenkeimungen fortgesetzt, so wird die hiermit vollstindig festgelegte Dur-
diatonik zur erweiterten Tonalitit, d. h. es lassen sich schliesslich alle Teil-Klange anf den
Grundklang zurtekfihren, Die Theorie der alterierten Akkorde fillt in sich zusammen,
und auch die sogenaunten tibergreifenden Tonarten finden hier erst ihre rechte Er-
klirung, eben weil sie nicht auf einen neuen Grundton hinaus, sondern auf den alten zuriick-
bezogen werden. Mayrhofer glaubt das Problem der Durdiatonik geltst zu haben und hat
uns im allgemeinen davon dberzeugt. Leider konnten dem Leser fast nur nackte Tatsachen
und keine Entwickelungen gegeben werden: wer sich fiir diesen wissenschaftlich bedeuten-
den Stoff interessiert, wird also nunmehr zu Mayrhofers Buch selbst greifen miissen.
Die beiden anderen Binde des Werkes werden betitelt sein: II. Erweiterte Tonalitit, Mo-
dulationslehre und ITI. Klangliche Logik.

Im Anhang des ersten Bandes bringt der Verfasser noch vortreffliche Aus-
fithrungen fiber das Prinzip des Schonen, worin er besonders auf die hochste Wichtig-
keit der Mitwirkung des Psyche bei der Entstehung eines Kunsteindruckes hinweist, Ferner
folgt noch ein interessantes Kapitel itber Konsonanz und Dissonanz. War schon im
Anfange des Buches die Konsonanz als das Anschluss- und die Dissonanz als das Ent-
fernungsprinzip aufgestellt worden, so folgt nunmehr folgende Definition dieser beiden Klang-
erscheinungen: ,Konsonanz im Bereiche der Tonkunst (eine Tonerscheinung, die ausserhalb
des lebendigen Kunstbetriebes steht, geht uns gar nichts an, da sie uns nichts zu sagen
hat) ist eine Erscheinung, welche der Psyche als natiirlich oder naturnahe sich zu prisen-
tieren vermag; Dissonanz dagegen eine Erscheinung, welche als Aunsweiterung der Natur
annehmbar wird und demnach auch auf Riickkehr dringt“. ,Konsonanz ist die Ruhe der
Natur, Dissonanz die Unruhe der Nichtnatur*. Da aber auch im Naturklang schon Unruhe
vorhanden ist (z. B. in der i-Reibung), so sieht man, ,dass jeder Erscheinung der kfnst-
lerischen oder psychisch bewerteten Klangwelt zugleich sowohl Ruhiges als auch etwas
Unruhiges anhaftet. Absolute Konsonanz gibt es fiberbaupt nicht, ebensowenig als es absolute
Dissonanz gibt. — Zum Schluss gibt Mayrhofer noch ein praktisches Beispiel von Klang-
analyse und wihlt dazu das erste Pr&ludium (in C-dur) aus dem ,Wohl-
temperierten Klavier® von J. B. Bach.

Kurt Mey.
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Bayreuth und Draussen.

Bayreuth.

Im Festspielhause ward am Vormittag des 1. Juni in Gegenwart Frau Wagner's
und Siegfried Wagner’s in aller Stille die Biiste des Herrn Geheimen Kommerzienrats
Adolf v. Gross enthbiillt, von der Familie Wagner zum wihrenden Andenken an den
Mann gestiftet, ohne dessen hingebende Tatkraft wihrend fiinfunddreissig Jahre die Erhaltung
und Fortbildung der Festspiele nie gelungen wiire, und der auch jetzt, wo er der Last des Tag-
lichen nicht mehr obwaltet, doch noch durch seine blosse Gegenwart eine Tragsiule des
Ganzen bildet. Georg Kolbe, der namentlich ans Berliner Ausstellungen schon rthmlich
bekanote Bildhauer, hat ein meisterliches Werk hier geschaffen. Der schwer zu erfassende
Kopf des verschlossenen, willens- und verstandesmiichtizen Mannes steht so sprechend vor
Finem, dass man den Blick der Augen zu erhaschen glaubt. Die an den Rodin der besten
Tage gemahnende Technik, sowie der gewihlte melierte Untersberger Marmor entsprechen
beide der gestellten Anfgabe vorziiglich. Die Biiste ist auf einem einfachen breiten Holz-
suckel in dem Vorraum aufgestellt, links, wo Kunstler und Publikum vorbei miissen und
dieser Anblick sie gemahnen soll an die Falle der Aufopferung und Treue, welche allein
der Schopfong des grossen Meisters Dauer verschaffen konnen.,

Kinladung

General-Versammlung am 24. Juli 1911.

Die unterzeichnete Zentralleitung beehrt sich hiermit, die ordentliche General-Versamm-
lung des Allgemeiunen Richard Wagner- Vereins far das Jahr 1911 auf

Montag, den 24. Juli 1911, vormittags 11 Uhr,

in das Lokal der Gesellschaft ,Frohsinn“ nach Bayreuth einzuberufen,

Tagesordnung:
Rechenschaftsbericht.
Kassenbericht.
Bericht der Rechuungs-Revisoren,
Antriige, welche gemiiss § 16 der Satzungen angemeldet sind.
. Wahl der Rechnungs-Revisoren, der Ersatzminner, des gemiiss § 24 ad 4
der Satzungen zu withlenden Delegierten, des Vorortes und der Zentralleitung.
Den Herren Delegierten wird anheimgestellt, sich am 23. Juli cr., vormittags 11 Uhr,
im genannten Lokale zn einer Vorbesprechung einzufinden.

Berlin, im Mirz 1911,
Die Zentralleitung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins.

von Rosenberg, Frang Lieck.
I. Vorsitzender, s Kasgenfiihrer,

Shp-cone =

Aus den Vereinen.

Hlzad. SWagner-Verein zu Berlin.
Winter-Semester 1910/11,

In diesem Halbjahr bestand der Verein aus 12 aktiven Mitgliedern, |9, Inaktiven und
8 alten Herren bezw, Ehren-alten Herren,

Die in jeder Woche veranstalteten Sitzungen fanden in einer Klasse des Dorotheenst.-
Realgymnasiums statt, Stits konnten wir eine erfreulich grosse Besucherzahl verzeichnen,
Freunde und Giiste, die uns schon seit lingerer Zeit mit Interesse in unseren Bestrebungen
begleiten, stellten sich oft und zahlreich ein. Doch haben wir auch in diesem Halbjahr in
dem so grausam ums Leben gekommenen Herrn Chefredakteur Erich Kloss wieder einen
unsrer iltesten und liebenswertesten Freunde verloren. Einer der Begrinder des fritheren
Akad. Wagner- Vereins, hat er durch seine dauernde Teilnahme an unseren Bestrebungen
uns’ibmZzu hohem Dank verpflichtet. Auf seinem Wege zur Ruhestiitte geleiteten wir ibn
vollzihlig. Ebre seinem Andenken! —

17
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Den grossten Teil der Abende fiillte eine fortgesetzte Besprechung von ,Tristan und
Isolde“ ans. Herr Prof. Dr. Sternfeld hatte es wieder tibernommen, das Werk am Klavier
zu erliutern. HKine Anzahl von Vortriigen, deren Thema grosstenteils das der Durchnahme
gewidmete Werk bildete, gruppierten sich um die musikalische Erliuterung. Unterbrochen
wurde die Besprechung von ,Tristan und Isolde“ durch eine am 18, 1. 1911 zur Erinnerung
an die vor 40 Jahren erfolgte Griindung des Reichs veranstaltete Feier. Den Mittelpunkt
dieser Festlichkeit bildete der von Herrn Prof. Dr. Sternfeld gehaltene Vortrag ,Bismarck
und Wagner“, Eingeleitet wurde der Abend durch den Vortrag des Kaisermarsches,
dessen Schlusschor von allen Anwesenden gesungen wurde. Weiterhin folgten die beiden
Ansprachen Kinig Heinrichs und die Gralserzihlung, den Schluss bildete der von den Mit-
gliedern des Vereins gesungene Chor: ,Wach anf, es nahet gen den Tag®, —

Innig driingt es uns noch unserm hochgeehrten Ehrenmitgliede, Herrn Prof. Dr. Sternfeld,
herzlichst zn danken, dass er uns auch in diesem Semester wieder sein Konnen zur Ver-
figung gestellt und uns auf unvergleichliche Weise in das Kunstwerk von ,Tristan und
Isolde* eingefiihrt hat.

: Reinhard Thalmann, 1I, Vorsitzender des A. R.-W.-V.

Programm:

I. Bitzung: 4. 11. 1940, 1. Vorspiel zu ,Die Meistersivger von Ntirnberg“ (Herr Prof.
Dr. Sternfeld, stud. phil. Schwebsch). 2. Begriissungsansprache (I. Vorsitzender stud. phil.
Schwebsch). 3. Schluss des Kaisermarschs (Prof. Sternfeld). 4 Ansprache (Prof. Sternfeld).
5. Vorspiel zu ,Tristan und Isolde®., — II. Sitzung: 10. 11. 1910. 1. Koriolan-Ouverture
(Dr. Singer, stud. phil. Schwebsch). 2. Vortrag: Entstehung von ,Tristan und Isolde®
(stud. phil, Schwebsch). 3. ,Schmerzen®, ,Triume“, ,Der Engel* (Frl, Henkel). 4. Vor-
lesung: F. Kogel: Der Bau des Tristandramas (cand. chem, Rother). 5. Chaconne von Bach
(Dr. Singer, stud. phil. Schwebsch). — III. Sitzung: 18. 11, 1910. 1. Fuge von Bach (Prof.
Sternfeld, stud. phil. Schwebsch). 2. Nachruf an Wilhelm Raabe (stud. phil, Schwebsch).
8. Vorlesung des Vorworts der Wagnerbiographie von F. Pfohl (Justizrat Loewe), 4. Tristan
und Isolde: Akt I bis zur Erzihlung Isoldes. 5. Erzihlung Isoldes (Frl. von Linsingen). —
IV. Sitzung: 24. 11, 1910. 1, Beethoven: Sonate fiir Klavier Op. 10 No 8 (Prof. Sternfeld).
2. Tristan und Isolde: I. Akt, Schluss Prof, Sternfeld), — V., Sitzung: 1. 12, 1910. 1, Schubert:
Ave Maria, Fremd bin ich eingezogen, Gretchen am Spinnrade (Frl. Henkel). 2. Vortrag:
Tristan und Isolde in der Weltlitteratur (Dr. Bolsing). 3 Beethoven V. Symphonie
(Justizrat Loewe, stud. phil. Schwebsch). — VI, Sitzung: 8. 12. 1910. 1, Wagner: Faust-
ouverture (Prof. Sternfeld, stud. phil. Schwebsch). 2. Tristan und Isolde, Akt II Anfang
(Prof, Sternfeld). 3, Deuntung der Faustouverture (stud. phil. Schwebsch). — VII, Sitzung:
16, 12. 1910. 1. Peter Cornelius: Weihnachislieder (Frl. stud. phil. Sintenis), 2. H.v. Wol-
zogen: ,Weihnachtsgedauken @iber Deutschtum und Christentum® (stud. phil. Schwebsch).
3. Beethoven: Ouverture zu Egmont (stud. mus. Reissig, stud. phil. Schwebsch). 4. Liszt:
Christus (Andante und Zug der 3 Konige) Prof. Sternfeld, stud. phil. Schwebsch). — VIII.
Sitzung: 10. 1. 1911. 1. R. Wagner: 3 Albumblitter (Prof. Sternfeld). 2. Vortrag: Marke
(stud. phil. Schwebsch), 3. Tristan und Isolde, II, Akt bis zum Zusammentreffen von Tristan
und Isolde (Prof. Sternfeld) — IX. Festsitzung zor Erinnerung an die Griindung des
Deutschen Reichs. 18. 1. 11. 1. R, Wagner: Kaisermarsch (Prof. Sternfeld, stud, phil. Schwebsch),
2. Apsprache Konig Heinrichs, Lohengrin Akt I (Herr Hildebrand), 3. Gralserziblung (Herr
Menges). 4. Vortrag: ,Bismarck und Wagner“ (Prof. Sternfeld). 5. Ansprache Konig
Heinrichs, Lobengrin Akt 111, 6. R, Wagner: Wach auf, es nahet gen den Tag. — X. Sitzung:
25. 1. 1911, 1, Liszt: Orpheus (Prof. Sternfeld, stud. phil. Schwebsch). 2. Tristan und
Isolde: II. Akt Schluss (Prof Sternfeld). — XI. Sitzung: 1. 2. 1911. 1. Mozart: Konzert
fur Klavier und Violine (aduri (Dr. Singer, stud. phil. Schwebsch:. 2. Vortrag: Melot
(stud. iur. Voss). 3. Schiussgesang der Briinnhilde aus der ,Gotterdammerung® (Frl. v. Lin-
singen). 4. Einfthrung in ,Banadietrich“ (stud. phil. Schwebsch . — XII, Sitzung: 8. 2. 1911,
1. Weber: Ouverture zu Euryanthe stud. iur. Voss, stud. phil. Schwebseh). 2. Vortrag:
Hebbels Nibelungen (stud. phil. Bindel). — XIII Sitzung: 15. 2. 1911, 1, R. Wagner:
Einleitung zum III. Akt von Tristan und Isolde, 2 Vortrag: Zu Schopenhaner’s
D0. Todestag. 2. Tristan und Isolde, III, Akt Anfang (Prof. Sternfeld). — XIV. Sitzung :
22. 2. 1911. 1. Weber: Ouverture zu Euryanthe (Dr. Singer, stud. phil. Schwebsch).
4. Vorlesung von K., Wagners: ,Zukunftsmusik“ (Dr. Rettberg). — XV, Sitzung:
1. 3. 1911, 1. Wagner: Centennarmarsch (Prof. Sternfeld, stud. phil. Schwebsch), 2. Vortrag:
pLuther und Wagner“ (stud. phil, Thalmann), 3. Tristan und Isolde, IIi, Akt Schluss
(Prof. Sternfeld).
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Berlin. Richard Wagner-Bund. 15. 3. Vortragsabend: Hr. Prof, Dr, B. A, Wagner:
4sRilckblick auf meine Beziehungen zu R. W. und zum W.Verein Berlin%;
Trio foir Pianoforte, Violine und Violoncell Op. 97 von Beethoven (Hrn. Arthur Egidi, Sam
Franko, Eugen Sandow).

Darmstadt. 182, V.-A. 4, 4, Meistersinger-Vorspiel, drei Lieder. Isoldens Verklirung,
Siegfrieds Tod. — Fimf Lieder und Szenen aus dem ,Rosenkavalier* von R. Strauss. (Fran
Kammersiingerin Margarete Matzenauer-Berlin und Hr. Hofkapellmeister Fr. Cortolezis-
Miinchen.)

Hamburg. Der Richard Wagner-Verein hielt am 11. April seine diesjihrige General-
versammlung ab, Nach dem vom 1. Vorsitzenden, Herrn Dr. F. Glage, erstatteten Jahres-
berichte und vom Schrififithrer und Kassenwart. Herrn Fr. Lenz, gegebenen Kassenbericht
ist die Mitgliederzahl von 207 auf 250 gestiegen. Von den 9 in der Aula des Wilhelm-
gymnasiums veranstalteten Vereinsabenden war der Februnar-Abend dem Gedichtnisse des
Todestages, der Mai-Abend der Feier des Geburtstages R. Wagners gewidmet, Die iibrigen
Abende brachten teils klassische, teils romantische Musik. daneben Rezitation und Vortrige
(z. B. ,Musik und musikalische Instrumente im Altertum* von Prof, Dr. G. Leithiuser).
Die vier turpusmiissig ausscheidenden Mitglieder des Geschiiftsausschusses, die Herren
Dr. E, Harmsen, W. V. Hertz, C. J. Amandus Migge und Dr. Max Wagner, wurden
einstimmig wiedergewiihit. Der Mitgliedsheitrag fiir 1912 wurde auf 4 6.— festgesetat. —
78. V.-A. 25. 4. Werke von Beethoven, Weher, Liwe, de Swert, Dvorak. Liszt, Schubert,
Schumann, Alabjew, Gluck, Simonetti, Popper. (Fran Hedwig Nissen, Frl. Editha Hopp-
Bremen, Hrn. Prof. E Doring-Coburg, A. Maass, Dr. F. Glage), — 79. V.-A. 22, 5, Meister-
singer-Abend. Vortrag des Herrn Ferdinand Pfohl: .,Von der Meistersinger hold-
seliger Kunst*. — _Fanget an!* Fliedermonolog und Gespriich mit Eva, Wahnmonolog,
Preislied, Quintett. (Frl. Elisabeth Rose, Lili Meyer, Hrn, Dr, Max Wagner, Oskar Seelig,
Dr. A, Béttiger, Dr. F. Glage.)

Madrid. Wir erfahren von der Begriindung einer ,Asociacion Wagneriana* in Madrid,
deren Statuten der Berliner Zentralleitung mitgeteilt worden sind.

Plauen i. V. 200. Konzert. Richard Wagner Abend, am 21. 2. 11. Sinfonie C-dur,
~Am stillen Herd“, Vorspiel und Isoldens Verklirung, Friblingslied aus ,Die Walkiire®,
Siegfried-Idyll, Preislied aus den Meistersingern und Vorspiel zu ,Die Meistersinger®. Aus-
fihrende: K. Kammersiinger Heinrich Knote aus Miinchen und die stidtische Eapelle aus
Chemnitz; ILeitung: Oskar Malata. — 201. Konzert am 6. 3. 11, Liederabend: Vier Lieder
von Schubert, finf Lieder von Brahms, vier Lieder von Chopin und drei Lieder von Beet-
hoven. Ausfithrende: Julia Culp und Erich J. Wolff aus Berlin, — 202, Konzert am 16. 3. 11.
Don Juan, Tondichtung von R. Strauss, Violinkonzert, Vorspiel zum II, Akt ,Ingwelde® und
Erntefest aus ,Moloch* von Schillings, Romanze F dur von Beethoven und Introduktion und
Rondo capriccioso von Saint-Saéns. Ausfithrende: Professor Felix Berber auns Genf und
die Winderstein’sche Kapelle aus Leipzig. Leitung: Generalmusikdirektor Professor Max
Schillings aus Stuttgart,

Richard “Wagner-Stipendien-Stiftune.

Gesuche um Stipendien fiir kiinftige Biihnenfestspiele konnen wir nicht frither
annehmen, als bis solche Festspiele von deren Bayreuther Verwaltungsrate offiziell
angekindigt sein werden.

Gesuche, die danach spiiter als Mitte Dezember einlaufen, haben kaum noch Aussicht
auf Beriicksichtigung.

Die verehrlichen Landesausschilsse und Ortsgruppen ersuchen wir, ihre Gesuche
mbglichst frith einzusenden und dabei zu bedenken, dass unsere Mittel immer noch und
ganz besonders fir ein solches Festspieljahr recht beschrinkt sind, das anf ein voriges
Festspieljahr ohne Pause folgt.

Es erhtht die Moglichkeit der Genehmigung eines (Gesuches, wenn uns darin die Wahl
unter mehren Daten gelassen und ausser der gewilinschten auch jene Zeit bezeichnet
wird, in der flir den Gesuchsteller ein Besuch der Festspiele bestimmt
ausgeschlossen wire.

Yerwaltung der Richard Wagner-Stipendien-Stiftung.

Friedrich von Schoen.
Minchen, Juni 1911.
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Richard “Wagner-erband deutscher Frauen.

Berlin. Am 29. 4. fand hier die 3. Hauptversammlung des Richard Wagner-Verbandes
dentscher Frauen statt. Anwesend waren Vertreterinnen der Ortsgruppen: Barmen, Bayreuth,
Braunschweig, Bremen, Cotthus, Dresden, Diisseldorf, Frankfurt a/M., Halle, Leipzig, Magdeburg,
Niirnberg, Schoneberg-Berlin, Schwerin, Die hohe Protektorin, IThre K, K. Hoheit die Fran
Kronprinzessin, wohnte der Versammlung huldvoll bei. Frl. Auna Held erhielt als Griinderin
des Verbandes die wohlverdiente Dankesgabe von Festspielkarten fir Bayreuth. Die Vor-
sitzende, Frau Margarete Strauss-Magdeburg, verlas den erfrenlich giinstigen, trefflich ver-
fassten Jabresbericht mit den Berichten der Ortsgruppen Altenburg, Bayrenth, Berlin,
Berlin-Schineberg, Bonn, Braunschweig, Bremen, Breslan, Burg, Cassel, Chemnitz, Cottbus,
Dresden, Frankfurt a/M , Graz, Halle, Hamhurg, Hannover, Konigsberg, Leipzig, Liegnitz,
Magdeburg, Miinchen, Naumburg, Niirnberg, Rostock, Schwerin, Wiirzburg. 28 Ortsgruppen
lieferten im Jahre 1910 zusammen ab A 29559,82. In den Hauptvorstand ward als 2. Vor-
gitzende bis 1913 gewihlt Frau Hedwig von Chelius (Berlin), Schriftfihrerin wird Fran
Marie Jacobi (Magdehurg), neugewiihlt Frau Oberbfirgermeister Oehler (Diisseldorf), Auf
Einladung der Frau Konsul Lambrecht wird Ntirnberg als Ort der nichsten Hauptversamm-
lung bestimmt.

Hannover, Laut dem ersten Jahresbericht zihlte die am 22, 2. 10. auf Veranlassung
der Frau Stadtdirektor Tramm ins Leben getretene Ortsgruppe bald 300 Mitglieder; am
4,12. fand eine Matinée im ,Deutschen Theater statt, welche einen Reinertrag von .4 1700
ergab; der Stipendienstiftung konnten im ersten Jahre .4 3720.78 iiberwiesen werden.

Leipziz. Am 3. 4. veranstaltete die Ortsgruppe zum Besten der Stipendienstiftung
eine Auffithrung der ,Legende vonder heiligen Elisabeth“ von Franz Liszt. (Leitung:
Herr Hofkapellmeister Hagel, Solisten: Fran Kammersfingerin Caecilie Rtische-Endorf, Frau
Kammersiingerin Margarete Matzenaoer-Berlin, Herr Konzertsinger M. Troitzsch-Darmstadt,
Herr Opernsinger E. Klinghammer; der Philharmonische Chor, das Stadtorchester, Orgel:
Herr Albert Jockisch). — Am 13. 6. fand in engerem geladenen Kreise, vom Verein Leipziger
Musiklehrerinnen und anderen Wagnerfreunden veranlasst, eine Gedenkfeier des 2Hjah-
rigen Todestages Konigs Ludwig II. statt: Huldigungemarsch, Ansprache der Frau
Anna Held, ,Schmerzen“, ,Triume“, Hohenschwangau, Dichtung von Alfred Beetschen,
Heldenklinge bei Siegfrieds Tode. (Gesang: Frl. Ella Pfeifer. Rezitation: Herr Paul Merkel,
Klavier: Herr Ludwig Weihrauch, Harmoninm: Herr Josef Bachmeier.)

Nsumburg. Die Ortsgruppe zihlt jetzt 28 einheimische und 8 auswirtige Mitglieder.

Niirnberg. Nach dem 2, Berichte der Ortsgruppe konnten auch in diesem Jahre
A 4000 der Stipendienstiftung @tbermittelt werden.

Rostoek. Im November 1910 wurde hier eine Ortsgruppe des Richard Wagner-Verbandes
deutscher Fraunen begriindet. Dem Vorstand gehdren fiinf Damen an: Frau Prof. Golther,
Frau Kommerzienrat Clement, Fran Anna Diestel, Frau Konsul Brockelmann, Fran General-
konsul von Volborth. Ausserdem steht dem engeren Vorstand ein Ausschuss von zwdlf
Damen zur Seite. Das Amt des Schatzmeisters verwaltet Herr Kommerzienrat Adolf Clement,
Die Mitgliederzahl ist im ersten Halbjahr der Vereinstitigkeit auf etwa 180 angewachsen.
Der Stipendien-Stiftung konnten 1200 A zugefohrt werden, Veranstaltungen der Orts-
gruppe waren ein Parsifalvortrag des Herrn Prof. Dr. Sternfeld- Berlin, ein Orchester-
konzert des stiidtischen Musikdirektors Heinrich Schulz zur Feier des 13. Februar (Solistin
Frau Anna Schabbel-Zoder, Kgl, Siichs. Hofopernsingerin aus Dresden), ein Vortrag iiber
die Meistersinger von Prof. Golther mit Bruchstiicken aus dem zweiten und dritten
Aufzug (Hans Sachs — Herr Hofopernsinger Mohwinkel aus Schwerin, Eva — Frau Prof.
Reinmoller); dieser Vortrag war die Einleitung zu den im Stadttheater abgehaltenen , Meister-
singerfestspielen“ (unter der Leitung von Nikisch mit namhaften Gésten). Die Veranstaltungen
der Gruppe suchten sich moglichst den liesigen Verhidltnissen anzupassen, indem aunf die
Tagesereignisse Riicksicht genommen wurde, und dabei doch den Bayreuther Geist in aller
Strenge zu wahren. Vor allem sind wir der Mitwirkung der Kiinstler, unter denen an erster
Stelle Herr Mohwinkel hervorzuheben ist, Dank schuldig, weil sie in idealer Gesinnung ihre
Kriifte opferwillig der guten Sache liehen.

Sehwerin. Der Jahresbericht besagt, dass die Ortsgruppe im Jahre 1910 .4 850 an
die Stipendienstiftung abliefern konnte. Das Protektorat iibernahm I. K. H. die Frau Gross-
herzogin Marie.

Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.
1m Verlage des Herausgebers.

Druck von Lorenz Ellwan gér, vorm, Th, Burger, Bayrouth.



Es ergeht an uns eine ernste feierliche Mahnung zur Eintracht, zum
offenen, edelsinnigen und ausharrenden Zusammenwirken, zum berech-
tigten Aufgeben alles Kkleinlichen Zwistes und Haders; denn nur insoweit
wir nicht die freie Entfaltung der Selbstindigkeit mit den falschen
Berechnungen der eitlen Selbstsucht verwechseln, kann Grosses und
Dauerhaftes erzielt werden.

Es gibt nur zwei Parteien, die Fahigen und Unf#ahigen, in jeder Art
von Schattierungen und in verschiedenen Abstufungen; es ist erklarlich,
dass die letzteren sich in der Mehrzahl befinden und sich solange als
maglich zu verteidigen suchen, indem sie ihre Masken, ihre Scheingriinde
und Manipulationen wechseln — was uns nicht verhindern soll, den
Glauben, der siegreich bleiben wird, aufrecht zu erhalten.

Nur mit hochherzigen, tapfern und wahrhaftigen Genossen kommen
wir vorwéirts; in Sachen der Intelligenz folgt die Majoritdt immer der
Minoritat, wenn diese Stand und Stich zu halten ermachtigt ist.

(Franz Liszt. 22, X, 1811.)

Franz Liszt.
Von Henry Thode,

Gliicklich, wer die Betrachtung iiber einen grossen Menschen auf
personliche Eindriicke griinden kann. Ihm erschliesst sich ohne Weiteres
jener Zusammenhang zwischen Wesen und Schaffen, aus dem sich das
letztere einzig erklirt, indessen Alle, welchen die Gunst einer solchen An-
schauung nicht zu Teil ward, nur mittelbar sich das Bild des Lebensganzen,
welches Sein und Wirken umfasst, zu erzeugen vermoégen, Nicht als ob
Diese nicht auch zu einer sicheren Erkenntniss zu gelangen verméochten:
dank besonderer Intuition und Liebe wird sie unter Umstdnden sogar
eine reinere sein, wie andererseits einem nicht kontemplativen und unfreien
Geiste gerade die Berithrung mit einer genialen Personlichkeit Anlass zu
Missverstindnissen geben kann. Immer aber bedeutet ein solches Erlebnis
eine produktiv machende Wirkung, insofern es zum Schauen, also zu
einer kiinstlerischen Auffassung einer Personlichkeit zwingend, eine Gegen-
wirkung hervorruft. Wird nun freilich der Reichtum und die Mannig-
faltigkeit der Lebens- und Geisteséusserungen in ihrer Einheitlichkeit nur
einem genialen Blick sich offenbaren, so wird fiir den Anderen das Bild
welches er sich macht, durch die eigene Art bestimmt werden, die ihn
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sein Augenmerk auf besonders hervorstechende Eigentiimlichkeiten zu
richten und von diesem Standpunkte aus den Bewunderten aufzufassen
veranlasst, wobei eigene geistige Stimmungen und Priokkupationen nicht
unwesentlich mitwirken kénnen.

Erwigungen solcher Art waren es, welche den Schreiber dieser Zeilen
beschéftigten, als er nach dem ersten Besuche bei dem grossen Manne,
dessen die Welt in diesen Tagen besonders gedenkt, Herz und Phantasie
in starker Erregung, heimkehrte und sich iiber den empfangenen Eindruck
klar zu werden versuchte. Es war im Sommer 1886. Bisher nur einer
der Unzihligen, die, hingerissen und begeistert, in vollgedringten Siilen
unter die Zaubergewalt des wunderbaren Kiinstlers gerieten und ihn aus der
Ferne verehrten, durfte ich nun, durch sich erschliessende nihere menschliche
Beziehungen gerechtfertigt, ihm meine tiefe Ehrfurcht und bewundernde
Liebe kundgeben. In den schlichten Raumen der Hofgértnerei zu Weimar
mit patriarchalischem Wohlwollen und jener vornehmen Verbindlichkeit,
welche die vollendete Erscheinungsform unbegrénzter Herzensgiite war,
empfangen, erhielt ich sogleich die Freiheit, dem williges Gehor
Schenkenden von meinem Leben und Arbeiten vertrauensvoll zu be-
richten, Er selbst forderte mich hierzu auf, indem er mir beim Mittags-
mahle, dessen italienischen Charakter er scherzend aus dem Wunsche er-
klarte, seinem halb zum Sidlander gewordenen Gaste sogleich ein Gefiihl
der Heimatlichkeit in Weimar zu verschaffen, seine warme Teilnahme fiir
mein erstes grosseres Werk iiber Franz von Assisi bezeugte und meinen
Gedanken iiber dessen Kulturbedeutung seinen Beifall zolite. In den Be-
trachtungen tiber den Heiligen, sein Zeitalter, Dante, und daran ankniipfend
iiber Heiligenwesen, italienische Kunst, (Geschichte und Leben gewann die
Unterhaltung schnell einen iiber die Wirklichkeit sich erhebenden, in An-
schauung sich verlierenden Charakter.

Fiir den Nachmittag hatte der Giitige einen gemeinsamen Besuch im
Atelier Paul von Joukowski’s verabredet, dessen bald zu beglickender
Freundschaft ausreifende personliche Bekanntschaft ich hier machte, nach-
dem ich seine originelle, vornehme und phantasievolle Kunst nicht nur
im ,Parsifal, sondern auch im Hause Wahnfried lieben und schétzen
gelernt. Nach eingehender Betrachtung seiner neuesten Bilder, deren
Deutung und Wirdigung Liszt wiederholt dem sich spiter einfindenden
Grossherzog Carl Alexander und mir gegeniiher angelegen sein liess, kam
es zu Gesprichen iber die Probleme der neueren Malerei und deren Ver-
haltniss zur grossen alten Kunst, bis wir gerne den Erinnerungen des
Meisters an die frithere Weimarische Zeit und insbesondere an Preller
folgten, des Freimutes, mit welchem er, in Gegenwart seines fiirstlichen
Gonners und Freundes, Verhéltnisse und Personen besprach, uns erfrenend.
Erst der in Gesellschaft einer ihm nahestehenden Freundin verbrachte
Abend fithrte zur Belebung anderer grosserer Erinnerungen, im Bereiche



255

der Musik. Der Enthusiasmus des jungen lauschenden Besuchers, welcher,
von der Vorstellung der riickhaltlosen Freundesteilnahme dieses gross-
herzigen und kiihngeistigen Mannes fiir den erhabenen Schopfer des
Bayreuther Kunstwerkes iiberwiltigt, zngleich ergriffen der eigenen
unbeachteten grossen Schopfertitigkeit Liszt’s in eben jenen finfziger
Jahren gedachte, schien dem Erziéhler eines Eingehens auf manche ent-
scheidende Momente nicht unwiirdig zu sein, und hierbei war es, dass
zum ersten Mal die kontemplative Ruhe der Augen durch einen Blitz
gestort ward, der tiber die noch nicht erloschenen explosiven Gewalten
in den Abgrinden dieser geheimnissvollen Natur keinen Zweifel liess.

An diesem Tage und zwar in einem Augenblicke, der mir unvergessen
blieb: als ich auf dem Nachmittagspaziergang in ihrem schwarzen geist-
lichen Gewand, miide vom Leben und doch dieses ganze Leben offenbarend,
die trotz ihrer Gebeugtheit hoheitsvolle Gestalt mit dem Herrscher-Haupte
neben mir wandeln sah, damals gewann ich meinen Eindruck von Franz
Liszt. Unwillkiirlich trat er in die Reihe der grossen Erscheinungen ein,
mit denen sich meine Studien beschiiftigt und iber die wir soeben ge-
sprochen. In einem Traumzustand, wie E. T. A. Hoffmann ihn zur Wirk-
lichkeit werden lisst, glaubte ich, von dem mythischen Schimmer umflossen,
welcher Gestalten jener Zeit anhaftet, eine Vision aus dem Mittelalter zu
haben. Erst der Blick auf die kleinen Weimarischen Héuser, an deren
Stelle ich schroff ragende Marmormassen Florentiner Paliste zu finden ver-
meinte, gab mir das Gefiithl der Gegenwart wieder. Und so bedeutungs-
voll blieb mir dieser Augenblick, dass, aufgefordert, auch meine Stimme
zu Ehren Franz Liszt’s an der hundertjahrigen Feier seines Geburtstages
zu erheben, nicht berechtigt zur Wiirdigung seiner kiinstlerischen Leistungen
und Schopfungen und zodem im Hinblick auf die herrlichen Worte, die
seine Tochter ihm gewidmet hat, eher zum Schweigen als zum Reden ge-
neigt, ich meine Aufgabe nur in der Deutung jenes Hindruckes erkennen kann.

Will es mich doch bediinken, als sei ,das Mittelalterliche“ durchaus
nicht bloss der #usseren Erscheinung eigentiimlich gewesen, sondern als
bezeichne es auch Grundziige seines Wesens vielleicht anschaulich be-
stimmter, als es sonstige Kennzeichnungen vermochten. Wenn Franz Liszt
von sich selbst gesagt hat, er sei ,halb Zigeuner, halb Franziskaner®, so
sei es mir vergdnnt, mit einer kleinen Verdnderung des ersteren und mit
einer Bereicherung zu behanpten: er vereinigte "die Eigentiimlichkeiten
des Spielmanns, des Ritters und des Franziskaners in sich!

Schon in seinen Kinderjahren riss ihn der Démon der Musik, der sich
ganz seiner bemichtigt, auf die viel verschlungenen Pfade des falirenden
Volkes. Und ein Heimatloser ist er geblieben bis zu seinem Ende, denn
selbst sein langer Aufenthalt in Weimar hatte nicht den Charakter einer
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feste Wurzeln schlagenden Niederlassung. Seine Heimat war einzig die
Musik, und diese trug er mit sich, wohin er ging: in ihr suchte und fand
er die Beziehungen zur jeweiligen Umgebung, in sie bezog er deren Ein-
driicke ein, durch sie gestaltete er die Verhiltnisse. In ihr, als der Gefiihls-
macht und Herzenssprache des Menschlichen dberhaupt, ist er Kosmopolit,
verstindigt er sich, offen fiir alle nationale Eigenart und empfinglich fiir
alle Strémungen des Geistes und der Kultur, die der Musik feindlichen aus-
genommen, ohne Weiteres mit aller Welt, vorausgesetzt dass diese ihm,
in dem die Musik selbst Fleisch und Blut geworden ist, in sein kiinst-
lerisches Reich folgt.

Und wie sollte es daran fehlen? Ist er nicht der déimonische Spiel-
mann, der Alles bezwingt, bei dessen Saitenklang alle Tiefen des Innern
in Wonne und Weh erregt, alle Unterschiede von Charakter, Bildung und
Stand aufgehoben, alle selbstischen Impulse erstickt werden — der
Zauberer, der die Wahrheit der alten Sagen vom Orpheus und Amphion
erweist! Wer hitte ihm widerstehen kénnen? Jeder Saal, in dem er
mit seinen magisch Seele ausstrahlenden Hiénden die Tasten beriihrte,
wurde zu einem Konigreich, in dem er Herrscher war — was kam es
darauf an, in welcher Stadt, in welchem Lande dieser Raum sich befand!
‘Wo immer er seine Kunst erténen liess, fand er die Heimat in dem zu
einem Traumlande von Schonheit gewordenen Herzen seiner entziickten
Zuhorer.

Und sie legten ihm zu Fiissen, was ein Mensch an Reichtum irdischer
Giiter nur verlangen kann. Was aber ist einem Spielmann, einem Zigeuner
daran gelegen? Was kann es ihm, dem Heimatlosen, bedeuten? Das Eine
vielleicht: Festesrausch und Genuss, als jubelnde Steigerung des physi-
schen Daseins zu i#hnlichen Entziickungen der Kraft, wie sie die Kunst
ermoglicht, als eine Entfesselung der Lebensgeister zu frohlockendem Sieg
der Freude und des Witzes tiber die Dumpfheit und Stumpfheit des bloss
um Besitz sich mithenden Sklaventumes. Hierin liegt Goldes Wert und in
dem Anderen: aus leicht sich offnender Hand gespendet, beweist es, dass
Kiinstlersein Menschsein, Schopferlust Geberlust bedeutet! Die Sorge um
Eigentum hat ihre Rechte verloren, denn sie findet keine Tiiren, durch die
sie eintreten konnte. Der Wandernde, dem sie aunf offener Strasse be-
gegnet, weist sie mit tibermiitigem Lachen ab, denn er kann sicher sein,
dass an der nidchsten Wegeswende die Zugbriicke sich senkt, um den Freude-
bringer in hell erleuchtete Sdle aufzunehmen, oder dass die Hiitte des
Armen, dem sein Lied ebenso bereitwillig wie dem Reichen erklingt, sich
gliicklich schétzt, ihn zu beherbergen. Und wie das Los falle, ist er es
zufrieden, ein Herr, nicht ein Diener der #usseren Bediirfnisse.

Nicht Geld noch Gut, aber die Liebe! Mit allem seinem Fiihlen sich
hinzugeben, ist das nicht Kiinstlers Art, ist der Quell der Kunst nicht
Liebe? Und wenn nun die unbéndige Kraft feuriger Sinnlichkeit, indem
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sie, musikalisch dichtend, schopferisch wird, nicht mittelbar, sondern un-
mittelbar vor unseren Augen in einer Personlichkeit gestaltend erscheint,
wenn dieser Kiinstler-Mensch durch die faszinierende Gewalt seiner unge-
wohnlichen Erscheinung, seines ziindenden Blickes, seiner lebenweckenden
(Geb#irden, durch die leidenschaftliche Energie seines Willens, durch den Adel
freien Menschentumes h¢here Rechte als die Anderen beansprucht, wie
sollte er, werbend und umworben, nicht als einzigen seiner Kunst ent-
sprechenden Lohn die bedingungslose Liebe der Frau fordern diirfen? Wie
nicht jenen enthusiastischen Glanben an ein Grenzenloses, Unendliches
wecken, durch welchen des Weibes Herz sich zu Allem berechtigt glaubt?
Ineinander lodern die Flammen, der Wundersang der Saiten wird zum
Sehnsuchtsruf der Leidenschaft, zum Jauchzen der Wonne, zum Sieges-
hymnus der Natur und des Lebens. — Aber dann freilich! Fiar den Spiel-
mann gibt es des Bleibens nicht, gibt es nur Wandel und Wechsel. Das
Lied verklingt, das Feuer verglitht — bereit, an neuer Schénheit mit neuer
Sehnsucht zu entflammen. Wohl ein Unendliches, aber nur im Sinne end-
licher Wiedergeburten !

So stiirmt dieses Leben in dem Doppelflammenspiel von Kunst und
Liebe durch Jugend und Mannesalter dahin. So unterwirft es sich sieg-
reich die Welt mit der souverdnen Macht des Genius, der nicht in Schaffens-
verborgenheit, sondern in voller Oeffentlichkeit als Genius sich bewihrt.

Denn ein solcher Spielmann ist als ausiibender Kiinstler ein Schopfer.
Im Besitze unvergleichlicher, an das Ritselhafte und Unheimliche ge-
mahnender technischer Fihigkeiten, macht er.diese der héchsten Aufgabe:
der Enthiillung aller zuvor nie geahnten Wunder der Tiefen in den Werken
grosster Meister dienstbar. Bis zu welcher Helligkeit entziindet sich an
seinem Blicke das Licht in diesen Tiefen! Wie antwortet der Liebes-
beschworung die Seele der Genien! In ihm leben, schaffen und wirken
sie. Nicht ein Vermittler, ein in sie Verwandelter bannt er den Horer in
das Walten ihres Geistes.

Doch waren solche Offenbarungen nur fiir die Besten seiner Zeit. Die
Welt verlangte auch von ihm, was sie immer von allen Spielleuten ver-
langt hat: die Kunststiicke des Virtuosen. Und er gab sie ihr mit ver-
schwenderischen Hiinden, sie unvermerkt dariiber belehrend, dass selbst ein
scheinbar blosses Spiel mit technischen Schwierigkeiten durch sprithenden
Greist wieder zur Kunst erhoben werden konne. Ob er nun Melodien An-
derer in das Wellenspiel seiner eigenen musikalischen Phantasie hineinzog
und sie, von dieser befruchtet, in neuen schimmernden und blitzenden -
Formen hervorgehen liess, oder ob er selbst die Themata aufstellte, aus
denen er formen- und farbenreiche Gebilde entwickelte, die wie eine fata
morgana auftauchen und vergehen, immer haben wir den Eindruck augen-
blicklicher Eingebungen, staunen wir ihn an als einen Improvisator ohne
Gleichen, der aus einer so unendlichen Fille der Musik schopft, dass
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alle Virtuositdt nur als eine eben von dieser Fille geforderte Fertigkeit,
die sich von selbst versteht, erscheint und all’ dieser Merlin’sche Zauber-
spuk nur wie der Gischt des aus den Tiefen bewegten Wogenganges seines
Lebens. Und als solcher Improvisator hat er der unterhaltungssiichtigen
Welt auch zum Tanze aufzuspielen nicht verschmiht, ihre Festesziige mit
rauschenden Klingen begleitet, freilich indem er ihr zugleich zumutete,
mit ihm hinabzusteigen in die chaotischen Wirrnisse der wilden niichtigen
musikalischen Sehnsucht seiner Briider, der Zigeuner, und atemlos zu
lauschen, wie er, deren Improvisationen deutend, sie zum kiinstlerischen
Gebilde erhob!

»Halb Zigeuner“, ja — aber doch muss Mancher gerade angesichts
dieser kiinstlerischen Verkléirung, die dem bizarr phantastischen Wesen
des seltsamen, in seiner Heimat vagabundierenden Volkes zu Teil ward,
darauf aufmerksam geworden sein, dass es mit diesem Rhapsoden seine
sehr besondere Bewandtniss hatte, dass seine Eingebungen aus blossem
absolutem musikalischen Talente nicht zu erkliren waren. Das funkelnd
Lebendige und die Phantasie eindringlich Bewegende gewinnen Erfindung
und Vortrag aus einem anderen inneren sprudelnden Quell: dem der
dichterischen Intuition. Von dieser Seite betrachtet, verwandelt sich das
Bild des Spielmannes in das des Troubadours, des Ritters. Hinter dem
rauschenden Schwang sinnlichen Lebensiibermutes eréffnet sich ein Bereich
hohen Strebens, traumerischer Sehnsucht, zarter Schwirmerei, dimmernder
Schwermut, die Stiitte eines dem Idealen, dem Heldenhaften und dem ewig
Weiblichen geweihten Kultus, die Sphire, in welcher, den Schépfungen
seiner inneren Schauenskraft eine gréssere Realitit als der dusseren Welt
zuerkennend, der Dichter daheim ist. Hier begegnen und vereinigen
sich grosse Bilder von Natur und Mensch. Die Natur durchdrungen und
beseelt von geistigem Leben, dessen wehender Atem wie in einer Aeols-
harfe ihre Stimmen erweckt, durch Miterleben und Mitleiden aller Nate
des Herzens dessen Befreierin und Helferin, — der Mensch im Sinnen und
Handeln ringend bemiiht, sie in sich mit einer hoheren sittlichen Welt-
ordnung in Einklang zn setzen, die Harmonie zu gestalten, die als letzte
Befreiung von allen Verstrickungen in Schuld und Leiden ihm innerlich
gewiss ist. HKine Welt von Vorstellungen, in denen, ritterlicher Denkart
entsprechend, alles den Stempel des Adels und der Grosse trigt, alle kleinen
uud halben Erscheinungen ausgeschlossen sind. Eine grosse feierliche
oder wilde Natur ist der Schauplatz: &de Steppen, drohende Bergesgipfel,
raunhe Schluchten, wogendes Meer, rauschende Strome, schweigende Wiilder,
sturmbewegte Badume, aber auch sonnige Campagnaweiten, still ragende
Cypressen, fruchtbeladene Haine, goldene ILorbeeren. Und in solcher
wechselnder Umgebung zeigen sich wechselnde Gestalten: Dichter, Sianger,
Kiinstler, Heilige, Typen des Menschentumes. Wir kennen sie alle aus
Sage, Geschichte und Dichtung: Orpheus, Dante, Petrarca, Tasso, Michel-
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angelo, Raphael, Franz von Assisi, Faust, Hamlet und wir kennen auch die
Frauen: Beatrice, Laura, die h. Elisabeth, Margarete. Unsichtbar werden
diese von Jener geleitet, die selbst in jenen Gefilden heimisch und den
geistesklaren Blick unverwandt auf das Ideal gerichtet, mit der Welt
brechend sich berufen wihnen durfte, ihrem Ritter in gliickseligen ,Jahren
der Pilgerschaft“, Schonheit und Liebe kiindend, das dichterische Schauen
zu entflammen: Marie d’Agoult. Und jene Gestalten nahen sich ihm und
erkennen sich in seiner Sehnsucht wieder. An ihrer Erscheinung entziindet
sich nun der Funke seiner Schopferkraft. Er empfindet ihr (eheimnis,
wie er das der grossen Musiker empfunden hat und, indem er es als sein
eigenes der Welt anvertraut, gestaltet er die symphonische Dichtung. In
dem weich empfiinglichen und leicht beweglichen Elemente seiner Phuntasie,
in welcher die Sinneseindriicke dem Gefiihl zugefilhrt und von diesem mit
neuem Leben erfiillt werden, vollzieht sich der innige Kontakt zwischen
Bild und Ton. Der Gefiihlsgehalt der KErscheinung gewinnt, statt in
Worten, bei ihm, dem Musiker, in Ténen bestimmte Form. Die Erscheinung
wird Melodie. Aber wohlverstanden nicht in dem Sinne, als bemiihe er
sich, durch kiinstliche, immer doch vergeblich angewandte technische Mittel
der Musik das Auge des Horers zu einem Sehen zu zwingen — dann
trife ihn mit Recht der Vorwurf, die Grenzen zwischen Musik und Malerei
missachtet zu haben, —- sondern durch Charakteristik der Psyche, die sich
in jener Erscheinung ausdriickt, durch Erzeugen der Stimmung, welche
in der Phantasie Vorstellungen hervorruft. Vorstellungen allgemeiner, nicht
besonderer Art, denn im Bewusstsein der Stilgesetze seiner Kunst ver-
meidet der Dichter-Musiker auch dies: Vorgiénge innerer und #usserer Art
im Verfolg aller ihrer Einzelheiten der Einbildungskraft seines Horers
zumuten, also im Besonderen illustrieren zu wollen.

Was er in seinen symphonischen Gebilden, in seinen Klavierdichtungen,
und im Zusammenhang damit in seinen Liedern bringt, ist wohl ein auch
in der Form Neues, ihm ganz Eigenes, aber es entwichst doch so durchaus
dem echten Boden der Musik, dass diese, auch ohne die Sichtbarwerdung
der Gestalten auf der Bithne, sich selbst treubleibend der Welt der Er-
scheinungen in ihrer Weise sich bemichtigen darf. — In ihrer Weise,
indem sie uns nicht das Leben, sondern nur Traumbilder von diesem schenkt!

Wie kénnte es anders sein, als dass sich dies, wie in der gesamten
Form der Komposition, die von dem Dichter aus der Improvisation des
Spielmanns heraus gebildet wird, so auch in derjenigen der Melodie &dussert!
Der Ausdruck eines unendlichen Verlangens zu schauen scheint ihr zu
eigen zu sein. Es ist ein weit sich ausspannendes Schweben, ein Streben ins
Unbegriinzte, fir das der Gedanke an eine Riickkehr in niedere Sphiren
ausgeschlossen ist, und wohl mag der ihren Flug verfolgende Traumer,
sei es der Komponist selbst oder der Horer, in die Gefahr geraten, sich
zu verlieren. Wie er auch trotz aller immer regsamen Spielmannsenergie
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und -laune den dunklen Fliigelschlag der Schwermut spiiren mag, die sich
immer wieder erhebt. Wie konnte auch das anders sein? Klingt doch
der lange Atemzug Dessen, der in hoher Liebe ein Ewiges sucht, in einem
Seufzer aus! Und das ist Ritterart.

Diese auch im Leben zu bewihren, hat der von der Wiirde des
Menschentumes erfiillte, den Idealen hingegebene Kiinstler als seine hohe
Aufgabe erfasst. Einmal indem er fir das Ansehen seiner Kunst mit
allen Mitteln wirkt, seine Jiinger aus verlottertem, ungeistigen Leben in die
Regionen einer hohen Bildung emporleitet und ihnen die Stellung in der
Welt zu verschaften bemiiht ist, die dem Kiinstler als Kulturbildner zu-
kommt. Er selbst geht ihnen als Beispiel voran in dem Stolze, mit dem
er alle unwiirdigen Anforderungen und Anmaassungen der Welt, seiner
unfehlbaren Geistesgegenwart und seines treffendsn Witzes sicher, zuriick-
weist und zur Beschémung der Herausforderer werden lésst, in der vul-
kanisch ausbrechenden Empérung nicht allein iiber das Gemeine, sondern
selbst tiber das Unzarte, Unschickliche, Geschmacklose, in dem kiihnen
Hochhalten der Ideale und der edlen Sitte, die in der Verehrung der Frau
- gipfelt. In all diesem ein Ritter, bewies er sich als solcher aber doch am
hochsten in seinem freudigen, Heuchelei entlarvenden und Philistertum
geisselnden Eintreten durch feurige Tat und geistblitzende Schrift fir
alle verkannte und gehemmte Begabung. Ein herrliches Schauspiel un-
erschrockenen Streitermutes, der nicht davor zuriickscheute, wie im Leben
auch sonst, einmal Don Quichottisch gescholten zu werden — ein gottliches,
als der geniale Verkiindiger des Genius, der Welt zum Trotz, dem grossten
Genie die Bahn frei machte!

»OGott will es! In allen entscheidenden Kiémpfen fiir das Aechte
glauben wir diesen Ruf von seinen Lippen erschallen zu héren. ,,Gott will
es — mit diesen Worten auch hat er sein kiithnes Haupt gebeugt unter die
Leiden und Priifungen, die ihn trafen. Der unbindige Spielmann, der
ritterliche Dichter und Kémpfer trug in seinen spéteren Jahren nicht nur als
Abzeichen den Strick des Tertianerordens an seinem Leibe, er durfte in
‘Wahrhaftigkeit von sich sagen, dass er Franziskaner, ein Jinger des
Heiligen von Assisi sei, der zwar nicht sein Namensheiliger (dies war S.
Francesco di Paola), wohl aber der Heilige seiner Herzenswahl war.

Noch eine Hiille fillt, und wir blicken in die letzte Tiefe dieses
wunderbar reichen Wesens. In ihr einen warmen, schlichten religiosen
Glauben zu finden, der, ungestort von irgend welcher Kritik, den Satzungen
und Bréduchen der Kirche sich fiigt, kann wohl nur Den verwundern, welcher
die Macht und Bedeutung der Symbole des katholischen Kultus fiir einen
bejahenden und naiven kiinstlerischen Geist nicht ermisst. Die dichterische
Sehnsucht nach dem Ideale gewinnt ihre Beschwichtigung in der Hin-
gebung an Gott. Wenn Liszt den Heiligen, der, ein ,, Troubadour Gottes*,
in seinem ,Sonnensange* den Liebeshymnus der ganzen Natur anstimmte
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und den Vigeln als seinen Briidern und Schwestern predigte, am innigsten
verehrte, wenn er dessen Nachfolgerin, die h. Elisabeth, durch seine Kunst
verherrlicht hat, so lidsst dies iiber seine Gottesanschauung und den Kern
seines Christusglaubens keinen Zweifel. Er bekannte sich zur Minne Gottes:
ein Mystiker, versenkte er sich in das (Geheimnis der Einswerdung mit
Gott in der Liebe, dessen reinstes Wesen er, wie der Schopfer des Parsifal,
im Mitleid erkannte und erlebte. Er hat das sonst von ihm in Scheu und
Ehrfurcht Verschwiegene einmal in folgende Worte gefasst:

»Das menschliche Dasein ist so voll Bitternis und Tduschung, dass
ich kaum im Stande bin, mich dessen zu erfreuen, wenn wiederum ein
kleines Wesen, das all unseren Schwiichen, Ungliicksfillen und Torheiten
unterworfen ist, an das Licht der Welt tritt. Aut der anderen Seite
betriibe ich mich nicht tibermiissig iiber das Hinscheiden eines Derjenigen,
die ich gekannt habe. Ich finde sogar ihr Loos bencidenswert — denn
sie haben das harte Joch des Lebens und der dadurch auferlegten Ver-
pflichtungen nicht mehr zu tragen. Das einzige von mir bewahrte aktive
und lebhafte Gefithl ist das des Mitleidens mit den durchdringenden
‘Wallungen menschlicher Schmerzen. Zu Zeiten, auf kurze Momente, em-
pfinde ich unmittelbar an mir selbst die Schmerzen der Kranken in den
Hospitéilern, der Verwundeten im Kriege und selbst die Qualen der zu
Torturen oder zum Tode Verurteilten. Das ist etwas den Wundmalen
des heiligen Franz zu Vergleichendes, bis auf die damit verbundene Ekstase,
die allein dem Heiligen zukommt. Diese seltsame Hypertrophie des Mit-
leidens ist mir zuerst in meinem sechzehnten Jahre zu eigen geworden —
ich wollte mich damals auf dem Friedhof des Montmartre einem langsamen
Hungertode tiberlassen. Sie erschliesst mein Herz den erhabensten christ-
lichen Trostungen.“ (Brief an die Firstin W. IV, 369.)

Dies gibt wohl zu denken! Die tiefen Affinitéiten des Kiinstlertums,
als des freien adeligen Menschentumes, und des wahrhaft christlichen
religiosen Wesens zeigen sich. Ob als Spielmann, als Ritter oder als Fran-
ziskaner betrachtet, er ist der selbstlose, liebende, an das Gute glaubende
Mensch, der das Christentum aus sich betitigt, der, jeder Bitte, jedem
hoffenden Blicke zugiinglich, sein Miileiden mit seinen Menschenbriidern,
unermiidlich und durch keine Erfahrung abgeschreckt, mit immer gleicher
Kraft und Herzenszartheit bis zur Hingabe alles seines Besitzes an die
Bediirftigen bewiesen hat. Nur dass er, in spéteren Jahren mehr der
religiésen Betrachtung zugewendet und von ihrer Glut erfillt, das Leidens-
kreuz auf sich nehmend, in tieferer Versenkung die Pfade sucht, auf denen
der Heilige, der den Blicken der Welt sich entzieht, seine Liebe ausiibr.

Er, dem einst die Welt alle ihre heissumworbenen Giiter: Ruhm und
Reichtum und Genuss gewihrt, der dann aber auch alles erfahren sollte,
was Undank, Neid und Missverstindnis dem Grossen zumutet, fand, bei
aller Leidenschaft seines heissen Blutes doch auch in der Demut ein
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Franziskaner, durch die Feindseligkeiten unbeirrt, wenn auch zu schmerz-
licher Resignation bewogen, in einer bedingungslosen Giite, die iiber
Gerechte und Ungerechte lenchtete, die Antwert auf die Frage nach dem
Einen, was not tut.

Auch seine Kunst sucht diese Antwort. Aus den ritterlichen Sphéren
dichterischer Ideale erioffnet sie sich in der zart liebevollen Legende der
bl. Elisabeth den Zugang zur Heiligenverehrung, um aus dieser sich in
dem gewaltigen, Tintorettos Geist atmenden Oratorium ,Christus®, in den
machtvollen Messen und in so vielen anderen Werken zur unmittelbaren
Gottesanbetung zu erheben. Wie bedeutungsvoll fiir die geistige Neu-
belebung alter kirchlicher Kultus-Kunst musste das mittelalterliche Element
in Liszt’s Wesen werden! Einmal indem das Ahnungsvolle seiner hohen
weltlichen Dichtungen sich in das Mystische verlor und deren Schwirmerei
bis zum KEkstatischen sich steigerte, und andererseits, indem die Freude
am festlich Reprisentativen zur siegreichen, selbst vor dem Pomphaften
nicht zuriickschreckenden Glorie katholischen Kirchentums ward.

Wohl wire man berechtigt zu fragen, ob dies denn wirklich in Allem
der reine Ausdruck des Glaubens eines Franziskaners sei, ob nicht sogar
Jjene héufig fanatisch-diktatorischen und gewaltsam pathetischen Charakter
annehmenden kirchlichen Stimmungen, mag auch der Ritus sie verlangen,
in einem Widerspruch zu seiner von allem Aeussern absehenden Mitleids-
religion stehen. Und man konnte hier Einwirkungen seitens der leiden-
schaftlich kirchlich gesinnten Freundin seiner spéteren Jahre, deren liebender
Firsorge er in einem geistig belebten und zugleich geregelten Dasein die
Rube und Sammlung zu seiner schopferischen Arbeit verdankte, der Fiirstin
Carolyne Wittgenstein, annehmen und vielfach im Einzelnen nachweisen.
So gewiss dieser Einfluss mit Schuld trigt an dem, was uns befremdet, so
gewiss ist es auch, dass durch ihn nur Elemente gesteigert wurden, die tief
in Liszt's Wesen und in seiner kiiustlerischen Art begriindet waren, denn sie
finden sich nicht allein in seinen Werken religiésen Inhaltes. Wie oft
erleben wir es nicht auch in den symphonischen Dichtungen, dass zart-
innerlichen oder stiirmisch leidenschaftlichen Erregungen durch gewisse
formelhafte Erstarrungen in Melodik, Rhythmik und Instrumentation ein
plotzliches Ende gemacht wird, und konnen uns dabei des Eindruckes nicht
erwehren, als mache die #ussere Welt dem Innenleben gegeniiber herrisch
ihre Rechte geltend. Warum aber werden diese anerkannt?

Vielleicht ist man doch nicht ganz ungestraft Spielmann! Vielleicht
ist frihgewohntes Weltliches auch bei strengster Selbstzucht und héchstem
Streben nie gauz auszurotten und tritt bei gegebenen Gelegenheiten wieder
hervor, selbst bei der Verherrlichung der Religion, wenn diese im Kultus
weltlich effektvolle Mittel von ihrem kiinstlerischen Diener heischt. Gerade
aber, indem wir jene Einwirkungen der Welt nicht verkennen und ans
ihnen eigentiimliche Erscheinungen dieser Kunst zu erkliren uns genétigt
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sehen, kommt es uns doch erst zn vollem Bewusstsein, welche hohe
Originalitdt und welche Kraft der Vertiefung dieser ausserordentliche Geist
besessen hat. Bewundernd stehen wir vor der Energie und der Fille des
inneren Erlebens, welches ihn befihigte, nach einem im Geistigen und
im Physischen unerhort verschwenderischen Leben der Schopfer der sym-
phonischen und der grossen religivsen Dichtungen zu werden. Und er-
griffen gewahren wir, wie er, nun erst seinen Genius voll bewihrend,
eben jenen Verfithrungen der Welt, die ihn vergotterte, sein hohes Kiinstler-
bewusstsein entgegensetzte. Durch das Ablehnen seiner Werke hat sie
selbst seine stolze Unabhingigkeit anerkannt.

Und das Geheimnis seines Sieges? Was ist es anders, als dass er,
den Démon der Musik durch deren Genius biindigend, ein Dichter, die
Welt der Erscheinungen in grossen Typen der Natur und des Geistes
erfasste und nach ihrem inneren Wesen musikalisch deutete, und dass er,
ein Franziskaner, zum Verkiindiger der allméchtigen Liebe ward, ,,die alles
bildet, alles hegt‘.

Diirfte der Versuch, Franz Liszt als eine Persénlichkeit von mittel-
alterlichem Gepriige anizufassen, durch die vorangehenden Betrachtungen,
_da sie ein einheitliches Bild geben, gerechtfertigt sein, so scheint damit
auch die Frage nach seiner Stellung in der Kunstgeschichte ohne Weiteres
ihre Beantwortung zu finden, insofern er den Geist der Romantik vertritt.
Nun ist es aber mit dem Begriff der Romantik eigentiimlich bestellt, was
am ersichtlichsten daraus werden kann, dass noch heute von Kultur-
historikern der Bayreuther Meister Romantiker genannt werden kann. Je
nachdem man den Begriff eng oder weit fasst, je nachdem man ihn auf
eine bestimmte Gruppe von Dichtern und Kiinstlern beschrinkt oder aut
eine gesamte Anschauung von Natur und Geist ausdehnt, je nachdem man
bei ihm das Gewicht auf ein Vorstellungengebiet oder eine Voistellungsart
legt, wird man romantisch verschieden zu definieren haben. Mannigfache
Missverstindnisse haben sich daraus ergeben, die nur dadurch zu beseitigen
sein dirften, dass man sich dariber klar wirde, in wie weit der Begriff
romantisch anf das Germanische tberhaupt passt und in wie weit die spe-
zifisch germanische Kunst, die Musik, als di e romantische Kunst bezeichnet
werden darf. Mit den Worten: Franz Liszt war Romantiker, wire also
selbst dann noch nicht viel gesagt, wenn man, wie nétig, hinzufigte: ein
im wesentlichen vom franzosischen Geiste beeinflusster Romantiker, oder
ihn als einen aristokratischen Romantiker den biirgerlichen gegeniiber-
stellte,
Gewiss ist sein Zusammenhang mit der romantischen Schule ein sehr
beachtenswerter, und eine Untersuchung iiber sein Verhiltnis zu den fithren-
den Geistern jener Periode in Paris gehort zu den reizvollsten Aufgaben,
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aber man vergesse doch nicht, dass seine eigentlichen Fithrer und Lehrer
die sogenannten Klassiker der Musik gewesen sind, und dass seine grosse
Schaffenszeit in Weimar ihn in niichster Beziehung zu dem Schopfer des
klassischen Musikdramas zeigt! So wenig wie man ibersehen darf, dass
die neuen musikalischen Formen, die er entwickelte, wohl in hohem Maasse
den Charakter des Subjektiven tragen, aber in ihrer ausgeprigten Bestimmt-
heit doch nichts weniger als willkiirlich und unklar, was ja auch als ein
Kennzeichen der Romantik im engeren Sinne angefiihrt zu werden pflegt,
sind. Die eximierte, mit einem Schlagworte nicht zu charakterisierende
Stellung, die Richard Wagner seinem edlen Freund in der Geschichte der
nachklassischen absoluten Musik zugewiesen hat, wird ihm wohl fir alle
Zeit zuerkannt bleiben. Er gehorte zu jenen Vereinzelten, deren Stil den
Stempel nicht eines allgemeinen, sondern eines personlichen Gesetzes trigt,
und so ist der Zugang zum Verstindnis dieses Stiles nur die Person-
lichkeit. Diese ganz verstehen wird aber nur, wer selbst etwas vom
Spielmann und vom Ritter und vom Franziskaner in sich hat. Darf man
ihn nicht einen Romantiker nennen, so scheint er doch zu verwirklichen,
was den besten unter den Romantikern hochstes kiinstlerisches
Menschentum bedeutete.

Erinnerungen an Franz Liszt.

Dem Herausgeber der ,Bayreuther Blitter mitgeteilt
von
Berthold Kellermann.

Verehrter Freund.

Ihren Wunsch zu erfiillen und Erinnerungen an meinen Meister Liszt
niederzuschreiben, ist fiir mich ein schwieriges Unterfangen. Nicht deshalb,
weil die Erinnerungen an ihn, den Herrlichen, vielleicht bei mir verwischt
worden wiren — sie leben mir unverginglich in Herz und Sinn — sondern,
weil vieles schon gesagt wurde und das Viele, was noch zu sagen ist
besser von einem Wiirdigeren, als ich es bin, ausgesprochen werden kinnte
und sollte.

Das Einzige, was etwa bei der Veroffentlichung meiner Erinnerungen
als wertvoll betrachtet werden dirfte und beim gutgesinnten Leser einen
wohllautenden Widerhall zu erwecken vermochte, ist die heilige Ehrfurcht,
die begeisterte Liebe, die unvergingliche Treue und Dankbarkeit, welche
ich meinem teuersten Meister stits zu betdtigen mich bemiihte, die ich
ihm bewahrt habe trotz aller Anfeindungen und Kimpfe durch vier
Jahrzehnte und ihm bewahren werde bis zum Ende meines Lebens. So
will ich es denn wagen, in einzelnen Ziigen das Wesen und Wirken meines
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erhabenen Meisters, soweit es miterleben zu diirfen ich gewiirdigt wurde,
zu schildern.

Es war im Jahre 1870 gelegentlich der Hundertjahresfeier von Beethovens
Geburtstag in Weimar, als mir das unverdiente und hohe Gliick zu Teil
wurde, Franz Liszt zum ersten Male zu sehen und zu horen.

Wie ein Genius des Lichtes, alles iiberstrahlend und erwiirmend, be-
wegte sich der Meister inmitten einer Schaar von Kiinstlern und Kunst-
freunden, ein Urbild geistiger und physischer Kraft, alle Anforderungen,
welche die mehrtigige Feier in kiinstlerischer wie weitestgehender gesell-
schaftlicher Hinsicht an ihn stellie, gleichsam spielend tiberwindend. Liszt
besass eine fabelhafte Energie des Willens. Er war nie mide und auch
in spiteren Jahren, bis tief in die Nacht beschaftigt, stund er téglich schon
frith 5 Uhr auf und beschdmte mit seiner erstaunlichen Frische und Arbeits-
kraft uns Junge. Daraus erklirt sich auch die Fiille seiner Werke, die
in der gleichen Zeit zu kopieren, wie sie geschaffen wurden, wohl ein
Dutzend gew&hnlicher Sterblicher erfordert hitte.

Seine Erscheinung allein schon zog mich in ihren Zauberbann, aus
dem ich nie mehr mich lésen sollte, ein Bann, welchem auch alle Mit-
wirkenden bei den unter seiner Direktion aufgefithrten Werken unweigerlich
sich beugen mussten.

Der Meister, ,der nicht dirigieren konnte“, wie heute noch manche
frech behaupten, offenbarte uns damals die 9. Sinfonie. Er fiihrte seine
Horer durch alle Tiefen und Hohen dieses Wunderwerkes und erweckte
einen endlosen Sturm flammender Begeisterung. Auch die Begleitungen
zam Es-dur-Konzert' und Violinkonzert, — gespielt von Taussig und
Wilhelmj — lagen in seinen Hénden und kein Solist der Welt wurde wohl
jemals so getragen und erhoben wie durch ihn, den Herrlichsten von Allen.

Fiir jene, die den gewaltigsten Klaviermeister aller Zeiten noch nicht
gehort hatlen, sollte den Gipfel der Begeisterung der Vortrag der Hammer-
klavier-Sonate bilden. Zwar wurde durch die taktlose Frage einer hoch-
gestellten Personlichkeit, ,ob Liszt auch noch eitel sei,“ beinahe die
Vorfihrung des Werkes durch Liszt vereitelt. Er aber, der léngst geiibt
war, alle personlichen Interessen zu verschmihen, strich zwar die Sonate
aus dem Programm, in dem Bewusstsein jedoch, welche Enttiuschung sein
Verzicht wachrufen musste, spielte er sie am Schlusse einer offentlichen
Hauptprobe.

‘Wie er spielte, vermdgen Worte nicht zu schildern. Wer den Meister
aller Meister nicht gehort hat, weiss es nicht und erfihrt es nimmer, was
vollendetes Klavierspiel gewesen ist.

Mein einziges Streben und Sebhnen war von da ab darauf gerichtet,
Schiiler Liszt's werden zu koénnen.

Es war nicht schwer zu ihm zu ge'angen. Wusste man doch allerorts,
dass er jeden — auch ohne besondere Empfehlung — giitigst aufnahm,
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Und doch schlug mir das Herz zum Zerspringen, als ich vor dem be-
scheidenen Héuschen in der Hofgiirtnerei stehend — fiir mich damals schon
ein Heiligtum — das fiir mein Empfinden ungeheuere Wagnis zu begehen
mich anschickte. Schiichternheit gehorte micht zu den wenigen besseren
Eigenschaften, die ich besass, aber in dem vernichtenden Gefiihle volligster
Unwiirdigkeit kam ich nur z6gernd die wenigen Stufen empor bis an die Tiire
zum ,,Allerheiligsten’ und — ftrotz der Versicherung der getreuen Pflegerin
Panline — ,geh’nse nur rinn, der Mester tut Ihnen nischt'* — kehrte ich
um und schlich die Treppen wieder hinab. So stund ich denn in dem
kleinen Vorgirtchen und blickte unverwandt zu jenem Fenster empor, an
welchem ich Tags zuvor schon, hinter Gestriuch geduckt, die Lichtgestalt
des von mir vergotterten Meisters belauscht hatte. Da plotzlich erschien
er zum Ausgang bereit in der Tire. Im ersten Schreck wollte ich fliichten,
kam aber nicht dazu, denn schon hatte er mich erblickt. Ich beugte mich
nieder, so tief, wie ich mich nie zuvor gebeugt haite, wihrend er mit
seiner wunderbar warmen und ermutigenden Stimme frug, was ich wollte.
Dass ich zu ihm wolle, wiirgte ich atemlos heraus; dass es mein héchstes
Gliick wiire, ihm vorspielen zu dirfen, wollte ich sagen, brachte es aber
nicht iiber die bebenden Lippen, aus Angst, dass er am KEnde meinen
heissen Wunsch gewihren konnte. Aber der Meister forderte mich von
selbst dazu auf. Wie ich mit ihm hinauf gelangte, ist mir nie klar zum
Bewusstsein gekommen. KEines nur weiss ich, dass ich wie gelihmt vor
dem Fliigel sass, in dessen Einbuchtung Liszt stund. Die mir wie ein
Todesurteil klingenden Worte: ,,Fanget an* weckten mich aus der Erstarrung
und ich begann. Die leichten Anfangstakte von Beethovens Sonate op. b7
brachte ich kaum zu Stande, so zitterten Finger und Hénde. Da traf mich
sein Blick, ich sah ein bezauberndes Licheln um den giitigen Mund und
wie ein Feuerstrom schoss mir das Blut durch die Adern, die erste
schwierige Passage gelang, ein bravo des Gewaltigen tilgte die letzte Spur
von Angst und mich fasste eine todesmutige Begeisterung, mit der ich die
Sonate zu Ende fithrte. Ob ich gut oder schlecht gespielt, wusste ich
nicht. Der Meister nahm meine Hand in seine beiden wunderbar weichen
und belebten Hinde, sagte nochmals bravo und entliess mich mit den
Worten : ,Kommt wieder im niichsten Jahre."* Da stund ich nun draussen
mit dem Gefithle als wire ich Herr der Welt und fort ging es im Jubel-
sturm zu glickvollster Arbeit, das eine Ziel vor Augen, dereinst ein
wiirdiger Schitiler des Meisters zu werden.

In der Folge verbrachte ich die Sommermonate regelméssig in
Weimar als ,anerkannter Schiiler®.

Ueber die Art des Unterrichtes bei Liszt ist viel Unrichtiges verbreitet
worden. Das hat seinen Grund darin, dass die meisten sie nur aus jenen
sogenannten ,,Stunden* kennen zu lernen Gelegenheit hatten, die der Meister
tast tdglich des Nachmittags von 4—6 Uhr ,seinem Schwarm“ opferte.
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Da wurde geraucht, Kaffee und Kognak getrunken zu ernsten und heiteren
Gesprichen und Klavier gespielt. Was dabei der immer giitige Meister
alles iiber sich ergehen liess von Unfihigkeit, Anmaassung, Stiimperei
und Paukerei, wie sie in keinem Konservatorium der Welt geduldet worden
wiren, ist kaum glaublich. Ich war oft empért tiber die Kiihnheit der
vielen, die es wagten, mit noch geringeren Leistungen, als ich, vor den
Herrlichen zu treten. Er aber liess sie gewihren, machte ab und zu eine
ironische Bemerkung, wie: ,So konnen wir das nicht“, oder ,das spielt
man bei uns etwas aunders“; sagte: ,Sie kommen wohl direkt von einem
Konservatorium* und wenn die Frage stolz bejaht wurde, dasserte er: ,Da
ldsst sich nichts daran éndern, bei mir konnen Sie nichts mehr lernen“.
Auch schob er derartige Spieler zur Seite, karrikierte ihr Spiel und ihre
Manieren mit der Bemerkung: ,So wiire es noch wirkungsvoller“. Aber sie
merkten nichts und die Zahl der ,Lieblingsschiler war wieder um einige
vermehrt.

Bald erkannte ich, dass der Meister gegeniiber solchen, bei welchen
sich eine Spur von Begabung fusserte, ganz anders verfuhr. Da leuchteten
seine Augen auf, und indem er plotzlich alle Unterhaltung abbrach be-
schiiftigte er sich eingehend mit den Spielern.

Diese waren es dann, denen er Unterricht im hochsten Sinne gab, die
er zu anderer Zeit zu sich kommen liess — meist zur frithen Morgenstunde

» — und denen er vorspielte. Das waren Stunden eindringendster Belehrung
und héchster Erhebung, denen allerdings hinfig solche der Zerknirschung
ob unserer Kleinheit folgten. In tiefster Rithrung gedenke ich heute noch
der unendlichen Giite des Meisters, mit welcher er die Entmutigten wieder
aufrichtete, Er hob die kleinsten gelungenen Stellen hervor und spendete
bei jeder sich darbietenden geringsten Veranlassung reichliches Lob, wie:
nDiese Takte hast du vortrefflich gespielt*; , das war ausgezeichnet; , diese
Stelle bravissimo*; ,,das Technische ist hier sehr gut; oder: ,,Geistig war das
Stiick gut erfasst.“ Der Tadel, der in solchem Lobe lag, wurde in so
milder Form gegeben, dass er von manchen oft nicht erkannt wurde. Wer
die Art des Meisters aber erfasst hatte, fiir den wurde das lobende Er-
wihnen kleiner Einzelheiten der michtige Antrieb fiir die Ausarbeitung
des Ganzen.

‘Wihrend ein Schiiler spielte, fasste ihn Liszt scharf ins Auge. Er
verlangte, dass man aus seinen Mienen lesen konne, wie er den Vortrag
wiinschte. Auf diesen legte er ‘das meiste Gewicht. Die Technik galt
ihm als von selbstversténdlich. Nichts war ihm mehr zuwider, als das rein
mechanische Klavierspiel. ,Drehorgel, ,Spieldosenmusik, ,Klavierhusar“
pflegte er dazu zu sagen. Als ein noch sehr jugendlicher Klavierspieler
sich vor ihm produziert hatte, fragte der Meister, wie alt er sei und er-
widerte auf die Antwort des Knaben, dass er im 12. Jahr stinde: ,Noch
so jung und schon eine so glatte Technik? Schéme dich!“
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Vor den Werken der alteren Meister verlangte er von uns den heiligsten
Respekt. Beim Vortrage eines Bach’schen Stiickes sagte er: ,Dem gegen-
iiber sind wir alle Schuljungen®,

Sonst liess er den Vertretern aller Richtungen volle Gerechtigkeit
widerfahren und war auch bei den neuesten Erscheinungen stdts bemiiht,
das wahrhaft Gute darin hervorzuheben.

Bei dem Herrlichen gab es auch keine Aeusserung des Grolles, wenn
ein Unerfahrener Stiicke der ,Exfreunde“ des Meisters spielte. Hiller,
Schumann, Joachim durften wie jeder andere genannt und gespielt werden
und Liszt betonte nachdriicklichst stits ihre Vorziige.

Seine tibermenschliche Grésse erkannte ich gelegentlich der Aeusserung
meinerseits iiber das empoérende und gehidssige Verhalten eines Gegners
der Liszt’schen Kunst, von dem ich sagte, er sei ein schlechter Mensch.
Liszt erwiderte streng: ,Das ist ein boses Wort, das darf man nie sagen.
Es ist kein Mensch so schlecht, dass man nicht, wenn man sich recht
bemiitht, an ihm etwas gutes zu erkennen vermdochte.*

‘Wihrend von seinen Kompositionen Rhapsodien und Transkriptionen
hiinfiger gespielt wurde, wehrte er bei dem Versuche seine Originalwerke
vorzuspielen meist ab mit den Worten: ,Lasst das, spielt etwas besseres“.
Nur wenige Schiiler haben das seltene Gliick genossen, dass sich der
Meister erfreut zeigte, wenn sie ihm eine seiner Kompositionen vorlegten.
Dann aber widmete sich Liszt deren Ausarbeitung mit der gleichen Sorg-
falt, wie man es so oft an den Werken anderer erfahren konnte. Damals
begriff ich nicht, wie der in der Oeffentlichkeit als Komponist so vernach-
lissigte Meister sich oft schroff ablehnend gegeniiber dem Bestreben einzelner
verhielt, fiir ihn einzutreten. KErst spiter erkannte ich den Grund. Mir
schien es, als ob er eine untiberwindliche Abneigung empfinde, jene Werke,
welche meist aus nur zu schweren innersten Erlebnissen geboren waren,
durch das gebriuchliche Virtuosentum profanieren zu lassen. Dazu kam
seine stolze Art, die ihn davon abhielt fiir sich auch nur einen Schritt zu
unternehmen, wiihrend er fiir andere sein ganzes Leben hindurch ununter-
brochen Opfer um Opfer brachte.

Als ich mich anschickte, seine 12 sinfonischen Dichtungen, die ich bei
ihm studiert hatte, 6ffentlich aufzufithren, schrieb er mir: ,Sie wollen also
wirklich das Wagnis begehen, meine von der hochweisen Presse lingst
perhorreszierten Werke zum Vortrag zu bringen? Als guter Freund miisste
ich Ihnen eigentlich davon abraten.“ Dass es ihn aber doch erfreute,
ersah ich aus dem Telegramm, welches er kurz vor Beginn des ersten
Konzertes sandte. Wo er sich verstanden sah, war er von einer be-
schimenden Dankbarkeit. Die einfachsten Aufmerksamkeiten und kleinsten
Bezeugungen der Ergebenheit erwiderte er mit einer unsagbaren Fiille
von Giite und noch nach Jahren kam er auf die unscheinbarsten Be-
kundungen der Ehrfurcht und Dankbarkeit eines Schiilers zuriick.
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Er vergass alles, was er an anderen Grosses vollbracht. Das Kleine,
was man ihm darbot, vergass er nie!

Was ihn bei seinem grossziigigen Verhalten seinen Mitmenschen ge-
genitber leitete, geht wohl am besten aus der mir gegeniiber gefallenen
Aeusserung hervor: ,Das hiisslichste Wort ist das Wort Opfer. Es gibt
kein Opfer. Das uns angedichtete Gute, das wir tun, ist Pflicht!“

Von seiner beispiellosen Nachsicht und Menschenfreundlichkeit zeugt
folgender Vorfall. Eines Tages kam H. v. Biilow auf Besuch. Liszt hatte
sich den Fuss iibertreten und sollte einige Tage zu Bette liegen. Biilow
beniitzte dies um vom ,Schwarm® sich vorspielen zu lassen und Liszt von
den ,Schmarotzern“ zu befreien. Un barmherzig siebte er durch und nur
wenige blieben iibrig, denen er den weiteren Besuch der Hofgirtnerei nicht
untersagt hatte. Als Liszt mich frug, wie die Sache verlaufen sei, dusserte
er lichend auf meinen Bericht: ,Sage allen, sie sollen warten, bis Biilow
wieder fort ist, dann konnen sie wiederkommen.“

Sogar als er erfuhr, dass man ihn bestohlen hatte, gab es bei ihm
kein Wort der Empérung iiber die Tat, sondern er bedauerte nur schmerz-
lichst, dass er von der Notlage des armen Menschen keine Kenntnis er-
halten habe. Den Titer aber unterstiitzte er darauf im Geheimen!

Auch seine Art Almosen zu geben war bezeichnend. Er suchte es
stits so einzurichten, dass der Beschenkte die Empfindung haben konnte,
als hiitte er sich die Gabe verdient. Kr liess kleine Besorgungen machen,
etwas abholen oder absagen, was gar nicht notig gewesen wire, nur um
dem Empfinger das Gefithl zu ersparen, er habe das Geld geschenkt
erhalten.

Gelegentlich eines Ausfluges nach Jena spielte er in der Kirche seine
Bach-Fantasie und -Fuge, sowie die grossen Variationen. Mir gab er den
Auftrag, wenn notig, dem alten Blasebalgtreter zu helfen. Dieser bemiihte
sich redlich den Anforderungen des vollen Werkes gerecht zu werden ;
aber kaum hatte er den einen Balken niedergetreten, so war der andere
schon wieder oben und keuchend brach er in den Ruf aus: ,Wenn ich
nur wiisste, wo der Meister alle den Wind hintut!* Ich half und nach
Schluss des Konzertes iibergab mir Liszt zwei Thaler mit den Worten:
4Die hast du dir fiir den alten Mann verdient. Gib sie ihm und merke
dir, die hochste Befriedigung fiir uns ist die einem anderen erarbeitete
‘Wohltat !“

Fir sich hatte der Meister wenig Bediirfnisse. Seine Lebensfiithrung
war ausserordentlich einfach, so einfach wie die beinahe diirftig zu nennende
Wohnung in der Hofgiirtnerei.

Unannehmlichkeiten und Unzulidnglichkeiten ertrug er mit vollem
Gleichmut.

»Sie wiinschen den Kampf, der allein das Vorwirtsschreiten bedingt®,
erwiderte er mir einst auf einen Brief. ,Gut, es sei! Militia est vita

19
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hominis super terram versichert uns der uralte Weise Hiob und die moderne
‘Wissenschaft mit Darwin bestitigt dieses Axiom. Leider aber trifft sich
der edle erwiinschte Kampf nur selten und miissen wir uns gegen allerlei
Plagereien und Quacksalbereien abmiiden. Damit miissen wir im Leben
vornehmlich rechnen.“

Gegen Taktlosigkeiten war er sehr empfindlich und wies sie mit
Nachdruck zuriick. So hatte er zu der gelegentlich der Verm#éhlungs-
feierlichkeiten des Erbgrossherzogs auf der Wartburg stattfindenden Fest-
lichkeit die Musik geschrieben und wollte sich mit den Mitwirkenden und
den geladenen Gisten nach Eisenach begeben. Ein Extrazug sollte alle
dorthin bringen. Liszi forderte mich auf mitzufahren und fiigte in seiner
giitigen Art hinzu, dass er mich zum ,,Umwenden* bendtige. Kurz vor
der Abfahrt des Zuges trat der Leiter des Unternehmens an das Coupé,
in welchem Liszt und mit andern auch ich sassen, und hielt sich
laut dariiber auf, dass Jemand mitfithre, der nicht durch ihn eingeladen
gei. Sofort erhob sich Liszt und rief mit starkem Nachdrucke: ,Herr X.,
den Extrazug bezahle ich*.

Klatsch und Zwischentréigerei waren ihm verhasst. Auf Verdéchtig-
ungen ihm bekannter Personen war seine Antwort: ,Ich kenne sie besser“.
Als mich Liszt aufgefordert hatte, ihm die giinstigsten Zugverbindungen
zwischen Weimar und Rom aufzuschreiben und er danach seine Ab-
reise festgesetzt hatte, sagte ein weitgereister Graf und Bummler zu
ihm: ,Das was Ihnen K. aufgeschrieben hat, ist purer Unsinn; mit dem

Zuge bleiben sie iiberall héngen. Liszt antwortete: ,Was mir K.
sagt, daranf kann ich mich verlassen, Herr Graf. Ich reise nach seiner
Weisung®. Lieber wiire mir gewesen, der Meister hitte gesagt:

oK. ist ein Esel; als mir den firchterlichen Gedanken zu wecken, ich
kénnte mich trotz aller Gewissenhaftigkeit geirrt haben. Aber Liszt reiste
und das erste Wort, als ich ihn nach Verlauf eines Jahres wieder sah, war:
,Ich bin noch nie so glatt nach Rom gekommen, wie mit dem von dir
bezeichneten Zuge“.

Die wahre und tiefe Religiositit des Meisters ist allgemein bekannt.
In ihr wurzelte ein grosser Teil seiner geradezu gottlichen Eigenschaften.
Er war tberzeugter Katholik, aber er unterschied sich von der Mehrzahl
seiner (laubensgenossen durch die absolute Toleranz gegeniiber Anders-
gliubigen. Scheinheiligkeit und Muckertum verurteilte er auf das scharfste.
Alle Ueberhebung war ihm ein Griuel. So sagte er auch, als die Nachricht
von der Unfehlbarkeitserklirung des Papstes einlief, zu mir: , Was? unfehlbar?
Dummes Zeug! Unfehlbar bin nicht einmal ich.“ Er setzte sich an den
Fliigel und spielte eine Riesenpassage, an deren Ende er einen schwierigen
Sprung absichtlich verfehlte. ,Aber ich kann (as reparieren. Er nicht“!
Sprachs und spielte die selbe Passage mit Hinzufiigung noch grosserer
Schwierigkeiten und traf sicher.
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Anschliessend an diese Probe seiner phénomenalen Technik spielte er
ein vom technischen Standpunkte aus wahrhaft diabolisches Phantasiestiick,
indem er #nsserte: ,,So habe ich gespielt, wie ich als Hanswurst durch die
Welt reiste‘‘.

Von dem ungeheuerlichen Grad seiner Fingertechnik zeugten auch
gelegentliche andere Vorkommnisse.

Ein Organist spielte in einem Kirchenkonzerte Bach’s Gmoll-Fantasie
und Fuge. Ihm fehlte an der rechten Hand der dritte Finger. Am andern
Morgen sagte der Meister: ,lch glaube, das kann ich auch“ und spielte
dieses Werk, indem er den dritten Finger der beiden Hénde unbeniitzt liess.

Derartige Beispiele konnte man héaufig erleben, und jeder, der den
Meister spielen sah und horte, wird neue Wunder erzéihlen und bestitigen.
Auch ich wire in der Lage noch vieles aufzuzihlen, aber ich halte
es fiir zwecklos, denn alle Berichte sind nicht im Stande auch nur an-
niéhernd ein treffendes Bild der unfassbaren Wirklichkeit zu geben.

Noch weniger lisst sich in Worte fassen, was das Geistige seines
Spieles anlangt. ,Im pietétvollsten Reproduzieren produzieren* war seine
Weisung, die er uns gab, und worin er geradezu Useberirdisches schuf.
Man fihlte in allem die zur héchsten Verehrung zwingende Wucht des
unerreichbaren Genies. Der Flug seines allumfassenden Geistes trug ihn
als Kiinstler hinauf in die Sphére reinster Ideale, wie er als Mensch auf
den Hohen der Menschlichkeit einsam und verklirt wandelte, Licht und
Liebe verbreitend, wo er auch weilen mochte.

Die Hundertjahresfeier seiner Geburt wird vieles bringen, was gliickvolle
und grosse Erinnernngen bei uns weckt an die Zeit, in der er noch unter
uns weilte. Moge diese Feier aber vor allem dazu dienen, in die Herzen der
musikalischen Jugend einen Teil jener glilhenden Begeisterung und Liebe
zu verpflanzen, die uns getreuen Alten so lodernd die Seele erfiillt, damit
sie nicht dereinst, wie die meisten Zeitgenossen Fr. Liszt’s und anderer
Grosser, der untilgbaren Schuld verfillt, ihren Meistern die gebiithrende
Ehrfurcht versagt zu haben.

19*
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Felix Mottl +.

—_—

Mottl’s Tod ist in der weitesten Oeffentlichkeit als ein unersetzlicher
Verlust der musikalischen Welt laut und ehrlich beklagt worden. Kin
Unvergleichliches, ein urspriinglich Anderes als die Bertihmtheit sonstiger
geistvoller Dirigenten, etwas durchaus Geniales ward ihm allgemein, neid-
und zweifellos, abgefiihlt und zuerkannt. Seine Zugehorigkeit zu Wagner
und Bayreuth, stits offen und lebhaft warm bekannt, ist ihm nicht, wie
so Manchem auch noch in spiiterer Zeit, feindselig verdacht worden. Man
hat den Liebenswiirdigen immer lieb haben miissen und so hat er als
bewunderter ,,Wagnerdirigent viele Seelen fiir die Kunst seines Meisters
selbst gewonnen. Wir Bayreuther migen getrost das allgemeine Riithmen
und Beklagen unseres unvergesslichen Freundes im Geréusch der enteilenden
Tage verklingen lassen: es bleibt uns noch Manches, Besonderes, bei seinem
Tode und in der Erinnerung an sein Leben zu empfinden und zu denken
iibrig, was in der tieferen Erkenntnis jener Zusammenhinge und Fiigungen
wurzelt, durch welche gerade dieser geniale Mensch mit , Bayreuth ver-
bunden gewesen ist. Wir hoffen spiiter noch Gelegenheit zu finden, darauf
ernstlich besonnen einzugehen; heute erscheint es uns an dieser Stelle
passend, in einfach freundschaftlichem Bericht auf die Anféinge seiner
kiinstlerischen Betéitigungen und Wirkungen zuriick zu weisen, welche zu-
gleich die ersten Schritte bezeichnen, womit der hochbegabte Jiingling
einst den nie verlassenen Spuren seines tiber Alles geliebten Meisters als
begeisterter Diener selbst schon begeisternd zu folgen begann.

H. v. W.
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Erinnerungen an Felix Mottl’s erstes Wirken
im Wiener akademischen Wagner-Verein.

Wollte ich klagen um Felix Mottl, wie die Welt ihn kannte, so wiirden
die Seufzer eines Einzelnen verhallen in der lauten Wehklage Tausender,
die er durch die Meisterschaft seiner Kunst begliickt hatte. Aber ich soll
und will nur erzihlen von Jung-Felix, ehe er ,in die Welt" zog.

Die erste Stitte seines kiinstlerischen Wirkens wurde der Wiener
akademische Wagner-Verein, der im November 1872 gegriindet worden ist
und dessen musikalische, kiinstlerische Seele vom ersten Anfang Felix
Mottl war. Damals ein Fiinfzehnjihriger! Unser Verein hatte sich sogleich
,,Akademischer Wagner-Verein‘‘ genannt, wiewohl die Mehrzahl seiner Mit-
glieder gleich seinem Fiihrer fast noch Knaben, nur ein Teil schon Hoch-
schiiler waren. Dennoch hat Richard Wagner selbst den jungen Verein
bald aufs herzlichste brieflich begriisst, hat uns dann, als wir ihn um
Sing- und Orchesterstimmen fiir eine Musikauffiihrung baten, telegraphiert:
,Dem Wiener akademischen Wagner-Verein ist nichts abzuschlagen, und
1876 empfing Sechs von uns der Meister an der Schwelle von Wahnfried
mit den Worten: ,Ich bin mit euch zufrieden.

Wie konnten unsere Knabentaten so gesegnet sein — und was hat
unseren Verein, wohl den einzigen von allen, volle 39 Jahre bis heute in
ununterbrochener Titigkeit erhalten ?

Als einer der wenigen Ueberlebenden aus jener goldenen Zeit darf
ich das Wunder deuten: Es war das unvergleichliche Feuer der brennenden
Kiinstlerseele, die auch in unseren jungen Herzen nie mehr verglithenden
Brand entziindet hat. Damals sprithten in den Flammen noch die Funken;
und Wenige haben alles mit angesehen, wie jene Lohe sich dann tiefer
und in immer fernere Weiten als ein gemildertes Licht tiber alle Welt hin
ausbreitete. Nur Wenige mehr kénnen sich in die Zeit zuriickdenken, da
man die Musik von Rheingold, Walkiire und Siegfried nur in Klavier-
ausziigen lesen konnte, die Gétterdimmerung aber nur in der Dichtung.
In den Jahren bis 1876 nun spielte uns Mottl in jeder unserer Vereins-
zusammenkiinfte wiederholt Szene fiir Szene und sang uns dazu alle
Stimmen. Als dann Ende 1874 die Gotterdimmerung vollendet war, und
Richard Wagner Wien als die Stadt wihlte, der zuerst Téne aus dem
Werk als Abschluss 25jihrigen Schaffens am ,Ring* erklingen sollten, in
der unvergesslichen Musikauffithrung vom 1. Mirz 1875, spielte uns Mottl
nach dem Anhoren der beiden ersten Proben den Schluss der ;Gotter-
démmerung* frei aus dem Gedéchtnis vor; weder Partitur noch Klavier-
auszug war damals verdffentlicht. Jene Abende nun, in denen uns Mottl
die Téne und Worte, welche erst 1876 in Bayreuth zu tonendem Leben
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erwachen sollten, in Geisterstimmen vorausahnen liess, sind fiir uns zu
Wahrtridumen geworden, die wir heute kaum mehr zu deuten wagen.
Aber dass sich in eben jenen Abenden das heilige Feuer entziindete, das
uns nun ein langes Leben hindurch vorgeleuchtet hat, wirft ein Licht
zuriick auf die Fille kiinstlerischen Konnens und die Féhigkeit, Begeisterung
auch in Anderen zu entfachen, die Mottl's Grundwesen geblieben ist,

Nicht in diesen Bayreuther Blittern, sondern im nichsten Jahres-
bericht unseres Wiener akademischen Wagnervereins ist der Ort, auch
spiaterer Vorfithrungen zu gedenken, durch die Mottl dem Gefiihl seiner
Zugehorigkeit zum Wiener Verein Ausdruck gab, auch als er schon in
offentliche Wirksamkeit gelangt war: so der allerersten Vorfithrung des
zweiten und dritten Aktes Parsifal im Juni 1882 vor den ersten Auf-
filhrungen des Weihefestspieles; und wieder durch seine Wiedergabe des
dritten Aktes Tristan, als 1903 der Verein 80 Jahre alt geworden war.
yDerlei horst du jetzt bei mir singen konnten wir tief erschiitterten Alten
des Vereins zum schier neidischen Nachwuchs sagen und ihm erzihlen,
dass wir es so von unseren Anfingen gehort hatten. In jene Stunde,
Tristan von Mottls Stimme, dringte sich zusammen, was von Erinnerungen
in uns lebte an die alten Zeiten, da der Knabe Felix uns im engen Zimmer
seiner elterlichen Wohnung zu allererst Tristantone hatte vernehmen lassen
— bis zum Wiederklang des Tristan aus dem von ihm gefithrten Bayreuther
Orchester. Wer hiétte damals geahnt, dass er so bald den Dirigentenstab
nach dem Tristanvorspiel fiir immer aus der Hand legen wiirde.

Dennoch aber helfen mir solche nicht weiter zu schildernden indivi-
duellen Ziige das Bild ergidnzen, das nun der grossen Allgemeinheit ein-
gepragt bleiben wird. Als ich jingst von Mottl, den ich nun einige Jahre
nicht mehr gesehen hatte, ein Bildnis erblickte, in dem Andere die Spuren
eines allzu arbeits- und auch sorgenvollen Lebens lesen mogen, war fiir
mwich der entscheidende Zug jenes schalkhafte Liicheln, das ihn schon als
Knabe und Jiingling alles hat abwehren lassen, was den Heiligtiimern
seiner Kunst fremd und feindlich entgegenzutreten gedroht hitte. Noch
immer Jung-Felix — ein ewig Junger!

Bayreuth, 20. August 1911.
Alois Hofler.
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Olympia und Bayreuth.

Yon Dr. Georg Braschowanoff.

II1.

Agon, Urweltmotiv zur isthetischen Bewegung.

Das Wort ‘dycdv ist der Inbegriff dieser Bewegung iiberhaupt. Vom
Zeitwort dym, als Partizipimw nach Versetzung des Akzents dywv abgeleitet
und im eigentlich kyriolektischen Sinne aunfgefasst, bedeutet es urspriing-
lich : in Bewegung setzen, vorwértstreiben, fordern, etwas ernstlich betreiben,
und synekdochisch sodann: jede Handlungs- und Titigkeitsweise, welche
im allgemeinen einen gewissen Schwung der Bewegung in jeder Beziehung
mithineinbringt, im Gegensatz zur faulen Missiggangsruhe, also lebendig
in forscher Bewegung sein. Und in der hellenischen Umgangssprache heisst
¢ye soviel wie Leben, Lebensbewegung, innerlich und #usserlich, geistig
und korperlich zum lebhaften Ausdruck bringen.

Die rhythmische Bewegungsordnung in der Musik als Mittel zum aus-
drucksvollen Vortrag und die damit eng verwandte Erziehungsbewegung
der Jugend nannten die Hellenen mit der selben Bezeichnung cywyn. Wie
in der Musik die Agogik und Dynamik in harmonischer Verbindung den
schonsten Ausdruck hochster Vollkommenheit der metaphysischen Bewegung
darstellen, so bedeutet auch in der Agonistik der Hellenen die Erziehung
zur Schonheit und Kraft und die Ausbildung korperlicher und geistiger
Potenzen des Menschen die erhabenste Harmonie in der Bewegung und
die vollendete Erscheinung organischer Lebensform.

Der Begriff dywv im weitesten edelsten und menschenwiirdigsten Sinne
seiner Bedeutung bekundet also vor allen Dingen eine gewisse lebensvolle
Wirkung ethisch-asthetischer Art menschlicher Lebensfithrung. Ursache
und Beweggriinde dieser Bewegung liegen in unerforschlichen Tiefen der
menschlichen Seele eingeboren und erstreben eine gewisse Harmonie, d. h.
eine Versohnung und Ausgleichung der Gegensitze in der ganzen Natur zu
pristabilieren, um dadurch die Krone der Lebenswiirde, die Keloxdywd i,
zu erlangen.

Dies im besten — nicht trivialen — Sinne des Wortes optimistische
Prinzip des Schon- und Gutwerden-Wollens offenbart sich als treibendes
Welt-Motiv in der gesamten Naturerscheinung. Selbst im Bereiche der
anorganischen, seelenlosen Elemente sehen wir deutlich genug, wie dies
von innen heraus hervorbrechende #sthetische Prinzip der Bewegung schliess-
lich zu schonen Gestaltungsbildungen hinfithrt. Erblicken wir die erhabenen
Schonheitslinien der geologischen Formationen, die wunderbare Formésthetik
der Gebirgsformationen. Schauen wir den Schonheits-Reichtum der Mine-
ralien, die mathematische Formvollendung der Krystallationserscheinungen
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u. 8. w. Bei den Pflanzen erreicht diese innewohnende Schénheitsvoll-
kommenheit und Gestaltungskraft neben der ungeahnt variierten, wunder-
baren Farbenpracht die hochste Potenz des inneren Dranges zum Schon-
werdenwollen.

Nicht wilder Kampf ums geschichtliche Dasein, nicht feindselige
Willenséusserung zum blossen Leben, sondern vielmehr freies Dasein zum
unwillkiirlichen Ausdruck harmonischer Schonheitserscheinung. Darauf-
hin scheint sich Alles zuzuspitzen, als wenn der ganze Prozess der Welt-
bewegung zur Entfaltung bestimmter Schonheiten nach ewig pristabilierten
Naturgesetzen, unbewusst und frei von hemmenden Hindernissen, vor
sich ginge. Und dies wiare wohl zu nennen: das Reinnatiirliche, d. h.
das, was unbewusst das Prinzip der Bewegung, das Urweltmotiv, in
gich enthilt, und unbehindert zur Schonheit strebt. Aristoteles definiert
einmal die Natur im allgemeinen mit den Worten : Natur ist ‘alles, was in
sich zugleich das Prinzip der Beweguug und der Ruhe beschliesst.*)
Die Definition ist allerdings im Grossen und Ganzen treffend und in scharf-
sinniger Kiirze formuliert. Man konnte sich jedoch die Bemerkung er-
lauben, ohne Aristoteles berichtigen zu wollen, dass er, um drei Worte
kiirzer, vielleicht in diesem Fall treffender sein wiirde: — Ist nicht der
Begriff der Ruhe demjenigen der-Bewegung widerstrebend, und wiirde nicht
eine Unterbrechung der Bewegung Storung der Weltordnung iiberhaupt
und Zerstorung der kontinuirlich wirkenden schopferischen Titigkeit der
Natur bedeuten ? Eine gewisse Ruhe existiert wohl, — die kiinstlerische
Ruhe, nach Herstellung des vollendet-ausgebildeten Rhythmus — die
eigentlich eine scheinbare Ruhe ist —, wie wir spiiter sehen werden. Diese
kiinstlerische Ruhe ist aber in der reinen Natur urspriinglich vorhanden
und braucht nicht durch geschichtliche Entwickelung nachtréglich hervor-
gebracht zu werden, was Aristoteles mit dem Satze: év ¢ Undoys MBI TWS
ned pij xerve ovpfsfnxde treffend ansdrickt, wihrend der Mensch in seiner
naturnachahmenden Kunst dig kiinstlerische Ruhe durch rhythmische Ord-
nung der Bewegung erst erwerben muss.

Platon fihrt (in Leg. 7, 790 u. ff.) aus, dass ody fovyle dlid Todvavrloy xivnass der Hebel
aller. harmonischen Lebenserscheinung in der Korper- und Geisteswelt ist.

Diese aus unerforschlichen Tiefen der Seele emporsteigende #sthetische Bewegung zur
schonen, kraftvollen, freien Gestaltung wirde auch bei den Hellenen, wie es im asiatischen
Orient im allgemeinen geschah, zu einer pessimistischen Resignation entarten und vollends
verkiimmern, wenn die Agonistik nicht so rege erhalten worden whre.

Ein Unding nannte Heraklit die ozdoes und fesuts, die nicht einmal in den Begriff des
Todes hineinpassen. Der Begriff der Natur deckt sich vollig mit dem Begriff der Bewegung
und Aristoteles nannte ,naturlos“ diejenigen, welche die Bewegung zu leugnen vermochten.

In der dsthetischen Bewegung erblickt Platon die erlosende Macht vom materiell
lastenden und listernden Weltfluech. In der Schonheitshewegung findet die Korperwelt ihre

*) gtois darty doyf xal alrle xwijosws xal fosutus, & @ vmdeyes ouTwe xal gy xate ovufefnxds.
(Arist. Phys. 2 1.)
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Verklarung und alles Hifiss liche vertrigt sich mit der reinen Natur und mit Gott nicht
Dieser dsthetische Gedanke Platons war, ist und wirkt immerfort als der Sonnevschein in
Triibsalschligen des menschlichen Herzens. Die platonische Schonheitssonne bricht auch
in die christliche Welt hervor und lehrt durch Plotin neben Gott auch die Natur zu lieben
und verehren, den asketischen Welthass abzustreifen: zd pév ydp aioyedy dvarrior xal 7 gioe:
xal v Feg.  (Plotin.) — | Vieles, allzu vieles von der Weisheit des Griechentums lebte weiter
in den spekulativen Ausgestaltungen des Christenglaubens, Und in aller modernen Kultur,
die sich aus dem Christentum und neben ihm hergebildet hat, in jeder Wissenschaft und
Kunst, ist vieles lebendig aus griechischer Seelenkraft und griechischer Gedankenfiille. Die
dussere Gestalt des Griechentums ist dahin; sein Geist ist unvergiinglich. Was je im Ge-
dankenleben der Menschen ganz lebendig geworden ist, kann nie mehr zunichte werden.*
(E. Rohde Psyche 691.)

Auch Goethe in seinen fisthetischen Naturbetrachtungen (Briefe an Zelter 1808) erblickt
in der Natur nicht ein Wirrsal mechanischer Krifte und wilder Kimpfe, sondern eine spezi-
fizierende Gestaltungsquelle, Sc honheitskraft. Vollige Hingabe an das Natfirliche, unbedingte
Verehrung der unbewusst schaffenden Natur: ,Der Mensch muss sich zuweilen immer
wieder in das Unbewnsste flichten : denn darin lebt seine Wurzel.“ ,Urphinomen® nennt
Goethe diese unbewusste #sthetische Bewegung der Natur, hinter welcher er die Gottheit
selbst zn gewahren glaubt. Dies ,sonst undarstellbare® Asthetisch-ethische Element ist jedoch
nur dem Geflihle zuginglich: ,Gefithl ist Alles; Name ist Schall und Rauch umnebelnd
Himmelsglut.“ ,Ich muss fiber die Aesthetiker lachen (sagt Goethe Gesp. 8. 100), welche
sich abquillen, dagjenige Unaussprechliche, wofiir wir den Ausdruck schon gebrauchen,
durch einige abstrakte Worte in einen Begriff zu bringen. Das Schone ist ein Urphinomen,
das zwar nie selber zur Erscheinung kommt, dessen Abglanz aber in tausend verschiedenen
Aeusserungen des schaffenden Geistes sichtbar wird, und so manigfaltig und so verschieden-
artig ist als die Natur selber und 8, 119: ,je inkommensurabler und fiirr den Verstand
unfasslicher eine poetische Produktion desto besser.“ — _Jede Produktivitit hochster Art,
jedes bedeutende. Apercu, jede Erfindung, jeder grosse Gedanke, der Friichte bringt und
Folge hat, steht in niemandes (Gewalt und ist @iber aller irdischen Macht erhaben. Der-
gleichen hat der Mensch als unverhoffte Geschenke von oben, als reine Kinder Gottes zu
betrachten, die er mit freudigem Dank zu empfangen und zu verchren hat. Es ist dem
Démonischen verwandt, das dbermichtig mit ihm tut, wie es beliebt, und dem er sich
bewusstlos hingibt, wihrend er glaubt, er handle aus eigenem Antriebe. In solchen Fillen
ist der Mensch oftmals als ein Werkzeug einer hoheren Weltregierung zu betrachten, als
ein wirdig befundenes Gefiss zur Aufnabme eines gittlichen Einflusses . . . Mein Rat ist
daher, nichts zu forcieren und alle unproduktiven Tage und Stunden zu vertindeln und zu
verschlafen, als in solchen Tagen etwas machen zu wollen, woran man spiter keine Freude
hat.“ (S. 162, 164.)

Der eklatanteste Beweis ftir das unablissig wirkende Bewegungsprin-
zip ist die Tatsache, dass der Ausdruck der von innen herausquellenden
Schonheit eines anmutigen kindlichen Angesichts z. B. auch wihrend der
scheinbar absoluten #usseren Ruhe, des Schlafes, nichts von der édsthetischen
Lebendigkeit einbiisst.

Die Natur, die reine Natur, befindet sich aus innerer Notwendigkeit
in unablissiger Bewegung, weil sie eben unablissig schépferisch ist.
Die scheinbaren Ruhezustéinde, der Winterschlaf der Pflanzen, die Phino-
mene der Lethargie bei manchen Lebewesen, das s. g. Gesetz der Inertie
(Trégheit), der Schlaf, der Scheintod stellen bloss eine zeitlang waltende
dussere Erscheinung der Unbeweglichkeit dar, ohne jedoch die Tatsache der
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latent permanenten Wirksamkeit innerer Bewegungskrifte wegleugnen zu
konnen. Den geheimen Prozessen der letzteren nachzugehen ist der
menschliche Verstand mit seinem natiirlichen und kiinstlichen Sinnesapparat
nicht fahig. Alle jene Ruhephasen geben bloss dusserlich betrachtet
den Schein des Stillstehens, wihrend im geheimnisvollen Inneren der Ver-
borgenheit (¢dvrov) und Unbewusstheit eine ruhelose Seele, der nierastende
Gedanke, der unsichtbare Geist, das Weltprinzip der Bewegung ewig webt
und strebt und Alles in Allem belebt. Die Natur kennt iiberhaupt keine
Ruhe. Bewegung, rastlose Bewegung ist in Allem und Alles ist in Be-
wegung begriffen.

Der Quell, das Wesen dieser inneren Bewegung bleibt dem bewusst
sinnenden und willkiirlich wissenschaftlich nachforschenden Menschen ver-
borgen. Es stammt eben aus dem Reiche der Unbewusstheit. Wir ver-
mogen jedoch die nach aussen herrithrenden Richtungs- und Gestaltungs-
ergebnisse zu schauen: Es sind rhythmische Bewegungserscheinungen, die,
in auf- und ab-teigenden Entfaltungswellen, das sogenannte ésthetische Welt-
phénomen, wie Ebbe und Flut, periodisch darstellen. Es sind systaltisch-
diastaltische Bewegungsphéinomena des zur Gestaltung und Schonheit
‘treibenden ewigen Weltmotivs. So représentiert z. B. das Samenkorn im
Pflanzenreiche das Minimum der Form einer in sich zusammengezogenen
Lebenspotenz der Gestaltungskraft und Schonheitsfahigkeit. Die in diesem
Samenkornchen dynamisch innewohnende Lebenswelle, die Aristoteles
Entelechie nennt, und welche unter Umstiinden sogar nach tausendjéhriger
scheinbarer Lebenspause, plotzlich von sich heraus wieder zum hochpul-
sierenden Leben gross aufschligt und zur schonen Gestaltung drangt, spricht
deutlich genug von der unendlich reduzierten, aber doch unablissig wir-
kenden Existenz jener Lebenswelle.

Ebenso latent lebendig waltet die Lebensbewegung und der Schénheits-
drang in den starrverdorrten, scheinbar toten Puppen der Insektenwelt. So
bewegen sich die #usserlich unsichtbaren mikroskopischen Lebewesen im
scheinbar unbeweglich rulienden Eierkeim, aus welchem jedoch strotzendes
Leben hervorquillt.

7 lon & xwrjose. Leben und Bewegung sind blos Wechselbegriffe und
stehen in adédquatem Gegensatz zu den entsprechenden Tod und Ruhe.
Das grossartigste Schauspiel absoluter Bewegungserscheinung, welche in
ewiger Rhythmik und Harmonie das ewige Leben emporstrahlt und keine
Ruhe kennt, ist der gestirnte Himmel, das Weltall, welches eben darum
Kdouog (Zierwelt) genannt worden ist, weil aus ihm das grandiose Welt-
motiv, das dsthetische Weltprinzip der Bewegung in wunderbarer Agogik
und Dynamik, die erhabenste Harmonie der Schoénheit erklingt.

Ein Miniaturbild dieses Makrokosmos des Universum trigt aber jedes
Lebewesen in sich verschlossen, den sogenannten Mikrokosmos der Psyche
mit dem eingeborenen Bewegungstrieb zur Entfaltung jener idealen Schonheit.
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Dahingegen eine absolute Ruhe im grossen Weltsystem koénnen
wir uns keineswegs vorstellen, das wiirde ein absolutes Nichts darbieten.
Aber auch eine relative Ruhe im inneren Lebensherde der einzelnen Orga-
nismen kann unmdglich stattfinden; denn selbst eine Sekunde derartiger
Rubepause in der inneren Werkstutte der Seele wiirde sofort den Tod ein-
treten lassen; und der Tod kennt keine Relativititen und keine Zwischen-
zeiten.

Dass dieser innere Naturwille zur michtigen Gestaltenbildung und
kraftvoller Schonheit in allen Stufen reiner Naturschépfungen bis zum
Menschen hinauf unbewusst und unbehindert zum wirkungsvollen
Ausdruck und Ausbruch gelangt, bedarf wohl kaum weiter erdrtert zu
werden. Wer die dsthetischen Weltphdnomene in der lebendigen Natur mit
eigenen Augen selbst nicht vernommen hat, dem werden wohl philosophisch-
naturwissenschaftliche Auseinandersetzungen und weise Belehrungen wenig
helfen. Hier handelt’s sich namlich nicht um begriffsphilosophische Probleme,
sondern nm eine objektive Wahrheit, die jedem gesunden Verstand und
unverfilscht-natiirlich schauenden Auge einleuchtet: Der gesamte Natur-
apparat in seiner reinen Beschaffenheit und Urspriinglichkeit lebt, in dem
er sich von innen heraus wirkungsvoll zum #sthetischen Phiinomen bewegt.
Es lebt eben alles, um schon sein zu konnen. Die Hauptmerkmale gene-
tischer Entstehung dieser rein-natiirlichen Bewegung sind Unwillkiirlichkeit,
innere Unbewusstheit, #dussere Hemmungslosigkeit, freie Notwendigkeit,
Naivetit.*)

So paradox es auch klingen mag, so einleuchtend ist es, dass wir in
diesem vorwiegend isthetischen Elemente freier Naturnotwendigkeit den
urspriinglichen wahren Sinn des Begriffes A gon der vorhistorischen Zeiten
aufzusuchen haben. Die Bezeichnung Agogik, so wie sie sich vor-
nehmlich in der Musik offenbart, ist ein Synonymon der Agonistik.

Es wire ein grober Anachronismus, auf dem mythologischen Boden
stehend dem Worte Agon die Bedeutung ,Kampf* beilegen zu wollen.
Denn erst spiter in historisch-geschichtlichen Zeiten mit dem Verfall der
reinnatiirlichen mythologischen Weltanschanung und bei der Eroffnung der
Feindseligkeiten zwischen Mythologie und Geschichte geriit auch die Ago-
nistik in die Konflikte hinein und nimmt den edlen Kampf fir die
Mythologie auf.**)

Agon heisst also urspriinglich nichts anderes als schéne Bewegung.
Und ésthetische Wirkung und ethische Macht liegt nicht blos an der Ober-
fléiche der durch kraftvolle kirperliche Ausbildung gezogenen Linien, sondern
vielmehr steigt das ganze Phénomen aus dem innersten Wesen der Seele
empor und ist von reiner Natiirlichkeit abhéngig. Aus der #sthetischen

*) Siehe dartiber Schiller: Ueber naive und sentimentalische Dichtkunst S 179.
#¥) Siehe ,Von Olympia nach Bayreuth* I. Band.
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Ursache der Bewegung wiichst auch der ethische Wert der Wirkung. Es
istt eben der Aunsdruck der harmonischen Bewegung ,einer schénen
Seele und erhabenen Gesinnung“ — um mit Schiller zu reden — zugleich.

Mit trefflicher natiirlicher Anschaulichkeit und philosophischer Klarheit
beleuchtet Schiller ausfithrlich dies #sthetische Phénomen in seiner Schrift
pUeber Anmut und Wiirde, indem er von der Auslegung eines hellenischen
Mythos ausgeht und im mythologischen Geiste aufbaut.

Begriff und Wesen der hellenischien Aesthetik und der Aesthetik
iiberhanpt.

So fiithrt uns die philosophische Betrachtung des urspriinglichen Begriffs
der hellenischen A gonistik in medias res der Aesthetik, in speziell
hellenischem Sinne der kunstphilosophischen Lebens- und Weltanschauung,
und der Aesthetik iiberhaupt. Und dies geschieht hier wohl am rechten
Platze. Denn, wenn eine wissenschaftliche Begriindung des Ursprungs
der Aesthetik iiberbaupt moglich ist, so wiissten wir keinen geeigneteren
Ort und Boden dazu als diese vorhistorische Periode der olympischen
Agonen.

Urheimat der Aesthetik ist die Mythologie. Die Hellenen haben niemals,
auch in den spéteren Zeiten wissenschaftlicher Aufkliérung, eine begrifflich
formulierte Aesthetik in unserem modernen Sinne gehabt. Sie brauchten
nicht eine Wissenschaft des Schénen von aussen her zu empfangen und
zu lernen — nicht weniger wie ein Bliitenbaum, der keine Instruktionen
zur Entfaltung seiner Bliitenpracht bedarf, und ein Genie, das keine
Regeln zur Schopfung seiner exemplarischen Kunstwerke kennt. Die
wicOyrnt) oUveues war bei den Hellenen eingeboren, quows alodnowe war
ihr natiirlich unverfilschtes inneres Wahrnehmungswerkzeug der ge-
sunden Sinnesorgane, und — die Hauptsache — sie bewegten sich mehr
oder weniger in Sphiren mythologischer Reinheit des Gefiithls. Darum
konnten sie auch so intensiv klar schauen Femgsiv, Fsaodar, wicdveedal.
Von diesen paar Worten hidngen Gesetze und Propheten der gesamten
hellenischen Aesthetik ab, die sich krystallklar in der mythologischen
Ideologie Platons abspiegelt, lebhaft im alltéiglichen hellenischen Leben
abspielt und bei den Veranstaltungen der heiligen Agonen ihre Verklarung
und Apotheose feiert.

Man konnte fast behaupten, dass mit der geschichtlichen Entwickelung
der Aesthetik als einer normativen Disziplin der Wissenschaft, der Aesthetik
als einer dogmatischen, von aussen her auferlegten Empfindungslehre,
Hand in Hand eine gewisse Verflachung der wahren #sthetischen Gesinnung
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einherschreitet. Der Grund der Erscheinung liegt klar auf der Hand.
Das wesentliche Kennzeichen des isthetischen Phinomens tberhaupt ist
eben einmal fiir immer eine Sache des Gefithls und nur des Gefiihls.
Nicht wissenschaftliche Belehrung sondern vielmehr eine gewisse kindliche
Unwissenheit, sagen wir es getrost, die mythologische Anschauungs-
weise allein tiberreicht uns den Schliissel dazu. Dass es sich damit so
verhillt, beweist einlenchtend die Tatsache: Wahre Kiinstler, die das
exemplarische Schaffen aus der innersten Quelle ihrer schonen Seele
schopfen, treiben niemals wissenschaftliche Aesthetik; vielmehr nmgekehrt,
die wissenschaftliche Aesthetik bemiiht sich daraus Normen und Vorschriften
herauszupressen — wie die Pharmazeutik durch die aus verschiedenen
Kriutersiften zusammengemengten Arzneimitteln bereits erkrankten Or-
ganismen im allgemeinen heilsame Wirkung zu gewihren wihnt —; und
andererseits einsichtsvolle Minner der Wissenschaft betrachten als ernste
heilige Pflicht, das Gebiet der Aesthetik von diesem Kram der wissen-
schaftlichen und kiinstlichen Verunreinigungen zu befreien; kurz und
biindig gesagt: das Geschichtliche von dem Mythologischen unterscheiden
und ausscheiden zu miissen. Diese grosse Aufgabe, das unlautere Wesen,
die verderblichen Zutaten der Geschichte aus dem heiligen Tempel der
Mythologie hinauszuweisen, beschiftigte und beschiftigt in allen Zeiten
die grossen Geistesheroen in Wissenschaft und Kunst. Greifen wir aus
dem Pantheon dieser Ménner den hervorragendsten der Neuzeit heraus:
Kant. Es ist ungeheuer schwierig und miithsam, den richtigen Eingang
zum philosophischen Riesenwerk des grossen deutschen Denkers ausfindig
zu machen, und noch schwieriger darin einen klaren Ueberblickspunks
zu erklimmen. Ist das aber einmal erreicht, so beginnt das gefithlvolle Ver-
sténdnis deutlich genug einzuleuchten. Man gewinnt sofort die Einsicht,
dass dies Prinzip der Tempelreinigung vor allen Dingen seine edel grosse
und bewusst tendenzidése Absicht war. Die Aesthetik Kants, Kritik der
Urteilskraft genannt, ist, wie der Name davon kundgibt, nur in or-
ganischem Zusammenhang mit seinem ganzen philosophischen System zu

begreifen.
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Der Mythos in den ,,Meistersingern.*
Von Dr. Felix Gotthelf.

Es ist nicht leicht, iiber die ,Meistersinger von Niirnberg“ in diesen
Blittern, wo schon so viel Vortreffliches dariiber gesagt worden ist, etwas
Neues zu sagen. ks ist dies vielleicht auch gar nicht notig. Ja, es wire
vielleicht am besten, iiber Kunstwerke iiberhaupt nicht so viel zu schreiben,
wie es heutzutage geschieht; am allerwenigsten iiber ein Werk, das allen
so bekannt und vertraut ist. Immerhin konnte man aber gerade hier die
nicht zum Schweigen zu bringende Redseligkeit mit dem Sprichwort ent-
schuldigen: ,Wes das Herz voll ist, des fliesst der Mund iiber*. Und
wessen Herz wire nicht voll von diesem trauten, geliebten Werke? Welcher
Deutsche empfiinde nicht darin ein Stiick Heimat? Ja, ich muss be-
kennen, mir ist es die ganze Heimat, und mehr als das: das ganze Leben;
denn es weckte mich zum Kiinstler. ,Du liessest mich erblihn!* so méchte
ich und mit mir wohl mancher Kunstgenosse in iiberstromendem Dankes-
gefithle dem Schopfer dieses Werkes zurufen, aus dem wir, wie aus keinem
andern, lernen kénnen, was deutsche Kunst ist und wie der deutsche Kiinstler
sein soll. — Ward mir nun die grosse Ehr’ erkannt, in diesen festlichen
Bayreuther Meistersinger-Tagen zum ,Spruchsprecher ernannt zu werden,
8o wird man es mir verzeihen, wenn mein Spruch nicht ohne einige Ueber-
schwiinglichkeit gelingt. Und wenn ich, wie gesagt, den Lesern dieser
Blatter nicht viel Neues tiber das Hans Sachs-Drama sagen kann, so ist
es doch vielleicht moglich, es einmal von einem neuen Standpunkte aus
zu beleuchten: vom Standpunkte des Mythos. Es wird gewiss
manchem diese Betrachtungsweise einem ,Lustspiel“ gegeniiber zu ernst,
zu griiblerisch erscheinen. Andererseits aber fiihlen wir alle, dass dieses
heitere Spiel, so sehr es sich auch sonst von den tragischen Mythendramen
seines Schopfers unterscheiden mag, Eines mit ihnen gemeinsam hat: die
Erhabenheit. Sollte diese einzigartige Verbindung von Heiterkeit und
Erhabenheit, die in keinem anderen Bithnenwerke ihresgleichen findet und

#) In der Wiener Zeitschrift ,Der Merker* Jahrg, I Heft 9 erschien unter dem Titel:
»Der Hans Sachs-Mythos“ ein Aufsatz von mir, der den Herausgeber dieser Blitter ver-
anlasste, mich zur Abfassung eines Aufsat.es tber die ,Meistersinger* fir die Bayreuther
Blatter aufzufordern. Dieser Aunfforderung kam ich um so lieber nach, als ich bemerkte,
dass ich das, was ich sagen wollte, in dem engen mir dort zur Verfigung stehenden
Raume nur skiszenhaft hatte andeuten konnen, und mir so eine ausfithrlichere Verbreitung
itber das Thema erwinscht sein musste. Um nicht zweimal mit anderen Worten das selbe
pagen zu missen, habe ich einige Teile jenes fr@theren Aufsatzes wortlich mit heriiber-

genommen, Der Verfasser.
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den ,Meistersingern“ ihre Sonderstellung gibt, nicht ihren tieferen Grund
haben? — Sollte nicht anch diese seltene Wunderpflanze aus der Wurzel
alles poetisch Erhabenen, aus dem Mythos, emporgesprosst sein?

Es sind ganze Biicher iiber die historische Treue und litteratur-
geschichtliche Echtheit der Meistersinger - Dichtung geschrieben worden,
und viele erkennen und lieben sie vorwiegend als ein Abbild der Sitten
und des Geisteslebens deutscher Vergangenheit. Von diesem Gesichts-
punkte aus miissten wir also die Meistersinger fiir eine historische, oder
gar (horribile dictu!) fiir eine litterarhistorische Oper halten. Wire das
richtig, so bedeutete dies einen Riickfall in einen von unserem Meister
schon seit dem ,Fliegenden Hollaender* iiberwundenen kiinstlerischen
Irrtum, Das war ja gerade die eigentlich reformatorische Tat Richard
Wagners, dass er das Stoffgebiet des durch die Musik zu verwirklichenden
Dramas ein fiir allemal aus der Geschichte in die Sage verpflanzte. Im
Mythos ist der ewig wahre, rein menschliche Kerngehalt aller Historie
»in gedringtester Gestalt versinnlicht“, hier ist alles mittelbar verstandes-
missige und konventionelle in unmittelbar gefithlsméssiges und anschauliches
verdichtet; hier allein kann deshalb auch die Musik, unbeschwert von
jeder Erdenfessel, in voller Freiheit ihre Fliigel eutfalten. Sollte nun der-
jenige, der dieses kostbare Gut errungen hatte, es so leichten Herzens
wieder aufgegeben haben? —

Da man die Meistersinger nicht in die liickenlose Reihe mythischer
Dramen vom Hollinder bis zum Parsifal glaubt einreihen zu koénnen, so
gibt man ihnen eine Ausnahmestellung. Man meint, die Fabel von Hans
Sachs sei historischen Ursprungs, von Deinhardstein und Lortzing roman-
haft ausgestaltet und dramatisiert, von Wagner umgestaltet und mit Hilfe
von Wagenseils Niirnberger Chronik in das ,echte“ kulturhistorische Milieu
versetzt. Dem #ussern Anschein nach scheint also der Meister hier in der
Tat dem Mythos untreu geworden zu sein und seinen Stoff aus sehr un-
mythischen Quellen geschopft zu haben. Dennoch hoffe ich, dass mir der
Nachweis gelingen wird, dass die ,Meistersinger* durchaus keine Aus-
nahmestellung einnehmen, sondern ebenso wie alle andern reifen Werke
Richard Wagners ein echtes mythisches Drama sind.

Wir stellen uns das Verhiltnis des dramatischen Dichters zum Mythos
gewohnlich so vor, als ob dieser als ein fertiges Gebilde aus der Dém-
merung der Urzeit aufsteige, dessen sich jener dann nur noch in seiner
Art zu beméchtigen brauche, um es zu dramatisieren. Aber schon das
Verfahren der antiken Tragiker belehrt uns eines anderen. Trotzdem die
hellenischen Mythen als ein Teil der Religion eine gewisse dogmatische
Unantastbarkeit besassen, sehen wir doch die attischen Tragiker ihnen
ziemlich frei gegeniiber stehen. Sie dichteten die Sagen im Geiste ihrer
Zeit um und hauchten ihnen erst das ein, was sie zu echten Mythen
machte: die Idee. Entstand die Sage im naiven Gemiite des Volkes, so
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wurde sie zum Mythos doch erst durch die geniale Personlichkeit des
Dichters. Erst sein tiefer Geist, der von der Vielheit zur Einheit, vom
Schein zum Wesen, zu dem ,An sich“ der Dinge vorzudringen vermochte,
fing die divergierenden Strahlen der vielgestaltigen Sagen wie in einem
Hohlspiegel auf und konzentrierte sie in den Brennpunkt der Idee. Und
geschah diese Verdichtung der Sage zum Mythos in der Urzeit von namen-
losen Dichtern und Sehern, so geschah sie auch in historischen Zeiten und
— geschieht noch heute. An dem Hans Sachs-Mythos erleben wir
es, wie sich hier einmal der wundervolle Prozess der Mythenbildung
gleichsam unter unsern Augen abspielt.

Es handelt sich hier nicht um einen jener uralten Naturmythen; dieser
gehort vielmehr zu der Klasse der aus jiingeren Sagen entstandenen
Mythen, die sich an historische Personlichkeiten angekniipft haben: Un-
gefiihr um die selbe Zeit wie Hans Sachs soll auch der Doktor Faust,
und nur zwei Jahrhunderte frither Wilhelm Tell gelebt haben. Diese
drei Sagen, am KEnde des Mittelalters im deutschen Volke entstanden,
fanden ihre mythische Vollendung in der neueren Zeit, und die drei
grossten deutschen Dichter waren es, die sie zu wahren Mythen ver-
dichteten, ewige Ideen hineinlegten und ihmen ihre vollendete, unverging-
liche Gestalt gaben. ,Die Kunst ist ihrer Bedeutung nach nichts anderes
als die Erfilllung des Verlangens, in einem dargestellten bewunderten und
geliebten Gegenstande sich selbst zu erkennen.“ Im Tell erkennt sich
der Deutsche als politischer Mensch, im Faust als intellektueller Mensch,
im Hans Sachs als kiinstlerischer Mensch. —

Der historische Hans Sachs war ,die letzte Erscheinung des kiinst-
lerisch produktiven Volksgeistes.“ Und so musste er zu dessen mythischem
Symbole werden, gerade zu der Zeit, als der deutsche Volksgeist nach
Jahrhunderte langer Selbstentfremdung sich endlich in seinen grossten
Dichter-Genien wieder erkannte: in Goethe und in Richard Wagner.
Deshalb wurden diese beiden auch die eigentlichen Schépfer des Hans-
Sachs-Mythos: sie erkannten sich zuerst selbst in ihm. Wir
wiirden aber sehr fehl gehn, wenn wir diesen mythischen mit dem histo-
rischen Hans Sachs identifizieren wollten. Wir kénnen dagegen sehr wohl
begreifen, warum sich an diese Personlichkeit die Volkssage ankniipfte.
Fiir seine Zeit war Sachs eine Personlichkeit von grosster volkstiimlicher
Beliebtheit, ein aus dem Volke selbst hervorgegangener wahrer Held des
Volkes, ein allverehrter heiterer Sénger und ernster Weiser, und dazu noch,
wenigstens fiir das protestantische Volk, ein Prophet, umstrahlt von dem
Nimbus religioser Weihe. Solche Helden ldsst sich der sagendichtende
Volksgeist nicht entgehen. Aber sie miissen erst historisch tot sein, um
mythisch zu ewigem Leben erstehen zu konnen. — Was ist uns heute noch
der historische Hans Sachs ? Sein Lied ist verklungen, er ist fiir uns tot,
soweit er eine Krscheinung seiner Zeit war. Wire Hans Sachs noch
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lebendig unter uns, so wie Schiller und Goethe unter uns lebendig sind,
so wiirde ihn Richard Wagner nie zum Gegenstand kiinstlerischer Behand-
lang gemacht haben. Es ist bezeichnend, dass kurze Zeit nachdem (1845)
der erste Entwurf zu den ,Meistersingern“ entstanden war, der Meister
sich scharf gegen die damals so beliebten ,biographischen“ Schiller- und
Goethedramen aussprach und sich dadurch seinen alten Freund Heinrich
Laube, den ,Dichter® der ,Karlsschiiler® entfremdete. Dem Dichter der
»Meistersinger war es klar, dass der Dichterheld erst von der hellen
Oberfliche des historischen Tagesbewusstseins vollkommen verschwunden
sein muss, ehe er in der dimmernden Tiefe des trdumenden und dichtenden
Volksbewusstseins als Mythos zu neuem Leben erstehen kann.

Ich kenne nicht die unterirdischen Adern, in die sich, dem Auge ver-
borgen, der Quell der Hans-Sachs-Sage jahrhundertelang verloren. Vielleicht
gribt ihnen einmal Einer nach. Mir ist aber soviel gewiss, dass dieser
Quell in den Tiefen des deutschen Volksgemiites nie ganz versiegt war.
Denn wir sehen ihn um die Wende des achtzehnten Jahrhunderts plétzlich
wieder an mehren Stellen lebendig zu Tage treten: Bei Goethe noch fast
ohne Gestalt, aber in seiner tiefen Bedeutung klar erkannt, bei Deinhard-
stein und Lortzing in einer schlicht volkstiimlichen Gestalt, aber seiner
Bedeutsamkeit ganz entkleidet und getriibt von dem Schlamm der kiinst-
lerischen Unkultur. Da leitete Richard Wagner den Quell in das Klarbassin
seines Dichtergemiites: und nun fliesst er heiter und klar und ,weisheit-
raunend“ durch alle Zeiten dahin und wird nie wieder versiegen.

Wir kénnen es nicht anders auffassen: Hier ist unter unsern Augen
ein Mythos entstanden, und wir haben es nicht bemerkt. Vielleicht hat
nicht einmal sein Schopfer es bemerkt, dass dieser, wie er an Schott
schreibt ,génzlich von mir erfundene Original-Plan%, in Wahrheit ein echter
Mythos war. Bei Deinhardstein and Lortzing ist die Fabel von Hans
Sachs, wenn wir es hoch nehmen, eine Sage. Bei Wagner wird diese
Sage zum Mythos, indem er ihre tief bedeutsame, allgemein menschliche,
ewig giltige Wahrheit erkennt, indem er ihren Helden zu einer ebenso
bedeutsamen und allgemein giiltigen Umgebung in Beziehung setzt und
alles ausschaltet, was nicht zur Herausschilung des tiefen Wahrheitskernes
der Dichtung dienen kann. Er gab der zerfliessenden Sage die feste Idee;
und diese legte er nicht etwa von aussen willkiirlich in sie hinein, sondern
er erkannte sie als in ihr enthalten und holte sie aus ihr heraus, wie die
reifs Frucht aus der Schale. Er verfuhr hierin nicht anders, als wie auch
die griechischen Tragiker, als wie auch er selbst seinen iibrigen Sagen-
stoflen gegeniiber verfahren war.

Zunichst die Ausschaltung des Unwesentlichen: Bei Wagners Vor-
gingern sehen wir den Kaiser, die politische Macht, in entscheidender
Weise in die Handlung eingreifen. Dass Wagner den Kaiser eliminiert
und die Entwickelung und Entscheidung der Handlung nicht aus Konyention

2V
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und Politik, sondern rein aus inneren Motiven und in letzter Linie aus der
Idee heraus sich entwickeln lésst, ist ein Zeichen reifster Hohe seines
dichterischen Genies im Sinne des mythischen Dichters. Noch im Tannhéuser-
und im Lohengrin-Drama war ihm diese Eliminierung der Historie nicht
in gleichem Maasse gelungen. Erst im ,Ring des Nibelungen erklimmt er
die freie Héhe des wahren Mythendichters, von der er dann nie wieder
herabgestiegen ist, am wenigsten in den ,Meistersingern®.

‘Wir miissen hierbei einen Augenblick verweilen, um zu sehen, dass
er sich zu seinem Hans-Sachs-Stoff nicht anders verhillt wie zu seinem
Wotan-Stoff. Wir bezeichneten schon das Verhiiltnis des antiken mythischen
Dramatikers zu seinem Sagenstoff als ein freies. Das des modernen Dichters
zum Nibelungen-Stoff ist aber ein ungleich freieres, weil er in dem Mythos
nicht mehr das religiose Dogma zu respektieren hat. Ohne willkiirlich zu
verfahren, ordnet er doch die Ueberlieferung vollig der Idee unter, die
nicht alt und auch nicht neu, sondern beides zugleich, d. h. zeitlos, ewig
ist. Diese scheinbar nur seinem allergegenwiirtigsten Erleben und Empfinden
entsprossene Idee findet er nun nicht in dem mittelalterlichen Nibelungen-
Epos, wohl aber in den uralten Eddaliedern keimhaft vorgebildet. Hier
haben grosse, ihm verwandte Geister nach tiefer Lebenserfassung gerungen,
,in der Erscheinungen Flucht den ruhenden Pol“ gesucht; und er erkennt,
dass dieser Pol auch heute noch unverriickbar der selbe ist: es ist der
Pol der metaphysischen Weltauffassung. In ihn miindet auch heute noch
die Achse aller wahren Mythendichtung, auf ihn weisen, wie Magnetnadeln,
alle die grossen Geister aller Zonen und Zeiten, die uns auf dem Meere
des Lebens Fihrer geworden sind. Der sangesfrohe Dichter des ,Nibe-
lungenliedes* war aber kein solcher Pol-deutender Kompass. Nicht den
rubenden Pol, sondern der Erscheinungen Flucht suchte er mit naiver
Freude, und so tief er auch diese Erscheinungen dichterisch durchdrang, so
wundervoll er sie auch darstellte, sie blieben doch blosse Erscheinung und
befangen in der konventionellen Bedingtheit ihrer Zeit. Und so entdichtete
er gleichsam den verdichteten Mythos der Edda zur Sage, er historisierte
den Mythos, er war kein wahrer Mythendichter. Deshalb war auch
Hebbel, der ihn dramatisierte, kein Mythendichter. Nicht der mythische
Stoff macht den Dichter zum Mythendichter, sondern der
echte Mythendichter macht seinen Stoff zum Mythos,
einerlei, ob dieser Stoff aus dem Gotter- und Heroenkult
der Urzeit stammt, oder ob er im hergebrachten Sinne un-
mythisch, ja selbst historisch ist; wenn er nur den Keim
der Idee enthélt. Und diesen Keim enthiilt die Hans-Sachs-Sage, wenn
ihn anch Deinhardstein und Lortzing nicht sehen konnten. Goethe sah
ihn, und Richard Wagner pflanzte ihn in die fruchtbare Erde seines
Dichter-Genies, dass er zum starken, friichtereichen Baume des Mythos
emporwuchs. Mit andern Worten: Der Schopfer der ,Meistersinger® ver-
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dichtete die historische Hans-Sachs-Sage zum Mythos, er mythisierte
die Historie.

Hier dringt sich uns nun die Frage auf: Wenn er die Sage durch
Eliminierung des Kaisers dem politisch-historischen Milieu der Zeit enthob,
warum befreite er sie dann nicht ganz von allem realistisch-konventionellen
Beiwerk, sondern stellte sogar dieses Beiwerk in dem mit historischer
Treue geschilderten Nirnberger Meistersinger- und Zunftwesen so sehr in
den Vordergrund der Handlung, dass das ganze Werk hiervon seinen
Namen empfangen konnte? Kénnen wir das noch Verdichtung, mythische
Behandlung nennen? Ist das nicht vielmehr Historisierung im héochsten
Grade? Bei niherem Zusehen werden wir erkennen, dass gerade das, was
uns als das quellenmissig belegte, historisch echte an den Meistersingern er-
scheint, in héchstem Sinne mythisch ist. Um uns hieriiber vollig klar zn
werden, miissen wir etwas tiefer auf die Natur des Mythos eingehen und
diesen von innen heraus, d. h. von seinem Inhalt her zu begreifen suchen.

Wir fanden oben, dass der Mythos seine Entstehung dem Streben des
dichterischen Geistes verdanke, in der Erfassung der Welt und des Lebens
von der verwirrenden Vielheit der physischen Erscheinung zur
Einheit des metaphysischen Wesens durchzudringen. Das Selbe,
was sich hier im dichterischen Geiste durch intuitive Anschauung vollzieht,
erstrebt auch der philosophische Geist auf dem Wege diskursiven Denkens.
Mit Bezug auf das menschliche Handeln und die ethische Willensbestim-
mung, die ja fiir das Drama hauptsichlich in Betracht kommen, gelangt
die Philosophie nun zu dem Resultat, dass in der Welt der physischen
Erscheinung die Notwendigkeit, in der Welt des metaphysi-
schen Wesens aber die Freiheit herrscht. Wenn wir, hierauf fussend,
den Inhalt des Mythos in grosster Allgemeinheit bezeichnen wollen, so
konnen wir sagen: Er ist das Streben aus der Notwendigkeit zur Freiheit.
Aus dem abstrakten Denken in die konkrete Anschauung iibertragen heisst
das: Der Mythos stellt den Kampf der innerlich freien Per-
sonlichkeit gegen die Schranken der Notwendigkeit dar.
Und in der Tat ist dieser Kampf die hochste Lebensiusserung des Men-
schengeschlechts und der eigentliche Inhalt der (Geschichte.

Das was wir hier Notwendigkeit nannten, zeigt sich in verschiedeven
Formen: Es ist die Anangke, das ,Schicksal* der Alten, die ihrem Wesen
nach gleichbedeutend ist mit der Kausalitdt, wie sie sich im gesetz-
lichen Walten der Naturkrifte zeigt; es ist aber auch das Gesetz der
Konvention, wie es sich in Staat, dusserem Sittengesetz, Pflicht und
konventionellem Zwang jeder Art der freien Personlichkeit entgegenstellt.
Wiihrend im antiken Mythos die Notwendigkeit der Natur, die Anangke,
mehr im Vordergrund steht, beherrscht den Mythos unseres neueren Kultur-
kreises die Notwendigkeit der Konvention, die sich in dem einen Begriff:
2Das Gesetz“ zusammenfassen lasst,

%%
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Wir konnen diese zweite Art auch kurzweg als den christlichen Mythos
bezeichnen. Denn einerlei, woher er seinen Stoff nimmt, sein allgemeinster
Inhalt, der Kampf der freien Perstnlichkeit gegen das Gesetz, der Kampf
der metaphysischen gegen die physische Weltauffassung, ist auch der tiefste
Inhalt des Christentums und gleichzeitig im Leben und Sterben Jesu als
erhabenes Paradigma der Welt vor die Augen gestellt. Einerlei, ob dieses
Paradigma selbst geschichtlich oder erdichtet ist, es ist der christliche
Ur-Mythos, der aller Mythenbildung des christlichen Zeitalters zugrunde
liegt. Insbesondere im Mythen-Drama Richard Wagners, das wir als die
hochste Entwicklungsstufe des neueren dem antiken Mythen-Drama gegen-
iiberstellen konnen, werden wir diesen Ur-Mythos immer in der Tiefe
durchschimmern sehen; und nicht am wenigsten in den ,Meistersingern®.
Doch wir wollen hierauf jetzt noch nicht eingehen, sondern zunichst den
Ur-Mythos etwas niher in’s Auge fassen. Wir werden dann erkennen, dass
auch die ihm zugrunde liegende Notwendigkeit, ,,das Gesetz", so gut wie
die ,,Anangke‘ eine Natur-Notwendigkeit ist: ein aus dem korperlichen
in das geistige ubertragenes Naturgesetz. Wie in der physischen Natur
sich der bewegenden Kraft die Tragheit, das Beharrungsvermogen der
Materie entgegensetzt und sowohl das erste Zustandekommen einer Be-
wegung wie auch den Uebergang dieser in eine neue Richtung zu ver-
hindern sucht, so hat auch in der geistigen Welt die geistige Kraft die
Trigheit der stumpfen Masse zu iiberwinden. Hat sie sie aber iiberwunden
und eine geistige Bewegung hervorgerufen, so wird das Beharrungsvermégen
der Masse sich jeder neu auftretenden geistigen Kraft entgegenstemmen,
die dieser einmal angenommenen Bewegung eine andere Richtung zu geben
sucht. Mit anderen Worten: Jede geistige Bewegung erstarrt in der geist-
losen Masse zur Konvention, jedes geistige Leben verknéchert
sich mit der Zeit zum toten Gesetz. Und dieses Gesetz wird zur
Waffe, mit der die trige Masse jeden bekémpft, der an die Stelle der
toten Konvention neues geistiges Leben zu setzen sucht. Ja, es braucht
nicht einmal neunes Leben zu sein. Gewohnlich ist der Bekiampfte der-
jenige, der das einst Lebendige, nun aber im toten Gesetz erstarrte, wieder
neu zu beleben sucht: Christus kam nicht das Gesetz aufzuheben, sondern
es zu erfiillen.

So wird das Gesetz zum Inbegriff aller der Schranken, welche von
der Gesellschaft durch Organisation und Konvention errichtet wurden, um
sich gegen den tibergewaltigen Ansturm der freien Personlichkeit zu be-
haupten. Die freie Perstnlichkeit aber ist diejenige, die durch ihre, das
allgemeine Mittelmaass weit iiberragende geistige Veranlagung befihigt ist,
iiberall das metaphysische Wesen zu erkennen, wo die Mittelmissigen nur
den physischen Schein sehen, und die daher auf allen Gebieten berufen
ist, den Irrtum durch die Wahrheit zu bekdmpfen, dem falschen éusseren
Sittengesetz die wahre innere Sittlichkeit entgegenzusetzen, die Menschheit
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Freiheit zu erheben — mit einem Wort: das Genie.

Auch die iiltesten, vielfach aus Natursymbolik hervorgegangenen Mythen
haben im Grunde keinen andern Inhalt. Sie kénnen die Naturerscheinungen
nur dadurch begreiflich machen, dass sie sie personifizieren. Dadurch
dringen sie zu der ahnungsvollen Erkenntnis der metaphysischen Einheit
des natiirlichen und des geistigen Geschehens vor. Der Kampf zwischen
Licht und Finsternis, Sommerwirme und Winterkilte, Tag und Nacht,
Leben und Tod wird symbolisiert im Kampfe des Helden gegen seine
Widersacher. Und dieser Held, dessen wunderbare geistige Kriifte hiufig
durch tbernatiirliche korperliche Kriifte symbolisiert werden, dieser Heros
des Mythos ist eine geistige Potenz. Er ist im Grunde nichts anderes
als das Genie. Und die didmonischen Michte der Finsternis, gegen welche
der Licht-Heros zu kimpfen hat, sie sind nichts anderes als die Koalition
der Borniertheit, die geniefeindliche Konvention, die Hiiter des Gesetzes.

Der neuere, nach-mittelalterliche Mythos aber (Tell, Faust, Hans Sachs,
wir konnten noch hinzuftigen: Don Juan) geht nicht von der Natur-
Symbolik aus. Er braucht die geistige Potenz seines Helden nicht mehr
durch korperliche Ueberlegenheit zn symbolisieren, sondern er stellt ihn als
innerlich freien, genialen Menschen der konventionell gebundenen, unfreien
Gesellschaft unmittelbar gegeniiber. Sein allgemeinster Inhalt ist daher
der selbe, wie der des Naturmythos: der Kampf zwischen Freiheit und
Konvention, zwischen Personlichkeit und Gesetz; aber die Form, in der
sich dieser Inhalt ausdriickt ist eine mehr geistige, ideelle: es ist ideelle
Symbolik. Nichtsdestoweniger tritt gerade in den ,Meistersingern® die
innere Verwandtschaft mit der uralten Natursymbolik deutlich hervor,
wodurch sich die echt mythische Natur dieses Dramas enthiillt: Auch Walther
ist ein Licht-Heros, so gut wie Siegfried; und Beckmesser ist ein Damon
der Finsternis, so gut wie Alberich. Wie Siegfried so ist auch Walther
ein Waldknabe, die freie Natur ist seine Heimat und Lichf, Lenz und
Liebe sein Lebenselement. Sein Widersacher aber ist der ,,Winter grimm-
bewehrt, der sich in finstrer Dornenhecken verstecken muss. Er ist wie
der Nibelung lieblos, neidisch, borniert. Wie der Nibelung in finstrer
Hohle, so haust der Merker (ein beziehungsvoll deutliches Symbol) ver-
borgen hinter den schwarzen Vorhiingen des Gemerks: Es ist die Finsternis,
die tiickisch das Licht bedroht. Beckmesser ist ein Nachtalberich. — Von
der Lichtnatur Walthers strahlt eine wundervoll tiefsinnige Licht- und
Morgen-Symbolik iiber das ganze Werk, auf die ich spiter noch in einem
andern Zusammenhange die Aufmerksamkeit des Lesers werde zu lenken
haben. An dieser Stelle aber muss ich noch auf ein tief bedeutsames
Sonnen-Symbol hinweisen. Warum lisst der Dichter die Handlung zur
Zeit des Johannisfestes sich-abspielen? Warnm zieht gleich im An-
fangs-Choral, und spéter noch an mehren Stellen die Gestalt des ,edlen
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Téufers” im Hintergrunde an uns voriiber, dhnlich wie im Parsifal die
Gestalt des Erlosers an uns vortiberzieht? — Wir feiern das Fest des
» Vorléufers“, der einst den ,seligen Morgentraum‘ eines geistigen Morgens
ohne gleichen traumte und deutete. Wir feiern das Fest des Aufganges
der geistigen Sonne iiber der Welt, wir sehen ihre ,rotbriinstige Morgen-
rot'.  Und wir fassen die tréstliche Zuversicht, dass diese Morgenrote immer
wieder leuchten wird, so oft auch die triben Wolken der Borniertheit,
des starren Gesetzes, die Welt zu verdunkeln drohen. So im Glauben wie
in der Kunst. Wie im Parsifal der Charfreitag-Morgen, so ist hier der
Morgen des Johannistages der Morgen der Erlosung, nicht nar fiir den
Menschen, sondern auch fiir die Natur, die hier ,ihren Unschuldstag er-
wirbt*, die mit dem erlosten Menschen ihr Paradies wieder findet. Dem
Charfreitagszauber entspricht hier der Johannisfestzauber:

pEin Glihwurm fand sein Weibchen nicht,

Der hat den Schaden angericht.

Der Flieder war’s! Johannisnacht!

Nun aber kam Johannistag !“

Und wie ein strahlendes Morgenlicht flammt es in Toénen auf! Ist
nicht Johannistag auch der Tag der Sonnwend-Feier, des uralten ger-
manischen Licht- und Sonnenfestes? — Hier ist der Punkt, wo der Natur-
mythos vom Morgenlicht mit dem religivsen Mythos vom geistigen Morgen-
licht sich verkniipfs. Und zwar geschieht dies am sonnigen Festes-Morgen
in der erlosten Seele des einsamen Sehers Hans Sachs. Der Sieg iiber
die Finsternis des ,Wahnes“ ist endgiiltig errungen:

pJetzt sehn wir wie Hans Sachs es macht,
dass er den Wahn fein lenken mag,
ein edler Werk zu tun‘,

So durchdringen und ergiéinzen sich hier ideelle und Natur-Symbolik
in wundervoller Weise. Im Vordergrunde steht aber immer die ideelle
Symbolik: Der Kampf des Genies gegen die Konvention. —

Die Befreiung von der Konvention ist nun aber nicht nur der all-
gemeinste Inhalt des Mythos, sondern auch seine Form. Eine Dichtung
hat nur dann wahrhaft mythischen Charakter, wenn das Konventionelle
auch aus der dusseren Form der Darstellung ausgeschaltet ist, wenn sich
nichts aus der dusseren Konvention, sondern alles von innen heraus aus
der Idee gestaltet. In wie hohem Maasse dies gerade bei den ,Meister-
singern“ der Fall ist, haben wir schon frither berithrt. Wir erkennen
auch hieraus, dass unser Drama sogar mehr als irgend ein anderes mythisch
genannt werden muss. Denn die Abstreifung der Konvention ist hier
deutlicher als irgendwo Inhalt und Form zugleich. Hier beleuchtet der
Mythos gleichsam seine Entstehung und seinen Inhalt, und deshalb muss
die ,Konvention“ in der Gestalt der Meistersingerzunft hier selbst als
dramatischer Faktor auftreten. Hier sehen wir die organisierte Mittel-
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méssigkeit mit ihrem Gesetz leibhaftig vor unsern Augen erscheinen zum
Kampfe gegen das Genie. Was in anderen Mythendramen nur gleichnis-
weise dargestellt werden kann, steht hier in greifbarer Deutlichkeit vor uns.

Der ganze an sich tragische Konflikt spielt sich hier aber nicht in
dem ernsten Tal des Lebens, sondern auf der heiteren Hohe der Kunst ab.
Dadurch verliert er seine tragische Diisterkeit und wird komisch. Was
fiir eine licherliche Pedanterie und Borniertheit bei diesen Ziinftlern!
Was fiir eine wichtig tuende komische Gravitit! Was fiir eine erbérmliche
Enge! Aber indem wir in diese Enge hineinzublicken wihnen, erweitert
sich unser Blick durch die magische Kraft des Mythendichters, der uns
gerade in dieser engen Welt ,den weitesten Zusammenhang der mannig-
faltigsten Erscheinungen in gedringtester Gestalt versinnlicht. So er-
weist sich gerade das scheinbar streng historische in diesem Wunderwerk
als in hochstem Sinne mythisch. Wir fithlen, dass das, woriiber wir lachen
miissen, im Grunde eine Fiille von ewiger Wahrheit enthilt, die an sich
von erhabenem, beinahe tragischem Ernst ist. Und indem uns der Dichter
zeigt, dass es zwar beschrénkte und in ihrer Beschriinktheit ungerechte, im
Grunde aber doch treuherzige Menschen, dass es ,Biederminner* sind, mit
denen wir es zn tun haben, dass sie nicht aus Bosheit, sondern unter dem
Zwang des Naturgesetzes der Trigheit den genialen Eindringling bekéimpfen,
zeigt er uns auch in ihnen das Reinmenschliche und verséhnt uns mit ihnen.
Damit verwandelt sich unser Lachen in ein Licheln durch Trénen, die
Komik wird zum Humor, statt einer blossen Belustigung des Verstandes
wird uns eine Ergétzung des Gemiites zuteil. — So versohnen wir uns
denn mit den ,Meistern*, sie sind fiir uns jenseits von gut und bose, denn
sie stehen unter dem Zwange eines Naturgesetzes.

Bose und die wahren Feinde des Genius und der Menschheit sind
erst diejenigen, die sich in schlauer egoistischer Absicht dieser blinden
Naturkraft bedienen, nm als Fithrer der Koalition das Genie zu vernichten,
das sie beneiden und hassen, weil sie, selbst unfrei, jenem das hochste
Gut der Freiheit nicht génnen. Anerkennung, Ruohm, Liebe, das was dem
Genie gebiihrt, erstreben sie selbst und so werden die Beckmesser ewig
die Feinde der Walther sein. ,Der Merker wacht immer und tberall,
und die Tabulatur, das Gesetz, ist seine natiirliche Waffe, nicht nur auf
dem Gebiete der Kunst. Doch

ndie schwache Stunde kommt fiir jeden,
da wird er dumm und ldsst mit sich reden.“

Und so wird dem Nibelungen-Neid des Beckmesser hier auch die
tragische Spitze ins komische umgebogen. Haben wir es nun hier mit
einer Schilderung litterarhistorischer Zusténde zu tun? Ist dies alles
nur polemische Satire auf gewisse Zeitumsténde und Persénlichkeiten, gegen
die der Dichter selbst in seinem Leben zu kiémpfen hatte? Das mag
wohl alles darin liegen. Aber weit dariiber hinaus erkennen wir in der
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Zunft und ihren Meistern ein mythisches Symbol von so vielumfassen-
der Bedeutsamkeit, dass sie sich mit Worten tiberhaupt nicht ausschopfen
lisst. Und nun wundern wir uns gar nicht mehr dariiber, dass der
Musiker diesem scheinbar so trocken verstandesmissigen Treiben, diesem
scheinbar so streng historischen Kleinkram, diesem Vielen so ,unmusika-
lisch“ diinkenden ,Text eine solche Ueberfiille herrlichster Musik abge-
winuen konnte. Es ist auch hier der mythische Bronnen, aus dem der
Strom der Musik gespeist wird.

Wenn wir an den ,Meistersingern von Niirnberg* alle wesentlichen
Kennzeichen des Mythos gefunden haben, so fragt es sich nun: Wer ist
der Held dieses Mythos? Diese Frage gilt zwar als dusserlich und ist etwas
verpont, dennoch aber miissen wir sie stellen. Denn es kénnte dem ober-
flichlichen Blick so scheinen, als ob dieser Mythos zwei Helden habe:
Walther und Hans Sachs. Beide sind Typen der freien Persénlichkeit,
beide geraten mit der Konvention in Konflikt, beide siegen. Aber es sind
zwei ganz verschiedene Siege: der eine siegt den Sieg des Helden, der
andere den des Heiligen.

In Walther sehen wir das Genie aktiv, nicht kontemplativ, im Sturm
und Drang der Jugend, heldenhaft, aber noch unreif, denn es fehlt ihm
das hochste: die Besonnenheit. Das ekstatische Element in ihm ist unge-
ziigelt, und sein Handeln ist naiv egoistisch. FEr ist das Natur-Genie, das
rein intuitiv kiinstlerisch das hochste leistet, so dass selbst Hans Sachs
bewundernd zu ihm aufblicken muss. Aber neigt sich auch Sachs vor
Walther dem Kiinstler, so steht doch Walther der Mensch tiefer als Sachs
und bedarf der Erziehung, die ihm durch diesen zuteil wird. Es findet
also hier weniger eine aesthetische, als vielmehr eine ethische Erziehung
statt. Scheinbar handelt es sich ja nur um die kiinstlerische Frage:

»Bin schones Lied, ein Meisterlied :

wie fass’ ich da den Unterschied ?¢
Die liebenswiirdig huvmoristische Antwort Sachsens umfasst aber trotz ihrer
bescheidenen Form einen weiten Horizont. Denn sie lehrt, dass auch als
Kiinstler nur derjenige den hochsten Sieg erringen kann, der ihn vorher
als Mensch errungen hat: den Sieg der Resignation. Nur der durch die
Schule der Leiden gegangene, edle, geheiligte Mensch kann ein wahrhaft
grosser Kinstler sein. — Und so werden wir nicht z6gern, dem Singer
des Wahn-Gesanges vor dem Singer des Preisliedes den Vorzug zu geben
und ihm das edle Reis zu reichen. Der pantomimische Vorgang am Schluss
des ganzen Werkes, wo Eva den Siegerkranz vom Haupte Walthers nimmt
um Hans Sachs damit zu krénen, ist keine blos opernhafte Schlussapo-
theose. Kr deutet vielmehr in einem ausdrucksvollen Symbol den Sinn des
Dramas: Hans Sachs ist der Sieger im doppelten Sinn, er
ist der wahre Held des Mythos.

Nicht auf der freien Hohe eines sorglosen Lebens, wie der junge
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Edelmann, sondern in der Tiefe enger biirgerlicher Verhiiltnisse, dort ,wo
alles dringt und drickt*, ist Hans Sachs aufgewachsen. ,Not und
Sorg’* und tiefes Leid hat er im Leben erfahren: Weib und Kinder hat er
sterben sehen. KEr ist vereinsamt. Und doppelt einsam, weil er in seiner
ziinftlerischen Umgebung fiir sein freies geistiges Streben kein Verstéindnis,
ja boshafte Anfeindung findet. In dieser Schule der Leiden ist er ge-
liutert worden. Ganz auf sich selbst angewiesen, hat er gelernt, das
Gliick nicht draussen in der Welt zu suchen, sondern nur in seiner eignen
Brust. Alles egoistische Streben erkennt erals selbstzerfleischenden , W ahn¥,
und so richtet sich sein Streben nur auf innere Vollendung. Diese sittliche
Liuterung und Heiligung ist es, die ihm auch erst die hichste kiinst-
lerische Weihe gibt: Aus dem Meistersinger wird ein Dichter-Seher.
Nichtsdestoweniger lebt er in Frieden mit Zunft und Welt, denn er hat
gich hoch iiber beide erhoben; ldchelnd sieht er von seiner Hohe herab
dem torichten Treiben zu. Aber dennoch ist sein Frieden das Ergebnis
eines schweren Kampfes, das Martyrium des Genies ist ihm nicht erspart
geblieben. Nun ist der Kampf ausgekémpft. Inmnerlich gesammelt in
Resignation und Kontemplation geht er seiner Erlosung entgegen. Seine
Erlosung ist aber nicht das tiberweltliche Nirvana des Heiligen, es ist das
Nirvana des Kiinstlers, das vermittelnd zwischen dieser und jener Welt
. liegt. Und so zieht er sich nicht von der Welt vollig zuriick, sondern
greift tatkriftig in die Handlung des Dramas ein: als Vermittler in diesem
hoheren Sinne. TUnd obschon er eigentlich immer nur als Vertrauter und
Helfer der Andern beiseite zu stehen scheint, so ist er doch vermoge
seiner liberragenden geistigen und sittlichen Grosse der eigentlich Handelnde,
der Mittelpunkt der Handlung. In seiner grossen Seele ist der metaphy-
sische Brennpunkt, die Idee der Handlung beschlossen. Und dieser innerste
Gehalt des Dramas ist, trotz seiner Heiterkeit, kein anderer als der der
Tragodie: Das Martyrium des Genies und seine Erlosung.
‘Wihrend aber in der Tragodie das Martyrium im Vordergrund steht und
die Erlosung erst durch die dunkle Pforte des Todes hereindémmert, so
liegt hier das Martyrium schon hinter dem Helden. Er hat iiberwunden,
er beschaut die Welt und ihre Kdampfe mit dem heiteren Auge des Er-
losten. Und so stehen wir mit ihm iiber der Welt, in der Heiterkeit des
pParadieses.“

Das Hans-Sachs-Drama ist ein Erlosungsdrama und zeigt
auch hierin seine mythische Natur. Durch den Grundton der erhabenen
Heiterkeit des Erlosten ist es nahe verwandt mit dem ,Parsifal.* Doch
der Vergleich deckt auch die grundlegende Verschiedenheit beider Werke
auf. In den ,Meistersingern“ ist es nicht die Verklirung des Heiligen,
wie im Parsifal, sondern die damit allerdings nahe verwandte Ver-
klirung des Kiinstlers, die wir erleben. Erhebt sich der Heilige,
wie im freischwebenden Aérostat durch den in ihm wirksamen Auftrieb
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der religitsen Ekstase bis in die héchsten Sphéren des ,Himmelreiches*
und vermag er sich dort oben dauernd zu erhalten, ohne zur Erde zuriick-
zukchren, so bleibt der Kiinstler, wie im Fesselballon, durch das Seil der
Sinnlichkeit mit der Erde verbunden und muss wieder herab, so hoch ihn
auch die kiinstlerische Ekstase erhoben. Und dieses Seil der Sinnlichkeit,
das bis in die hichsten Regionen hinaufreicht, wo das gemeinsame Paradies
des Heiligen und des Kiinstlers seine Gefilde breitet, das ist die Musik.
Sie ist die Jakobsleiter, auf der der trostende Engel herabsteigt, den
kiinstlerischen Menschen aus allem Erden-Wirrsal in die Heiterkeit jenes
hochsten Paradieses hinaufzugeleiten :

,Doch wenn mich der im Himmel hilt,

Dann liegt zn Fissen mir die Welt.*
Das ist die Himmelfahrt des Kiinstlers.

In dem dritten Verse des Schusterliedes wird diese wunderbare
Himmelfahrt gleichsam vom irdischen Standpunkte aus betrachtet, vom
Standpunkte des Humors. Hier auch wird in dem als innere Stimme mit-
erklingenden Wahnmotiv das Seil angesponnen, das uns spéter schwebend
hélt, wenn wir, ohne das stiitzende Wort, auf Ténen frei emporsteigen,
und im Vorspiel zum dritten Aufzug die Himmelfahrt des Kiinst-
lers selbst miterleben. Bei aller unsagbaren Sublimitit besitzt doch dieses
Vorspiel eine Deutlichkeit und Eindringlichkeit der Tonsprache und eine
Plastizitét der Form, die fast zur begrifflichen Deutlichkeit wird. Wenn
ich nun den Versuch wage, seinen Inhalt mit den Worten zu deuten, die
zu seinen Themen vorher und nachher gesungen werden, und dabei ein
wenig von der Deutung abweiche, die der Meister selbst diesem Tonstiick
gegeben hat, so moge mir das verziehen werden. Die Musik ist ja wie
der Mythos vieldeutig.

Aus dem weltbefreienden Humor war die weltiiberwindende Resig-
nation geboren worden (Wahnmotiv als Kontrapunkt zum Schusterlied).
Losgeltst vom Humor, wird die Resignation zur ernsten gesammelten
Kontemplation (Wahnmotiv als Anfangsthema des Vorspiels).
Diese erhebt uns iiber das Irdische und fithrt uns hinauf in die seligen
Hohen religioser Weihe, wo der Kiinstler mit dem Heiligen gemeinsam
wallt (,Wach’ auf, es nahet gen dem Tag"). Ein Engel schwebt
herbei und o6ffnet uns die Pforte des Paradieses (,und rief mich oft
in’s Paradies®), und wir steigen mit ihm empor, immer hoher, in immer
lichtere, reinere Sphiren. Die Welt ist unter uns versunken (,doch
wenn mich der im Himmel halt“); und nun beginnt ein iiberirdisch
seliges Schweben in den hohen Saiteninstrumenten, das mit der Thematik
des Dramas fast gar keinen Zusammenhang wmehr hat. Wir sind wie in
einer andern Welt. O kénnten wir ewig in dieser Himmels-Seligkeit ver-
weilen! Doch das, was dem Heiligen moglich ist, das ist dem Kiinstler
versagt. Schon schweben wir mit ihm wieder abwirts (,die Nacht
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neigt sich zum Occident®), durch die religitse Sphére senken wir
uns wieder hinab in das Gebiet der Kontemplation (Wahnmotiv) und
ehe wir uns dessen versehen hiipft schon der Lehrbube daher: wir sind
wieder auf Erden, im Gebiete des Humors — — —

Es ist eine ganz neue Art von Humor, die mit den ,Meistersingern“
in die Erscheinung tritt. Es ist nicht das schadenfrohe bitter-feine ironische
Lachen der franzosischen Komédie, es ist nicht die derb polternde Komik
und das mérchenzarte Elfen-Kichern Shakespeares, es ist nicht das iber-
legene Teufels-Lachen Mephistos, es ist nicht der harmlos flache Scherz der
Opera buffa. — Scherz, Witz, Uebermut, Ironie, Mondschein-Stimmung und
derb polternde Komik, gewiss, dies alles findet man auch in den , Meister-
singern'’.  Aber wihrend all jenes frithere Lachen erdgefesselten, noch
im Zwange des Egoismus unfreien Gemiitern entstammt, und deshalb nicht
ohne Bitterkeit oder Schalheit ist, so ist unser Lachen in den ,Meister-
singern® frei davon. Ks ist ein erlostes, heiliges Lachen, denn wir lachen
mit Hans Sachs, dem freien, dem erlésten. — Ein urverwandtes Lachen
haben wir schon einmal vernommen: das Lachen Wotans. Auch hier lacht
ein resignierter Mann. Aber seine Resignation ist eine erzwungene, sie ist
nicht durch die heiligende Sphiire der Kontemplation gegangen: Er ist
kein Ueberwinder, sondern ein Ueberwundener, er ist ,der unfreieste
Aller", fur ihn gibt es keine Versohnung mit der Welt, keine Erlosung,
sein Ziel ist — ,das Ende!" Daher ist sein Lachen von furchtbarer
Bitterkeit. — Hans Sachs aber ist ein Ueberwinder, seine Resignation
stammt nicht aus vereiteltem Wollen, sondern aus freiem Nichtwollen, er
ist der freieste Aller. Als ein tief besonnener kennt er die Furcht-
barkeit des Wollens-Wahns, denn der, der ihm verfallen ist,

»»hort nicht sein eigen Schmerz-Gekreisch,
wenn er sich wiithlt in’s eig'ne Fleisch."
Er ist mit der Welt versohnt, denn er fithlt Mitleid mit ,,ihrer Néten
Wildnis*, und sein Lachen ist ohne jede Bitterkeit, selbst dann, wenn die
Torheit und Bosheit dieser Welt ihn selbst verwundet. Es ist, wie wenn
aus diesem milden Lachen ein heiliges Wort zu uns spriche: ,,Herr vergib
ihnen, denn sie wissen nicht was sie tun.“ — Sein Humor ist wahrhaft
erhaben, denn Sachs steht iiber der Welt, wenn er auch mitten darin zu
stehen scheint. Und er ist sich dessen bewusst und schépft gera.de aus
diesem Bewusstsein seinen sonnigsten Humor:
yy War’ ich nicht fein
ein Engel rein,
Teufel mochte Schuster sein !

Die andern aber sehen es nicht, fiir sie bleibt er immer nur ,der
grobe Schuster. Aber je mehr er verkannt wird, je mehr sich alle von
ihm abwenden, um nur ihren egoistischen Interessen nachzugehen, um so
weniger verzweifelt er daran, sie doch noch zu sich herauf zu heben. ,,Die
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Hoffnung lass’ ich mir nicht mindern.* Und so zieht er die jungen feurigen
Seelen an sich heran: Evchen, Walther, David, um sie, jeden in seiner
Art, zu fordern und zu lautern. Und selbst wenn er einmal bei diesem
Léuterungswerke den Knieriem zu Hilfe nehmen muss, so weiss doch der
auf diese Weise , geliuterte’’, dass sein Meister gut ist, und héingt thm mit
trener kindlicher Liebe und Verehrung an, die etwas rithrendes hat.

Das Verhiltnis Sachsens zu Evchen wird von manchen als das eines
schmachtend verzichtenden Liebhabers angesehen. Ich méchte den Ver-
zicht in diesem Falle nicht so tragisch auffassen und namentlich darauf
hinweisen, dass der Begriff der Resignation Sachsens viel zu eng gefasst
wird, wenn er nur auf die sexuelle Liebe bezogen wird, Es ist Welt-
Abgewandtheit in einem hoheren und umfassenderen Sinne. Wohl hat sein
warmes Kiinstlerherz den siissen Reiz dieses holdseligen Kindes tief em-
pfunden. Aber gerade hier hat ihm seine Besonnenheit sicher geleitet
Die wenigen lakonischen Andeutungen, die er hieriiber gibt, atmen nicht
die Wehmut des noch gefesselten, sondern den heiteren Gleichmut des lingst
befreiten. Auch hier hat er iiberwunden, er braucht es nicht jetzt erst zu
tun, da ein anderer ihm Evchen aus den Armen nimmt. Er liebt sie, wie
er sie von jeher geliebt hat: Wie ein Vater sein Kind, wie ein Kiinstler
sein Werk liebt; und war’s ein wenig mehr, so war’s ,ein schéner Abend-
tranm“, dem der Trdumer aber nie volle Wirklichkeit zuerkannt hat. —
Anders empfindet Evchen. Thr durch Hans Sachs geweckter Geist hatte
schon frith einen tiefen Blick in die grosse Seele ihres Freundes und Lehr-
meisters tun diirfen. Konnte sie da anders, als ihn lieben ? — Das Weib
kennt aber nur eine Art von Liebe: Die volle Hingabe von Leib und Seele.

»Denn hatte ich die Wahl,

nur dich erwihlt’ ich mir.“
Und unter so bewandten Umstinden hitte wohl vielleicht doch noch der
Augenblick kommen kénnen, dass auch Meister Sachsen, der ja kein Hei-
liger, sondern nur ein Kiinstler ist, seine Besonnenheit einen Augenblick
verliesse und er ,am End’ doch hineingerannt* wire. Als er dann aber
»den Rechten fand“, war sein Verzicht kein traurig schmachtender, sondern
ein heiter lachender: denn er wusste jetzt, dass er sich selbst wieder-
gefunden, sich endgiltig vom ,Wahn* befreit hatte. Und nun ist seine
einzige Beziehung zur Welt des Wahnes nur noch die des treuen Eckhart.

Es ist nun ein tiefer Zug der Dichtung, dass Evchen die erste ist, die
die Erhabenheit dieser Gesinnung erkennt. Und dies geschieht in dem selben
Augenblick, da ihr auch die ganze kiinstlerische Grisse Walthers aufgeht.
So wiichst das einfache Kind zwischen Hans Sachs, dem Seher, der sie
perblihen, und Walther dem Sénger, der sie reifen liess, iiber sich selbst
hinaus zu feierlicher Grosse. Nun ist sie nicht mehr blos ,Eva im Paradies®,
nicht mehr blos die ,Muse des Parnass‘. In erhabener Ekstase steht sie
vor uns, eine Seherin, eine Velleda. Nun glauben wir in dem lieblichen
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Niirnberger Biirgerméidchen eine Gestalt von iibermenschlicher, mythischer
Grosse zu erkennen. Ist es die deutsche Volks-Seele selbst, die, in ihr
verkorpert, zu uns spricht? In jener wunderbaren Szene, da sie als ,jiingste
Gevatterin den Spruch spricht“, da alles dusserlich nur auf die biirgerliche
Komédie zu deuten scheint, da der Opern-Habitué nur das ,beriihmte
Quintett“ hort, da fithlen wir in Wahrheit aus Wort und Ton den Hauch
eines tief bedeutungsvollen Mythos uns anwehen. Sollen wir ihn deuten,
den Morgentraum, der hier getriumt wird? Ist es ,die selige Mor-
gentraumdeutweise* der deutschen Kunst, die allen ,wiilschen Dunst
und wilschen Tand“ abgeschiittelt hat wie einen bosen Nachttraum, um
zu sich selbst zu erwachen? Oder ist es ,die selige Morgentraumdeutweise*
der deutschen Volksseele, die aus Jahrhunderte langem Schlafe bald zu
eigenstarkem Dasein erwachen wird? — — Alles deutet auf einen nahenden
Morgen, ein baldiges Erwachen: ,Morgenlich leuchtend in rosigem Schein¥,
pHimmlisch Morgenglithn“, ,Wach’ auf, es nahet gen dem Tag!“ Ahnungs-
voll prophetisch weht es durch das ganze Werk und wir vermeinen den
gewaltigen Hauch eines uralten und doch ewig jungen Naturmythos zu
spiiren: Dornroschens, Briinnhildens Erwachen! Es ist die ,rotbrinstige
Morgenrot’“ des Volkermorgens, der damals, als die Meistersinger ge-
schaffen wurden, fiir das deutsche Volk heraufdimmerte, und dessen Sonne
zehn Jahre spiter strahlend aufgehen sollte.

Und gerade diese geheimnisvoll prophetische Beziehung zur Geschichte
unseres Volkes ist es, was uns die ,Meistersinger® als einen echten deutschen
Mythos erkennen lehrt, so echt, wie der Mythos von Siegfried, der sich
sein Schwert schmiedet und Briinnhilden erweckt. Denn der Mythos eines
Volkes ist auch der innerste Sinn seiner Geschichte. Und was er als diesen
innersten Sinn in diesem Falle verstanden wissen wollte, das spricht der
Schopfer des Meistersinger-Mythos am Schlusse deutlich aus:

aZerging’ in Dunst
das heil’ge rom’sche Reich,
* uns bliebe gleich

die heil'ge deutsche Kunst!“
Das ,heil'ge rom’sche Reich“, das ist die durch die kurzsichtigen und
mattherzigen herrschenden Gewalten seit dem 16. Jahrhundert verfilschte
und verwilschte deutsche Geschichte, die geheiligte Konvention, von
deren selbstentfremdendem Zwange sich die deutsche Volksseele erst im
19, Jabrhundert wieder befreien konnte. Wir sehen also auch hier im
weitesten Zusammenhange den Kampf zwischen Freiheit und Konvention
sich als den Inhalt des Mythos enthiillen. Hier ist das Volk der freie
Held, der den Kampf gegen die Konvention zu bestehen hat, die ihn im
Zwange halten will: — Wieland der Schmied. — Und auch in den
pMeistersingern® singt Walther: ,Der Not entwachsen Fligel“.
Dieses Volk aber miissen wir auffassen nicht als die stumpfe Masse, die
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nur seinen Korper bildet, sondern als die lebendige Seele des Volkes, wie
sie sich am reinsten in seinem Vermigen der geistigen, insbesondere der
kiinstlerischen Produktion und Empfingnis kund tut. In der Tat ist die
Erweckung und Befreiung des deutschen Volkes nicht von den politischen
Michten ausgegangen, sondern von den grossen produktiven Geistern des
18. und 19. Jahrhunderts. Und wie Siegfried das Schwert Notung erst
in Spéne zersponnen sehen musste, um es neu und ganz zu gewinnen,
so musste auch Walther die Regeln erst tiber den Haufen werfen, um sie
nen aufzubauen. ,Mit Bappe back’ ich kein Schwert“ und mit ,,der Reim-
gesetze Leimen und Kleister” ist die tote Kunst nicht wieder lebendig zu
machen. Das neue Schwert ist aber in seiner Substanz das alte, nur in
eine neue Form gegossen; und wie das neue Reich nur entstehen konnte
aus der Zerstorung des alten, so konnte auch die neue Kunst nur ent-
stehen aus der alten, nachdem diese aus der Regeln Zwang befreit war,
Die Kunst der Meistersinger war nichts als die zum ,Gesetz* erstarrte,
tote, einst aber lebendige Kunst der Minneséinger; und deshalb greift
Walther von Stolzing auf Walther von der Vogelweide zuriick. Sachs
aber erkennt in dem Nenen das lebendige Alte: ,Es klang so alt, und
war doch so nen’. Und indem er dem Neuen zum Siege verhilft, versohnt
er es zugleich mit dem Alten, denn auch dieses ist ,deutsch und wahr.

yDeutsch und wahr!¢® Das ist es, was unsre Meister seit
Klopstock und Bach schon erstrebten, was aber erst dann mit sieghafter
Gewalt sich geltend machen konnte, als Goethe das Strassburger Miinster
und Hans Sachs wieder entdeckt hatte. Hier war das lebendige Alte, an
das angekniipft werden konnte, und hier kniipfte auch der Vollender des
Neuen an: Richard Wagner. — Die Neuerer sind in Wahrheit immer die
Wiederhersteller des entstellten Alten, nicht nur in der Kunst, sondern
im weitesten Zusammenhang der Menschheitsgeschichte. Hier schimmert
auch aus den ,Meistersingern® jener Urmythos durch: ,Ich bin nicht ge-
kommen, das Gesetz zu zerstéren, sondern es zu erfiillen*.

Freilich: Deutsche Kunst, Deutsches Volk, Deutsche Geschichte —
nicht in dem Sinne, wie sie dann wirklich ein Jahrzehnt nach der Prophe-
zeiung in die Erscheinung traten. — Ach, wie ganz anders, wie undeutsch
sahen die aus! Nein, was hier prophetisch geahnt wird, das ist ein Ideal-
bild, wie es in der Seele unseres Meisters lebte, wie es in allen den
Meistern lebte, die das schufen, was wir deutsche Kultur nennen. Es ist
das innere Deutschtum, das hier gemeint ist; es ist mehr das ,Ver-
trauen auf den deutschen Geist“, als dieser deutsche Geist selber, der
jenes Vertrauen bekanntlich nur sehr wenig rechtfertigte, und der es bis
heute noch nicht zu rechtfertigen gelernt hat. Dieses ideale Deutschtum
hat mit Politik, Nationalitit, Patriotismus, Rasse und Konfession (lauter
undeutsche Worte!) sehr wenig zu tun. Dies ist alles  heiliges romisches
Reich.“ Das was ,deutsch und wahr*, das lebte und lebt allein ,in deutscher
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Meister Ehr’.* ,Und wenn ich Deutsch bin, so trage ich sicher mein
Deutschland in mir¢, so schrieb Richard Wagner an Liszt. Ebenso trugen
ihr Deutschland in sich alle jene Meister, die in Zeiten, da es kein
Deutschland mehr gab, die deutsche Kunst gepflegt, ,grad’ recht nach
ihrer Art.“ Sie schufen alle mit an dem Werke, in welchem der selige
Morgentraum einzig in Erfilllung gehen sollte: Bayreuth, — Ist es ein
blosser Zufall der Geschichte, dass gerade um die Zeit, als in Bayreuth
zum ersten Male der Gralstempel sich o6ffnete, am Rhein ein anderer er-
habener Tempel heiliger deutscher Kunst vollendet wurde? Im Kélner
Dom ging jener selige Morgentraum in Erfillung, den einst der junge
Goethe auf der Plattform des unvollendeten Turmes des Strassburger
Miinsters getrdumt hatie. So wurde auch in Bayreuth nicht das Nene
aus Nichts geschaffen, sondern nur der unvollendete alte Wunderban
heiliger deutscher Kunst vollendet. In beiden Féllen aber musste mit
dem Ausbau da begonnen werden, wo einst der Bau ,im Drang der
schlimmen Jahr'“ unterbrochen worden war: im sechzehnten Jahrhundert,
zur Zeit Hans Sachs’ und Martin Luthers. Mit dem selben Weckruf, den
damals der Nirnberger Poet erschallen liess und vor dem das ,heil’ ge
rom’sche Reich* geistiger Knechtschaft in Dunst zerging, wurde dreihundert
Jahre spiter der deutsche Geist aus seinem Dornroschen-Schlaf geweckt:
» Wach’ auf, es nahet gen dem Tag!“ So erscheint uns selbst die historische
Zeitbestimmung unseres Helden im Lichte eines bedeutungsvollen Mythos,
der uns den innersten Sinn der Geschichte enthiillt.

»Wahrend der triibsten Zeit seines Lebens schuf Richard Wagner an
seinem sonnigsten Werke: Die Meistelsinger“ So steht es eingegraben
auf der Gedenktafel an dem Hause in Penzing bei Wien, wo der Meister
1863—64 wohnte und an der Partitur der ,Meistersinger” arbeitete. —
Man vergegenwiirtige sich einmal die Lebensumstinde unter denen dieses
Werk begonnen wurde: Durch die quilendsten Missverstindnisse getrennt
von seiner ersten Gattin; hinausgestossen aus dem Behagen der Hiuslich-
keit; unstdt umherwandernd; verhohnt in Paris (Tannhauser- Skandal),
zuriickgestossen und gedemiitigt in Deutschland; vergeblich hoffend, durch
eine Auffiihrung des ,Tristan“ sich aus der erbarmlichsten materiellen Not
befreien zu kénnen; hierdurch gezwungen entgegen seinem kiinstlerischen
Gewissen seine von den Biihnen ausgeschlossenen letzten dramatischen
Werke in Konzerten aufzufithren; durch diese Konzerte ruhelos herum-
gehetzt durch halb Europa ohne dadurch aber seine materielle Lage bessern
zu kounen ; vergeblich nach Schaffens-Ruhe lechzend und endlich an den
Rand der Verzweiflung und des Untergangs getrieben — unter solchen
Lebensumstinden konzipierte Richard Wagner die Meistersinger. In diesen
Qualen, die einen andern Kiinstler vielleicht seine Klagen in einem Werke
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diisterer Tragik hitten ausstrémen, oder ihn ganz hitten verstummen
lassen, stimmte unser Meister sein heiliges Lachen an, sein Lachen ohne
Bitterkeit. Dieser Vorgang ist paradox, unbegreiflich, beinahe wunderbar.
Er, der bis dahin nur Tragodien geschaffen hatte, schuf, da sein Leben
selbst zur Tragddie wurde, seine erste und einzige Komodie. Und doch
konnen wir gerade hieran begreifen lernen, wie das Werk des echten
Kiinstlers jederzeit Ausdruck und Abbild seines gegenwirtigsten Lebens
ist. Nicht des Lebens, wie es sich dem profanen Blick von aussen dar-
stellt, sondern jenes innersten Lebens, das sich aus der physischen Not-
wendigkeit in die metaphysische Freiheit aufschwingt. Nur einer, der,
wie Hans Sachs, den Wahn des Wollens iiberwunden hatte, konnte unter
solchen Umstédnden ein solches Werk schaffen. — Hier zum ersten Male
steht Richard Wagner auf der Hohe der erhabenen Weltanschanung, deren
hochster Ausdruck nur noch die reine Darstellung des Heiligen sein konnte.
Von der Darstellung des Erlosten konnte er sich zur Darstellung des
Erlosers wenden, der Verklirung des Kiinstlers folgte die Verklirung des
Heiligen — Parsifal. Der dichterischen Konzeption nach sind die Meister-
singer in der Tat sein vorletztes Werk, sein letztes vor dem Parsifal.
Und es ist bezeichnend, dass diese beiden letzten und reifsten Werke des
Meisters beide keine Tragddien mehr sind. Vielmehr ist der Grundcharakter
beider Werke erhabene Heiterkeit, die sich in den ,Meistersingern als
Humor, im ,Parsifal® als selige Ekstase dussert. —

Dieser Stempel erhabener Heiterkeit ist aber das gemeinsame Kenn-
zeichen aller der Werke, die uns als die letzten und reifsten Vermichtnisse
der grossen Meister der klassischen Bliitezeit deutscher Kunst iiberkommen
sind. Schon der Grundcharakter der reifsten Meisterwerke Joh. Seb. Bachs
ist bei allem frommen Ernst eine still erhabene Heiterkeit. (Man denke an
den wie ein seliger Tanz dahinschwebenden Schlusschor der Matthius-
Passion.) Haydn und Lessing haben ihr Bestes mit mildem Humor gesagt.
Das hochste und vollendetste, was uns Schiller, Goethe und Mozart am
Ende ihres Lebens als heiliges Vermiichtnis hinterlassen haben, der Tell,
der zweite Teil Faust, die Zauberflote, atmen sie nicht alle den Geist er-
habener Heiterkeit und seliger Ekstase? — Und was erklingt uns aus den
Werken der letzten Schaffensperiode Beethovens? Aus all seinen Lebens-
qualen heraus stimmte gerade er in seinen letzten Quartetten und Sym-
phonien zuerst das heilige Lachen des weltitberwindenden Humors an. Und
in der neunten Symphonie sammelte er sich aus der schmerzensvollen Re-
signation des ersten Satzes zur heilig erhabenen Kontemplation des Adagios,
um dann die hier erlebte Seligkeit des Erlosten in dem ekstatischen Jubel-
hymnus an die Freude aller Welt zu verkiinden. -— Die deutsche Kunst
ist in ihren letzten und héochsten Offenbarungen heiter. Wenn nun be-
hauptet und allgemein geglaubt wird, die Deutschen konnten kein Lust-
spiel schreiben, so mag das wohl seine Richtigkeit haben, insoweit es sich
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um das Spiel von Frivolitit, Witz, Spott und Ironie handelt. In dieser
Art von Lustspiel werden uns wohl immer die Romanen Meister bleiben,
wenn es auch einem Mozart gelang, das rein Verstandesmiissige dieses
Spieles durch seine Musik gemiitlich zu veredeln und zu verkliren. Aber
auch er suchte und fand in der ,Entfithrung® und vor allem in der ,Zauber-
flte* den Weg von der Ironie zum Humor. Und auch Richard Wagner,
der den ersten Entwurf der ,Meistersinger noch im Geiste der Ironie
abgefasst hatte, fithrte ihn nicht eher aus, als bis er ihn im Geiste des
Humors erfassen konnte. Er musste erst im ,Ring des Nibelungen* zum
Mythendichter voll ausgereift sein, ehe er auch diesen heiteren Stoff mythisch,
d. h. im Sinne jenmer erhabenen Gemiitsstimmung behandeln konnte, die
wir als das hochste Ergebnis deutscher Kunst erkannten: im Sinne des
erhabenen Humors. Damit wurde er zum Schopfer einer ganz neuen
Gattung von Lustspiel: des erhabenen Lustspiels. Diirfen wir dieses als
die vollendetste Form des Lustspiels {iberhaupt betrachten, so bietet es auch
die Richtungslinie dar, auf der allein uns Deutschen ein Wettbewerb auf
diesem Gebiete moglich ist. Nur in dieser Richtung kann fiir die deutsche
heitere Muse eine Zukunft liegen. Unseren Komponisten, die fiir den
Tagesbedarf unserer Theaterdirektoren zu sorgen haben, ist aber, wie es
scheint, dieser Weg bis jetzt noch zu beschwerlich erschienen, vielleicht
auch zu gefihrlich. Und so sind denn die ,Meistersinger annoch das
einzige Werk ihrer Gattung geblieben.

Und was ist’s mit ,Siegfried“? so hore ich manchen Leser fragen.
Ueberstrahlt er nicht an Heiterkeit fast noch die ,Meistersinger? Gehort
er nicht auch zu dieser Gattung, und zwar um so mehr, als sich uns die
mythische Verwandtschaft Siegfrieds und Walthers schon von selbst auf-
gedréingt hat? Ja, Siegfried ist der heiterste Held, der je von einem
Mgythendichter geschaffen wurde. Dennoch aber ist er ein tragischer Held,
denn er ist unlosbar verstrickt in die Wotans-Tragtdie. — Seine Heiter-
keit ist nicht Humor, denn sie ist nicht auf dem Boden der Besonnenheit
gewachsen ; sie ist die Heiterkeit des Kindes, die Heiterkeit des Paradieses
— vor dem Sindenfall. Diese Heiterkeit ist aber an sich tragisch, denn
durch sie kommt die diistere Tragik des Nibelungenringes wie durch eine
glianzende Folie erst zu ihrer rechten Wirkung. Sie kann uns nicht von
der pessimistischen Weltanschauung losmachen, sondern sie bestirkt uns
darin. Aber auch der wahre Humor ist nicht etwa ein Kind des flachen
Optimismus. Er iiberwindet den Pessimismus. Aber nicht dadurch, dass
er die Welt der Willensbejahung fiir gut hélt, Sondern er hat ihre ganze
Schlechtigkeit durchschaut, kennt ihren tiefen Grund und weiss, dass es
aus ihr nur eine Erlosung gibt: die freie Willensverneinung. Dadurch
gewinnt er den Blick in eine andere, bessere Welt, die allerdings nicht
aussen sondern innen ist. Diese innere Welt wird nun dem, der sie er-
schaut hat, zur wahren Wirklichkeit, die #ussere Welt aber wird ihm zum
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Wahn, zur Méyi. Und je tiefer er sich durch Kontemplation in seine
innere Welt versenkt, je néher er dem Atman kommt, um so mehr wird
er erkennen, dass das innerste Wesen der Welt nicht Leiden, sondern
Wonne ist. Jetzt hat er den Pessimismus fiberwanden und kann die Welt
vom Standpunkt des transszendenten Optimismus mit Heiterkeit betrachten.
Dies ist die Wurzel des erhabenen Humors, wie er uns aus dem Hans-
Sachs-Mythos entgegenleuchtet. Aus dieser Wurzel wichst auch die tiefe
Religiositit aller dieser Werke des wahren Humors, und nicht am letzten
der ,Meistersinger. Es ist die Heiterkeit des wiedergefundenen
Paradieses. — Der Kindes-Heiterkeit Siegirieds folgt die Tragddie unab-
wendbar, und dadurch ist sie tragisch. Der erhabenen Heiterkeit des
Hans Sachs geht die Tragbdie vorher, sie ist iiberwunden. Denn das
Paradies musste erst verloren werden, ehe es wiedergefunden werden
konnte. So sehen wir das Spiel erhabener Heiterkeit, die deutsche Komddie,
sich aus der Tragdédie entwickeln, als deren letzte Konsequenz. Auch
hierin bewihrt sich das Wort Platons, dass nur der grosse Tragtdiendichter
auch ein grosser Komodiendichter sein kann.

Vom ,Fliegenden Hollander“ bis zum ,Lohengrin® sehen
wir das tragische Problem der Willensbejahung vom Standpunkte des
Pessimismus mit immer grosserer Deutlichkeit erfasst. Im ,Ring des
Nibelungen steht die Tragddie des sich bejahenden Willens in ihrer
nackten Grosse vor uns. Hier wird der egoistische Wille gebrochen. Und
in ,Tristan und Isolde" singt er seinen wundervollen Schwanengesang,
in den schon die Ahnung eines ,besseren Bewusstseins hineinklingt und
der in Sehnsucht erstirbt nach einer andern Welt, nach dem ,Land, das
Tristan meint.* Dieses Land jenseits des ,, Wahns' konnte aber erst ge-
funden werden, nachdem der Kinstler die furchtbare Tragik dieses Wahnes
an sich selbst erfahren und an der Hand des Philosophen bis auf den
Grund durchschaut hatte. Nun ging in seiner Seele die Wendung des
Willens, die Umkehr, die Heiligung vor sich und jetzt kounnte er sich
heiter iiber den Wahn erheben. Jetzt hatte er den Pessimismus iiberwunden,
und was er jetzt noch schuf, das waren keine Tragddien mehr. Es waren
auch keine Komé&dien im hergebrachten Sinne; es waren zwei erhaben
heitere Spiele, von denen das eine die Heiligung und Erlosung des Menschen
durch die Kunst, das andere aber die Heiligung und Erlésung des Menschen
durch den Glauben behandelte.

Diese Heiligung des Kiinstlers kann aber nie bis zur vollen Heiligkeit
fithren. Der Kiinstler kann kein Heiliger werden, es sei denn dass er
aufhérte ein Kiinstler zu sein. Das Seil der Sinnlichkeit fesselt ihn an
die Erde. Aber er kommt in diesem Zustande der inneren Heiligung dem
tiberirdischen Reiche des Heiligen so nahe, dass er uns anderen Erdge-
fesselten davon Kunde geben kann. Die kiinstlerische Ekstase wird zur
Vermittlerin der heiligen Ekstase, das Kunstwerk, sowohl das ernste wie
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das heitere, wird heilig, und wir diirfen den, der es schafft ,den heiligen
Kiinstler* nennen. Wollen wir das herrliche, auf heiter erhabenen Ton-
wellen uns zugetragene Schlusswort von der ,heiligen deutschen Kunst*
so verstehen, wollen wir nicht daran zweifeln, dass unser Meister und dass
alle die andern grossen Meister, die diese ,heilige deutsche Kunst* schufen,
auch heilige Kiinstler waren, wollen wir also den Sinn des Hans-Sachs-
Mythos eben dahin deuten, dass es der Mythos vom heiligen deutschen
Kiinstler ist, so wollen wir uns doch davor hiiten, in den diinkelhaften
Glauben zu verfallen, dass nur die deutsche Kunst heilig sein kénne. Ks
hat Zeiten gegeben, wo die deutsche Kunst sehr unheilig war, wo aber in
anderen Lindern die heilige Kunst blithte. Und ob die deutsche Kunst
heute so sehr heilig ist, ,das wissen wir grad’ noch nicht.* = Deshalb
werden wir wohl gut daran tun, die Deutung des Hans-Sachs-Mythos nicht
auf Deutschland zu beschréinken, ihn als allgemein-menschlich zu erkennen
und zu sagen: Es ist der Mythos vom heiligen Kiinstler.

Briefe iiber das franzosische Theater.

Zweiter Brief.
IL. Corneille und Racine.”) -

Ich habe in meinem ersten Briefe drei der tragédie classique gegen-
tiber herrschende dsthetische Vorurteile zu widerlegen unternommen.
Heute mochte ich an ihrer Stelle ebensoviele positive Einsichten und
kiinstlerische E1fahrungen zu geben versuchen. Unsere Vorurteile
bezogen sich anf die Probleme des Darstellungsgegenstandes

*) Haben unsere Blitter die Aufgabe, Antworten zu finden auf die Grundfrage: ,Was
ist deutsch?“ so wird auch die gegensiitzliche Frage: was ist nicht deutsch? nicht zu um-
gehen sein. Nieht nur in dem Sinne, der sich der verurteilenden Ausscheidung des Nicht-
deutschen aus unserer Kultur zuwendet, sondern auch miv der durch unsere sichere Stellung
ermiglichten Gerechtigkeit gegen das uns Fremde, als solches Selbsteizene, Abgeschlossene,
unsere Kultur nicht mehr Storende, werden wir an dieser Stelle auf die typischen Hervor-
bringungen anderer Nationen mit besonnener Charakierisierung bisweilen eingehen dirfen.
Wer von unseren Lesern sich wundern sollte, gerade die unserer lebendigen Kunst so fern
abgewandte Klassizitit franzosischer Dramatik nach ihrer Eigenart mit ernstlich begrindeter
Anerkennung hier behandelt zu finden, der moge sich auf den oben angedeuteten Standpunkt
zu stellen suchen, yon wo aus das uns Fremdartige nicht als ein Feindliches, sondern als
ein durchauns Anderes, eben die eigenartige iranco-romapische Kunst in ihrer vollendeten
Form betrachtet wird. Dass dabei nicht an unsere grossen germanischen Meister zu denken
ist, dass jene franzbsischen Klassiker von uns niemals mit Shakespeare in einem Atem
genannt werden konnen, sollte sich fiir uns von selbst verstehen, Wir als Dentsch-Germanen
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oder ,Helden", der Darstellungsform oder der ,,drei Einheiten*, der Dar-
stellungsmitttel oder der Verwendung von Handlung und Rede im
franzosischen Drama. Unsere Einsichten und Erfahrungen werden die
selben Probleme betreffen miissen, und sie sind es daher, welche ich auch
hier successive an je drei Meisterwerken Corneilles und Racines — ,Le Cid%,
pHorace“ und ,Polyeucte“; ,Phédre“, ,Bérénice* und ,Andromaque“ —
behandeln will.

Die tragédie classique ist das moralische Drama par excellence. Was
sie dazu macht, ist ihr Darstellungsgegenstand, ihre Helden. Wie sind
diese Helden beschaffen? Ein spanischer Ritter, dem seine Ehre
teurer als sein Liebesgliick und eine edle Jungfran, die den Tod ihres
Vaters an dem verfolgen muss, den sie einzig liebte und noch liebt (,Le
Cid“); ein Romer, der, zum Kémpfer fiir das Vaterland erwihlt, nicht
weicht, obwohl ihm als Gegner sein Schwager, zugleich der Verlobte seiner
Schwester, entgegentritt und diese Schwester selbst, in rasendem
Schmerz tiber den Tod des Geliebten Rom und den Bruder verfluchend
und von seinem Schwerte sterbend (,Horace“); ein Mirtyrer aus
frithchristlicher Zeit, der fiir seinen Glauben in den Tod geht, und sein
trenes Weib, das die Hand des wiedererscheinenden Jugendgeliebten
zuriickstosst um ihrem Manne zu folgen (,Polyeucte*) — das sind die
Helden Corneilles. Und die Racines? Eine Frau, in der vollen Blite
ihrer weiblichen Schonheit dem élteren Manne vermihlt, aber bald von
wahnsinniger Liebe zu seinem Sohne ergriffen, erliegt ihrer schuldigen
Leidenschaft (,Phédre); ein romischer Imperator und eine edle
Konigin opfern ihre Liebe dem strengen Staatsgebote auf (,Bérénice);
eine Mutter, die ihren Sohn nur dadurch vom Tode retten kann, dass
sie dem Morder der Thren die Hand zur Ehe reicht, beschliesst, die Be-
dingung zu erfiillen, dann aber zu sterben, um nicht in das verhasste
Hochzeitsbett steigen zu miissen, eine schimpflich verschméhte
Prinzessin lisst in wahnsinniger Eifersucht den Geliebten, der einer an-

werden immer das Gefithl haben, als wenn in der franco-romanischen Tragiodie gewisse all-
gemein menschliche Geftihle, durch den Gedanken des Dichters scharf herausgehoben und
bestimmt, danach erst wiederum in die Maske szenisch-rhetorisch sich fussernder Personen
eingekleidet erscheinen; wogegen wir in germanischer Kunst gewohnt sind, dass zuniichst
lebendige Menschen, Individualititen, gestaltet werden, welche dann in Empfindungen und
Gedapken ihrer Wesenheit, und damit auch dem Allgemeinwesentlichen, kiinstlerischen Aus-
druck geben. Uebrigens wird es Keinem von unseren Lesern schaden, wenn sie, angeregt
durch die Besonderheit der ihm hier einmal wieder nihergebrachten fremden Kunst, noch-
mals mit den entscheidenden Darlegungen anseres Meisters sich eingehend beschiftigen,
welche den selben Gegenstand von seinem, unserem Standpunkt ans (besonders in ,Oper
und Drama II.“) betreffen. Dadurch wiirden alle Missverstindnisse, die sich etwa mnoch
einmischen konnten, gewiss von ihnen ferngehalten. Hat es doch erst die vollendete Erschei~
nung unserer eigenen grossen deutschen Meisterkunst es uns ermoglicht, — in einem anderen
Sinne als des Wotan-Wortes — ,was anders ist auch zu lernen,“ H v. W.
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deren die ihr versprochene Treue schwort, vor dem Altar ermorden, um,
als die Tat geschehen, ihren Vollbringer zu verfluchen und verzweiflungsvoll
sich selber den Tod zu geben (bLAndromaque*). Nirgends kann ich in
diesen Helden jene iibertriebenen ,Gotter an Edelmut und Tugend“ finden,
von welchen so viel geredet wird. Was sie auszeichnet, ist im Gegenteile
die ungewodhnliche Heftigkeit auch der sinnlichen Leidenschaft, und wenn
neben ihr die moralische Empfindung ebenfalls in voller Stirke auf sie
wirkt, so macht gerade diese Verbindung sie zu den allermensch-
lichsten Menschen, zu Menschen, die zwar der Adel des sittlichen Ge-
fithles unendlich tiber das Tier erhebt, die aber ebenso weit unter dem
Gottlichen bleiben durch die Unfreiheit ihrer sinnlichen Neigungen. Und
hier erst, meine ich, halten wir den allerinnersten Kern der ,tragédie
classique* in Héinden. Wenn sich nichts mit der Wahrheit und dem Reichtum
vergleichen léisst, den bei Shakespeare die Natur in uns aufweist, so lisst
sich auch wenig mit der Intensitit und Reinheit vergleichen, welche bei
Corneille und besonders Racine die Menschheit in uns offenbart. Denn
das eigentlich menschliche Wesen — von Plato bis Herder haben es
alle tiefsten Gleister anerkannt — besteht einzig im vollkriftigen Neben-
einanderbestehen von sinnlichem Gliickstreben und intelligiblem Wert-
urteil, jenem selben Nebeneinanderbestehen, das, wie wir oben sahen, das
Wesen auch des franzosischen dramatischen Helden und das grosse Problem
der tragédie classique ausmacht. Und damit haben wir eine klare Formel
gefunden, welche wir dem ersten unserer drei Vorurteile entgegensetzen
konnen. Diese klare Formel auch noch zu einer lebendigen kiinstlerischen
Erfahrung zu verwandeln, mag die genauere Betrachtung je eines Corneille-
schen und eines Racine’schen Helden dienen.

Als im ,,Cid* Gormas von der Hand Rodrigue’s fillt, erhebt sich im
Herzen Chiméne’s ein furchtbarer Seelenkampf. TIhr Vater ist erschlagen.
Die strenge Pflicht der Blutrache wie das heilige Gesetz des Aug’ um
Auge, Zahn um Zahn fordern gleicher Weise das Haupt des Morders.
Aber dieser Morder ist ihr Geliebter, ihr Teuerstes auf Erden, ihr einziges
Lebensgliick! TUnd sofort tritt noch ein zweiter Gefiihlskonflikt hinzu.
Hitte Rodrigue den Grafen feige gemeuchelt, Chiméne wire die letzte
aller Sterblichen, wenn sie ihn noch lieben konnte. Doch das ist nicht
geschehen. Nur mit blutendem Herzen und weil ein unerbittliches Gebot
der Ehre, der Schmerz seines greisen Vaters und die seinem ganzen Hause
drohende Schande ihn zwang, hat der junge Held den zu offenem Kampfe
herausgefordert, der am Hofe Spaniens der gefiirchtetste Krieger war. So
muss Chiméne um der selben Tat willen, die ihr Rodrigue hassenswert
macht, zugleich ihn bewundern und lieben. Doch vielleicht ist es gar
nicht Pflicht den Toten zu richen, der nur seine gerechte Strafe fand?
Miissige Frage! Kann die Tochter an der noch blutenden Leiche des
Vaters einen anderen Gedanken fassen als den, den Morder zu ziichtigen ?



306

Mit diesem letzten, wieder rein sinnlichen Gefiihle, ist der fatale Ring der
in Chiménes Busen streitenden Motive geschlossen. Auf jeder Seite stehen
eine moralische und eine sinnliche Empfindung und eben dies fortwiihrende
Zusammenstossen widerstreitender Seeleregungen macht die so ergreifend-
menschliche Wahrheit der Gestalt aus. Wie furchtbar erschiitternd wirkt aus
dem Munde des Weibes, die ihn liebt, der Schrei der Rache gegen Rodrigue:

Chiméne: Sire, sire, justice!

Don Diegue: Ah| gire, écountez-nous.
Chiméne: Je me jette & vos pieds.

Don Ditgue: J’embrasse vos genoux.
Chiméne: Je demande justice.

Don Diégue: Entendez ma defense,
Chiméne : D'un jeune audacieux punissez inzolence;

Il a de votre sceptre abattu le soutien, (fast schreiend:)
Il a tué mon pére.

Don Diégue: Il a vengé le sien.

Chiméne : An sang de ses sujets un roi doit la justice.

Don Diégue: Pour la juste vengeance il n’est point de supplice.  ete. etc. . . .
und wie wunderbar ergreifend ist die darauf folgende Klage und Anklage
,Sire, mon pére est mort; . . .. ..* w. s. w. Und wenn Chiméne’s Liebe
ihren Racheschrei noch erschiitternder macht, so lasst andrerseits das
wirkliche Herannahen eines Racheversuches doppelt ergreifend ihre Liebe
gich verraten:

Don Sanche: Oui, madame, il vous faut de sanglantes victimes;

Votre colére est juste, et vos pleurs légitimes;

Et je n’entreprends pas, & force de parler,

Ni de vous adoucir ni de vous consoler.

Mais, si de vous servir je puis étre capable;
Employez mon épée & punir le coupable;
Employez mon amour & venger cette mort,

Sons vos commandements mon bras sera trop fort.

Chiméne: Malheunrense!
Don Sanche: De grice, acceptez mon service.
Chiméne : Joffenserais le roi, qui m’a promis justice. atel

Und doch ist es sie selbst, die schliesslich dieses Mittel sich zu rdchen
anwendet, Aber in welchem Momente? Als die Worte des Konigs alles
in ithr zur Emporung aufstacheln, ihr zurtckrufen, was sie ihrem Vater
schuldet, was Rodrigue an ihr verbrach und wie sie unausbleiblich ehrlos
werden wiirde, wenn sie in seiner Verfolgung zogerte:
Don Fernand: Consulte bien ton coeur; Rodrigue en est le maitre,
Et ta flamme en secret rend grices & ton roi,
Dont la faveur conserve un tel amant pour toi.
Chiméne : Pour moi! mon ennemi! ’objet de ma colére!
IPautenr de mes malheurs! D’assassin de mon pérel
De ma juste poursuite on fait si peu de cas,
Qu'on me croit obliger en ne m’écoutant pas!
Pnisqne vous refusez la jnstice & mes larmes,
Sire, permettez-moi de recourir aux armes; et
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So ist gerade diese Scene die Vorbereitung auf jene andere, die den wahren
Hohepunkt des ganzen Dramas bildet und in der schon die furchtbare
Schlusscene der Racine’schen ,,Andromaque vorausgenommen ist:
Don Sanche: Obligé d’apporter & vos pieds cette épée . . .
Chiméne: Quoi! du sang de Rodrigue encor toute trempée?
Perfide! oses-tu bien te montrer & mes yeux,
Aprds m’avoir 0té ce que j'aimais le mieux?
Eclate, mon amour, tu n’a plus rien & craindre;
Mon pére est satisfait, cesse de te contraindre,
Un méme coup & mis ma gloire en sureté,
Mon Ame an désespoir, ma flamme en liberté.
Don Sanche: D'un esprit plus rassis . . . .
i s e T I . Tu me parles encore,
Exécrable assassin d’un héros que j'adore;
Va, tu V'a pris en traitre, un guerrier si vaillant
N’eust jamais succombé sous un tel assaillant.
N’éspére rien de moi, tu ne m’as point servie,
En croyant me venger tu m’as oté la vie.
Don Sanche: Etrange impression, qui loin de m’écoutfer . . . .
Ohiméne: Veux-tu gque de sa mort je t'écoute vanter?
Que j'entende & loisir avec quelle insolence
Tu peindras son malheur, mon crime et ta vaillance?

Wer wollte nach einer solchen Scene Corneille den meist fiir Racine
vorbehaltenen Titel eines , Kenners des menschlichen Herzens noch ab-
sprechen? TUnd dies sind nur die heftigsten Momente des Diamas, die
rithrend menschliche Wahrheit &ussert sich aber oft noch besser in den
vertraulicheren Scenen stiller Klagen, schmerzlicher Angst, der Erwartung
u. 8. W. . .. Doch der beschrinkte Raum zwingt mich dariiber hinweg-
zueilen. Die , kiinstlerischen Erfahrungen, die ich hier zu geben versuche,
konnen ja begreiflicherweise nur héchst fragmentarisch sein, aber ich hoffe,
dass eine sorgfiltige Lektiire der Dramen selbst die so gegebenen Keime
wahren Verstdndnisses schnell zur vollen Entwicklung bringen wiirde.
Dies gilt natiirlich auch fiir alle noch folgenden Ausfiihrungen, besonders
die nun hier vorzunehmende Behandlung unseres zweiten Beispieles eines
pHelden* der tragédie classique, die Behandlung der Racine’schen , Phédre“.

Phédre scheint mir von allen Gestalten des franzosischen Theaters die
bedeutendste. Nicht nur ist sie — was in der tragédie classique sehr selten
vorkommt — der einzige, alles beherrschende Mittelpunkt ihres Dramas,
neben dem die iibrigen Figuren nur als Folie wirken, nicht nur iibertrifft
sie an Gewalt und Wahrheit ihrer Leidenschaft alle anderen Helden Cor-
neilles und Racines mit einziger Ausnahme vielleicht der Hermione in
,Andromaque¥, sie wichst durch den — ebenfalls gegen die sonstige Ge-
wohnheit der franzosischen Bithne — hier lebendig mit eingreifenden
mythologischen Hintergrund sogar zu tibermenschlicher Grosse heran.
Phédre ist die Tochter des Minos, jenes gerechtesten aller Heroen, den
Zeus zum Amte des hochsten Totenrichters berief, und die Enkelin des



308

Sonnengottes, des Alleserblickenden. Unmittelbarer als zu anderen Sterb-
lichen spricht so die Stimme des Gewissens zu ihr. Ihr Vater ist es, der
sie einst richten wird, welch’ Jammer fir ihn, wenn sie unwiirdig vor ihm
erschiene! Ihr Ahne ist es, dessen strahlendes Auge vom Himmel auf sie
herabsieht, welche Schmach, wenn er die Enkelin unwiirdig solcher hohen
Abkunft erschauen miisste! Aber die Ungliickliche ist zugleich die Tochter
ihrer Mutter Pasiphae, der selben Pasiphae, deren rasende Liebesleiden-
schaft einst einem Stiere sich vermihlte, an deren ganzem Geschlechte der
schreckliche Grimm der Venus sich iitbt. 'Wie konnte sie der selben Leiden-
schaft sich erwehren? Das gottliche Gebot des Sittengesetzes, das uns
selbst zu Gottern machen will, ist zu schwer fiiv die schwachen Schultern
der armen Sterblichen. Zu innig mit ihm verwachsen, um es noch ab-
schiitteln zu konnen, doch zu sehr vom Wahnsinn ihrer Sinne unterwiihlt.
um es zu tragen, bricht sie unter ihm zusammen. Es ist wieder der Mensch,
im Zwiespalte seiner eigenen Natur, im Kampfe seines tierischen Teiles
gegen seinen gottlichen, diesmal aber nicht nur unter ihm leidend, sondern
an ihm zu Grund gehend: daher die hiochste hier mégliche Tragik.

Wie tiberall, wo ein Kunstwerk die hochste Vollendung erreicht, ist
es auch bei ,Phédre* unméoglich durch blosse einzelne Zitate die waher
Gestalt erkennen zu lassen. Solche Meisterschopfungen bestehen nur aus
pZitaten* und kein Wort ist tberflissig. Ich will deshalb, statt wie es
noch beim ,,Cid** einigermaassen anging ,, Wichtigstes*“ herauszuheben, mich
hier damit begniigen irgend eine Szene ganz wiederzugeben, und da es
gleichgiiltig ist, welche, wiihle ich gleich die zweite des 1. Aktes, das erste
Auftreten Phédre’s im Drama :

Sceéne III,
Phédre, Oenone,

Ph. N'allons point plus avant, demeurons, chére Oenone.

Je ne me soutiens plus; ma force m’abandonne;

Mes yeux sont éblouis du jour que je revoi,

Et mes genoux tremblants se dérobent sous moi.

Hélas! (Elle s'assied.)
Oe. Dieux tout-puissants, que nos pleurs vous apaisent!
Ph. Que ces vains ornements, que ces voiles me pdsent!

Quelle importune main, en formant tous ces noeuds,

A pris soin sur mon front d’assembler mes cheveux?

Tout m’afflige et me nuit, et conspire & me nuire,

Oe. Comme on voit tous ses voeux 'un I'autre ge détruire!
YVous-méme, condamnant vos injustes desseins,
Tantdt & vous parer vous excitiez nos mains;
Vous-méme, rappelant voire force premidre,
Vous vouliez vous montrer et revoir la lumiére.
Vous la voyez, madame; et, préte & vous cacher,
Vous haissez le jour que vous veniez chercher?
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Ph. Noble et brillant anteur d’une triste famille,

SR

N

Toi, dont ma mére osait se vanter d’étre fille,
Qui peut-dtre rougis du trouble ol tu me vois,
Soleil, je te viens voir pour la derniére fois!
Quoi! vous ne perdrez point cette cruelle envie?
Vous verrai-je toujours, renongant & la vie,
Faire de votre mort les funestes appréts?

. Dieux! que ne suis-je assise & l'ombre des foréts!

Quand pourrai-je, au travers d’une noble poussiére,
Suivre de Poeil un char fuyant dans la carriére!
Quoi, madame?

Insensée! ol suis-je, et qu'ai-je dit?
Ol laissé-je égarer mes voeux et mon esprit?
Je Vai perdu: les dieux m’en ont ravi 'usage.
Oenone, la rougeur me couvre le visage:
Je te laisse trop voir mes honteuses douleurs;
Et mes yeux, malgré moi, se remplissent de pleurs.

. Ah! ¢'il vous faut rougir, rougissez d’un silence

Qui de vos maux encore aigrit la violence,
Rebelle & tous nos soins, sourde & tous nos discours,
Voulez-vous, sans pitié, laisser finir vos jours?
Quelle fureur les borne au milien de leur course?
Quel charme ou quel poison en a tari la source?
Les ombre par trois fois ont obscurei les cieux
Depuis que le sommeil n’est entré dans vos yeux:
Et le jour a trois fois chassé la nuit obscure
Depuis que votre corps languit sans nourriture.
A quel affreux dessein vous laissez-vous tenter?
De quel droit sur vous-méme osez-vous attenter?
Vous offensez les dieux auteurs de votre vie;
Vous trahissez Pépoux & qui la foi vous lie;
Vous trahissez enfin vos enfants malheureux,
Que vous précipitez sous un joug rigoureux.
Songez qu'un méme jour leur ravira leur mare,
Et rendra Iespérance au fils de 1'étrangdre,
A ce fier ennemi de vous, de votre sang,
Ce fils qu'une Amazone a porté dans son flanc,
Cet Hippolyte . . .

Ah! dieux!

Ce reproche vous touche.

Malheureuse! quel nom est sorti de ta bouche?

. Hé bien! votre colére éclate avec raison:

J'aime & vous voir frémir A ce funeste nom,

Vivez done: que Pamour, le devoir, vous excite.

Vivez, ne souffrez pas que le fils d'une Scythe,
Accablant vos enfants d’un empire odieux,

Commande au plus beau sang de la Gréce et des dieux.
Mais ne différez point: chaque moment vous tue;
Réparez promptement votre force abattue,

Tandis que de vos jours, préts & se consumer,

Le flambeau dure encore, et peut se rallumer,
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J’en ai trop prolongé la coupable durée,

. Quoi! de quelques remords étes-vous déchirée?

Quel crime a pu produire un trouble si pressant?

Vos maing n’ont point trempé dans le sang innocent?
Grices an ciel, mes mains ne sont point criminelles.
Plat aux dieux gue mon coeur fit innocent comme elles!

Et quel affrenx projet avez-vous enfanté
Dont votre coeur encor doive étre épouvanté?

Je ten ai dit assez: épargne-moi le reste.
Je meurs pour ne point faire un aveu si funeste.

Mourez done, et gardez un silence inhumain;

Mais pour fermer vos yeux cherchez une autre main.
Quoiqu’il vous reste & peine une faible lumiére,
Mon Ame chez les morts descendra la premiére;
Mille chemins onverts y conduisent toujours,

Et ma juste douleur choisira les plus courts.
Cruelle! quand ma foi vous a-te-elle dégue?
Songez-vous qu’en naissant mes bras vous ont reguel
Mon pays, mes enfants, pour vous j’ai tout quitté.
Réserviez-vous ce prix & ma fidélité?

. Quel fruit espéres-tu de tant de violence?

Tu frémiras d’horreur si je romps le silence.

Et que me direz-vous qui ne cdde, grands dieux!
A Phorreur de vous voir expirer & mes yeux?

. Quand tu sauras mon crime, et le sort gui m'accable,

Je n’en mourrai pas moins : j'en mourrai plus coupable,
Madame, au nom des pleurs que pour vous j’ai versés,
Par vos faibles genoux, que je tiens embrassés,

Délivrez mon esprit de ce funeste doute,

. Tu le veux : léve-toi.

Parlez : je vous écoute!
Ciell que lui vais-je dire? et par oli commencer?

. Par de vaines frayeurs cessez de m’offenser.

O haine de Vénus! O fatale colére!
Dans quels égarements P'amour jeta ma mére!

. Oublions-les, madame : et qu’ad tout D'avenir

Un silence éternel cache ce souvenir.

Ariane, ma soeur, de quel amour blessée.
Vous mourfites aux bords ol vous fiites laissée!

. Que faites-vous, madame? et quel mortel ennui

Contre tout votre sang vous anime aujourd’hui?

. Pnisque Vénus le veut, de ce sang déplorable

Je péris la derniére et la plus misérable.

. Aimez-vous?

De Pamour j’ai toutes les fureurs.

. Pour qui?

Tu vas ouir le comble des horreurs.
Jaime . . . A ce nom fatal, je tremble, je frissonne.
J'aime . . . ;
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Oe. Qui?
Ph, Tu connais ce fils de I’Amazone,
Ce prince si longtemps par moi-méme opprimé?
Oe. Hippolyte! Grands dieux!
Ph Cest toi qui I'as nommé! w8 w. ...

Diejenigen, welche in der tragédie classique immer die ,,Natur‘ ver-
misgsen, mogen diese Szene lesen. Hier ist Natur, wenn anders das
menschliche Herz zur Natur gehért. Und damit mochte ich meine Be-
handlung des ,Helden‘ der franzésischen Bithne auch schliessen. Sein
Wesen erkannten wir in der gleichméssigen Stidrke der sinnlichen und
moralischen Gemiitskréifte, deren heftigster Zusammenstoss sein tragisches
Problem bildet. Und aus diesem Wesen und Problem ergibt sich sofort —
nicht mehr bloss negativ, wie im ersten Briefe, sondern positiv — die Not-
wendigkeit auch der dramatischen Form, in der sie sich darstellen, die
Notwendigkeit der ,drei Einheiten®.

»Quen un liew, qu’en un jour, un seul fait accompli
Tienne jusqu’a la fin le théhtre rempli.”

Die Vorschrift Boileans soll natiirlich keine mathematische Regel sein.
»En un lieu* ist an und fiir sich schon recht unbestimmt, der ,,jour* dieses
Theaters hat natiirlich weder zwolf noch vierundzwanzig Stunden, und das
»fait kann in seinen Folgen so reich sein, dass es die verwickeltste Hand-
lung versorgen wiirde. In diesem Sinne hat auch Corneille die drei Ein-

heiten verstanden: ,,.. . l'unité d’action consiste . . . en I'unité de péril

. 8o0it que son héros y succombe, soit qu’il en sorte. Ce n’est point, que
Jje prétende qu’on ne puisse admettre plusieurs périls dans l'une . . . pourvu
que de l'un on tombe nécessairement dans lautre; . .%, ,Je tiens done

quil faut chercher cette unité (de lien) exacte autant que possible; mais
comme elle ne s’accomode pas avec toute sorte de sujets, jaccorderais trés
volontiers que ce qu'on ferait passer en une seule ville aurait l'unité

de lieu und schliesslich ,,. .. ne nous arrétons point ni aux douze, ni
aux vingtquatre heures; mais resserrons l'action du poéme dans la moindre
durée qu’il nous sera possible . ... . “ Man sieht, das Wesentliche ist

nicht die Begrenzung auf einen Tag, einen Saal, ein Ereignis, sondern
die moglichste Zusammenziehung von Zeit, Raum und Handlung
tiberhaupt, und dies geht so weit, dass Corneille die Darstellung blosser
zwei Stunden der Wirklichkeit fir das formell vollkommenste
Drama erklart. Woher diese merkwiirdige Forderung der Zusammen-
ziehung? Die etwas kindliche Aesthetik Corneilles gibt die ,,Wahrschein-
lichkeit* als Grund an, die weniger kindliche, dafiir aber manchmal hochst
kindische Kritik hat nur ein ldcherliches Nachbeten und ausserdem ein
Missyerstindnis des Aristoteles darin sehen wollen — die wirklichen
ktinstlerischen Ursachen liegen im Darstellungsgegenstand der tragédie
classique. Jene heftigsten Empfindungen, deren Widerstreit ihr Problem
bilden, zihlen sich nach Stunden, nicht nach Tagen, und wenn Reisen
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und ein tétiges Leben die besten Mittel sind seine Leidenschaften zu ver-
gessen, ist es von selbst verstindlich, dass sie in der Tragodie der Leiden-
schaften (rein als solcher, nicht in ihren Schicksalsgriinden und -folgen,
wie bei Shakespeare z. B. in ,Macbeth’) keinen Platz finden kénnen.
Daher kommt es tibrigens auch, dass fast alle eigentlichen ,,Helden‘ des
franzosischen Theaters Frauengestalten sind, und der heldenhafte Mann
weder Corneille noch Racine recht hat gelingen wollen*). Jener Konflikt
der Empfindungen kann nur im Weibe voll sich entwickeln, der Mann
durchhaut seinen Knoten — durch die Handlung. Fassen wir diese
Ueberlegungen zusammen, so liesse sich der positive Grund fiir die
Regel der drei Einheiten in der tragédie classique etwa so formulieren:
Die tragédie classique stellt nicht die ein ganzes Leben einnehmende Breite
der menschlichen Natur dar, sondern einzig den hochsten Gipfelpunkt
ihrer innersten ,Menschlichkeit?, und wie dieser Gipfelpunkt ein
notwendig einziger ist, so kann jeder Mensch auch nur durch ein einziges
Ereignis (eben jenen ,,péril“, welcher die stirkste Leidenschaft des Helden
seiner stirksten Pflicht entgegenstellt) auf ihn getrieben werden, nur in
einer einzigen Epoche seines Lebens auf ihm stehen und in diesem kurzen,
aber ein ganzes Leben enthaltenden Zeitraum nur dann in seinem Inneren
die ganze Tiefe und Fiille menschlicher Leidenschaften fassen, wenn er,
wie festgebannt, kein Mittel hat ihnen zu entfliehen. Die ,,drei Einheitent
der tragédie classique sind also keine Begrenzung sondern eine Zu-
sammenziehung, eine Concentrierung aller Lebens- und Schiksalskrifte
zu dem entscheidenden Gipfelpunkte innerster Menschlichkeit.**) Dies ist
die unserem zweiten Vorurteile entgegenzusetzende kiinstlerische Einsicht.
Wenden wir uns nun zu den Beispielen.

Die totliche Beleidigung Don Diegue’s durch Don Gormaz, die Auf-
stellung der drei Horatier gegen die Curiatier, Polyeucte’s Stiirzung der
heidnischen Gotterbilder, das sind drei FEreignisse, die allein den
ganzen dramatischen Konflikt der Corneille’schen Tragodien hervorrufen
und nach deren Eintritt notwendig und Schlag auf Schlag die ganze Ent-
wicklung des moralischen und Leidenschaftskampfes sich folgen muss.
Nur im ,Cid“ ist diese ,Concentriertheit* etwas gestort, dies erkannte aber
auch Corneille selbst als einen Fehler an. Im iibrigen ist alles fast voll-

*) Corneille hat wohl die Gewohnheit seine Dramen nach den minnlichen Helden zu
benennen, das wird aber niemand dartiber thuschen, dass die tatsichlichen ,Helden“ seiner
drei Meisterdramen Chiméne, Camille und Pauline sind. Im Gegensatze zur franzosischen
Biihne tberwiegt wieder bei Shakespeare ebenso das mannliche Element, wie dort das
weibliche. §

*¥) Es ist in dieser Hinsicht sehr lehrreich zu sehen, wie auch Shakespeare, wo er mehr
zu solcher Darstellung einzelner hochster Momente in menschlichen Schicksalen sich
wendet, jener ,Einheit“ als ,Zusammenziehung“ sich nihert. Man vergl. nur etwa ,Romeo
und Julia“ mit den Konigsdramen.
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kommen. Und nun erst bei Racine! Hier ist nicht einmal die Erlaubnis
Corneilles, das eine entscheidende FEreignis in mehre auch #ussere
Phasen zu teilen, verwendet. Bloss in ,Phédre“ ist die Ankunft Theseus
durch eine falsche Nachricht von seinem Tode vorbereitet, sonst ist alles,
was in Racine’s Dramen als Phase auftritt — ohne welche ja kein Drama
moglich widre — rein aus jenem inneren Ringen der Leidenschaft mit der
Stimme des Gewissens und der Pflicht seinem #usseren Zwischenfall ent-
sprungen; es ,geschieht“ in ,Berenice“ tatséichlich nichts, als dass Titus
Imperator wird, in ,Andromaque“ nichts, als dass Orest als Botschafter
der Griechen von Pyrrhus die Auslieferung des Astyanax fordert. Und
doch welche Manigfaltigkeit inneren Geschehens, die auf solchen Anstoss
hin notwendig sich abrollt! Doch dies alles wollen wir gleich genauer
an der speziellen Behandlung unserer zweiten Dramenbeispiele, an , Horace“
und ,Bérénice*, kennen lernen.

nHorace' ist das Muster einer Tragtdie, in der alle Bewegung von
einem einzigen #usseren Kreignis ausgeht, einem Ereignis aber, das in
seiner Entwicklung so viele und so verschiedene Phasen durchliuft, dass
es den Anlass zur grossten Manigfaltigkeit des Leidenschaftskampfes gibt,
der diesen Wandlungen folgt. Es ist der Tag des Entscheidungskampfes
zwischen Rom und Alba. Die Heere stehen unweit der rémischen Mauern,
in Rom weiss man also, dass die Schlacht beginnt: Erste Phase des
dusseren Kreignisses, welcher im Inneren die sorgenvolle Unruhe Sabinens
und Camille’s entspricht. Doch im Momente, wo man handgemein werden
soll, halten die Streiter inne, man beschliesst den Kampf sechs auserwihlter
Krieger an Stelle aller: Zweite Phase, die durch das hochst wirkungsvolle
anftingliche Missverstindniss Camillens fiir die innere Handlung noch einmal
geteilt wird, Camillens leidenschaftliche Parteinahme fiir Curiace, schliesslich
die Freude der Liebenden. Aber die Wahl der Kampfer fillt auf die
eben erst so eng verbundenen Briider. Auch diese dritte Phase teilt sich
wieder in zwei, indem die Nachricht vom Beschlusse des romischen Konigs
natiirlich frither im Hause der Horatier anlangt als die vom Beschlusse
des albanischen Feldherren: erster Sturm der Leidenschaften, bei welchem
der drohende Mord des Bruders durch den Geliebten oder des Geliebten
durch den Bruder als gleich grisslich in den Herzen der Frauen sich die
Wage zu halten scheinen. Nun erfahren die beiden Lager die Wahl, alles
widersetzt sich einem sv grausamen Spruche. Man verlangt andere Kimpfer,
die Gétter sollen befragt werden: Vierte Phase, Hoffnung Sabine’s, schmerz-
erfiilllle Hoffnungslosigkeit und finstere Ahnungen Camille’s, welche sehr
gliicklich den Unterschied der beiden Charaktere zeigen und Camille be-
sonders scharf beleuchten. Sie soll Recht behalten, die Gotter bestiitigen
den Spruch der Fiihrer, der Kampf beginnt. Und kaum triffs die Botschaft
davon ein, so erscheint auch schon Julie mit neuer Nachricht. Horace’s
Briider sind tot, die Curiacier haben gesiegt, Horace selbst ist geflohen:



314

Vorletzte Phase, schmerzvoller Zorn des alten Horace iiber die schmach-
volle Flucht seines Sohnes, den er ziichtigen wird, Bitten der Frauen, die
nun wenigstens das Leben ihrer Teuersten gerettet glauben. Doch schnell
tritt die letzte Phase ein. Man erfihrt die weitere Folge und den Ausgang
des Kampfes. Horace’s Flucht war nur eine Kriegslist, er hat durch sie
die drei verwundeten Curiatier getrennt und die Getrennten einen nach
dem anderen getotet. Jetzt bricht die volle Leidenschafi Camille’s aus
und fithrt zur Katastrophe, ihrer Ermordung durch den siegreichen Horace.
Scine Anklage und der Richterspruch des Konigs sind nur der feierliche
Ausklang ihres Todes, wie sie denn auch als (Jrlpfel und KEnde ihren
Grabspruch enthalten :
Tulle: Je la plains, et pour rendre & son sort rigoureux

Ce que peut souhaiter son esprit amoureux,

Puisqu’en un méme jour Pardeur d’un méme zéle

Achéve le destin de son amant et d’elle,

Je veux qu’nn méme jour témoin de leurs deux morts
Dans un méme tombeau voie enfermer leurs corps.

Scéne IV, (Julie seuls,)
Julie: Camille, ainsi le ciel t’avait bien avertie
Des tragiques suceds qu’il t’avait préparés,
Mais toujours du secret il cache une partie
Aux esprits les plus nets et les plus éclairés.
Il semblait nous parler de ton proche hyménée,
Il semblait tout prometire & tes voeux innocents; -
Et, nous cachant ainsi ta mort inopinée,
Sa voix n'est que trop vraie en trompant notre sens;
»Albe et Rome aujourd’hui prennent une autre face,
»1es voeux sont exaucés; elles gofitent la paix;
4Bt tu vas étre unie avec ton Curiace,
»Sans qu’aucun manvais sort t’en sépare jamais.

Neben der lebhaft bewegten Handlung des ,Horace“ erscheint ,Be-
renice“ etwas matt und eintonig. Sie ist auch wirklich, was Kraft und
‘Wahrheit der Darstellung betrifft, eine der schwichsten Schépfungen
Racines, formell aber erscheint sie von hoher Vollendung. Ihr Problem
schon weist die hochste Einfachheit auf, eine Pflicht ohne alle konventionelle
Beimischung, eine Noigung ohne alle Willkiir eigensinniger Leidenschafts-
capricen. Dies erleichtert die grosste Verinnerlichung der Handlung. Tat-
siichlich sind die finf Akte des Dramas nichts anderes als ebensoviele Phasen
blosser Seelenkimpfe, welche ein einziges fiusseres Ereignis, und das noch
dazu beim Beginne des Stiickes schon vollendet erscheint, in den ver-
schiedenen Personen hervorruft. Gleich in der L. Szene erfahren wir, dass
Titus Imperator geworden und wir sehen den verhaltenen Jubel Bérénice’s,
die von diesem Glickwechsel ihre endgiltige Vereinigung mit dem Ge-
liebten erwartet (I. Akt). Doch den Augen Titus stellt sich das selbe
Ereignis anders dar. Rom’s Gesetze, die er aunfrecht zu halten geschworen,
verbieten Bérénice, der Fremden, der Konigin, den Thron der Imperatoren,
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regung Bérénice’s, als sie die Wandlung seines Benehmens bemerkt (1I. Akt).
Titus entschliesst sich Bérénice mitteilen zu lassen, dass ihre Trennung un-
vermeidlich. Angst und Verzweiflung Bérénice’s, die aber noch nicht an
die Nachricht glauben will (IIL. Akt). Sie will Titus selber sprechen,
voller Ausbruch der Leidenschaft, Verzweiflung. Sie beschliesst, Rom zu
verlassen, um sich, heimgekehrt, den Tod zu geben (IV. Akt). Doch des
Titus und Antiochus Schmerz in diesem letzten Momente versohnt ihre
leidenschaftliche Verzweiflung. Die Losung des Problemes erfolgt in
strenger moralischer Reinheit:
Bérénice: ,Mon coeur vous est connu, seignenr, et je puis dire

Qu'on ne 1'a jamais vu soupirer pour 'empire:

La grandeur des Romains, la pourpre des Césars,

N’ont point, vous le savez, attiré mes regards.

J’aimais, seigneur, j’aimais, je voulais étre aimée,

Ce jour, je Pavouerai, je me suis alarmée:

J’ai eru que votre amour allait finir son cours.

Je connais mon erreur, et vous m’aimez toujours.

Votre coeur s'est troublé, j'ai vu couler vos larmes:

Bérénice, seigneur, ne vaut point tant d’alarmes,

Ni que par votre amour 'univers malheureux,

Dans le temps que Titus attire tous ses voeux,

Et que de vos vertus il gotte les prémices,

Se voie en un moment enlever ses délices.

Je crois, depuis cing ans jusqu’a ce dernier jour,

Vous avoir assuré d’un véritable amour.

Ce n'est pas tout: je veux, en ce moment funeste,

Par un dernier effort couronner tout le reste:

Je vivrai, je suivrai vos ordres absolus.

Adieu, seigneur, régnez: je ne vous verrni plus,

Man mag im iibrigen iiber das Drama Bérénice denken, wie man will,
die Schirfe seiner Probleme, die Einfachheit ihrer Darstellung bleiben be-
wundernswert. Nicht weniger bewundernswert ist die Sicherheit und Klar-
heit der Sprache. Doch die Behandlung dieser letzteren gehort schon zu
unserem dritten Punkte, der Frage nach den Darstellungsmitteln
der tragédie classique.

,,Orosse Schénheit der Sprache aber mangelnde Wahrheit der Empfin-
dung* so lautet die immer wieder auftauchende Urteilsformel der Deutschen
tiber die tragédie classique. Kann denn aber eine Sprache schon sein,
wenn ihre Empfindungen (und damit sie selbst als Empfindungsausdruck)
unwahr sind? Statt einen solchen dsthetischen Nonsens auszusprechen
téten wir besser einzusehen, dass auch das Drama Correilles und Racines
nur deshalb schon ist, weil es wahr ist, dass aber die kiinstlerische Wahr-
heit iiberhaupt nicht bloss in einer sondern in vielen und sehr verschie-
denen Formen aufzutreten vermag. Offenbart sich diese Wahrheit bei
Shakespeare in der unerhorten Kraft und Breite der Wirklichkeitsdarstellung,
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bei Wagner in der wunderbaren Macht und Tiefe des Gefiithlsausdruckes,
so offenbart sie sich bei Corneille und Racine in der unerreichten Klarheit
und Sicherheit der Empfindungssprache und ist deshalb in ihrer Art
nicht weniger bewundernswert. Man betrachte nur Stellen wie die folgen-
den, aus Corneilles ,Polyeucte und Racines ,,Andromaque ohne lange
Wahl herausgegriffen; wie Pauline (IV, 3) Polyeucte seine Treulosigkeit
vorhiilt, da er den Mértyrertod ihrer Liebe vorzieht:

sCmel B AR TR
Est-ce 13 ce beau feu? sont-ce 14 tes serments?
e Temoignes-tu pour moi les moindres sentiments?
Je ne te parlais point de I'état déplorable
O ta mort va laisser ta femme inconsolable;
Je croyais que Pamour t’en parlerait assez,
Et je ne voulais pas de sentiments forcés.
Mais cette amour si ferme et si bien meritée
Que tu m’avais promise et que je t'ai portée
Quand tu me veux quitter, quand tu me fait mourir,
Te peut-elle arracher une larme, un soupir?
Tu me quittes, ingrat, et le fais avec joie,
Tu ne la caches pas, tu veux que je la voye,
Et ton coeur insensible & ces tristes appas
Te figure un bonheur oii je ne serai pas!
C’est donc 1a le dégoust gqu’apporte 'Hymenée?
Je te suis odieuse aprés m’étre donnée!“
oder wie Hermione (IV, 5) Pyrrhus antwortet, als er, Andromaque zum
Altare zu fithren, sie freigibt, ihrer Neigung zu folgen, die wohl ohnedies

nicht fiir ihn gewesen sei:

Pyrvhus: . .. .... .

Rien ne vous engageait & m’aimer en effet.
Hermione: Je ne t'ai point aimé, cruell qu’ai-je donc fait?

J’ai dédaigné pour toi les voeux de tous mnos princes;

Je t'ai cherché moi-méme au fond de tes provinces;

J’y suis encor, malgré tes infidélités,

Et malgré tous mes Grecs, honteux de mes bontes;

Je leur ai commandé de cacher mon injure;

Jattendais en secret le retour d’un parjure;

J'ai cru que tbt ou tard, & ton devoir rendu,

Tu me rapporterais un coeur qui m’était do.

Je t'aimais inconstant; qu’aurais-je fait fidéle?

Et méme en ce moment, oi ta bouche cruelle

Vient si tranquillement m’annoncer le trépas,

Ingrat, je doute encor si je ne t’aime pas,

Mais, seigneur, &'il le faut, si le ciel en colére

Réserve & d’autres yeux la gloire de vous plaire,

Achevez votre hymen, j’y consens; mais, du moins,

Ne forcez pas mes yeux d'en étre les témoins,

Pour la derniére fois je vous parle peut-étre;

Différez-le d’un jour: demain vous serez maitre. , . .



317

Vous ne répondez point? . .. Perfide! je le voi,
Tu comptes les moments que tu perds avec moi,
Ton coeunr, impatient de revoir ta Troyenne,

Ne sooffre qu'a regret qu’une autre t’entretienne.
Tu lui parles du coeur, tu la cherches des yeux.
Je ne te retiens plus, sanve-toi de ces lieux:

Va Ini jurer la foi que tu m’avais jurée:

Va profaner des dieux la majesté sacrée.

Ces dieux, ces justes dieux n’auront pas oublié
Que les mémes serments avec moi t'ont lié.

Porte an pied des autels ce coeur qui wm’abandonne:
Va, cours; mais crains encor d’y trouver Hermione,

Neben dem wesentlichsten Darstellungsmittel der Sprache als Empfin-
dungsausdruck treten die anderen Darstellungsmittel mehr in den Hinter-
grund. Schon oben erwiéhnten wir die bescheidene Rolle der #usseren
Handlung. Aber auch Rhythmus und Reimklang sowie Dekoration, Kostiime
und Bewegung dienen mehr nur zur Erzeugung der allgemeinen Stimmung,
auf der als ihrem Grunde das Leidenschaftsdrama des Sprachausdruckes
sich abhebt, als zu eigentlicher Mitdarstellung. Besonders in Bezug
auf die poetische Form muss dies betont werden. Der Deutsche, der die
Schonheit der tragédie classique nur im melodischen Fluss der Sprache
erblickt, unterliegt einer gefiihrlichen Tiduschung, die freilich nur dadurch
ganz beseitigt werden kann, dass man wenigstens einmal in seinem Leben
bei lebendiger Auffihrung eines solchen Meisterdramas durch gute fran-
zosische Schauspieler aus dem blossen Gefisse jener melodischen Sprach-
schonheit den eigentlichen Leidenschaftsinhals und damit die wahre dich-
terische Schénheit plotzlich hat hervorquellen sehen. Auch durch blosses
richtiges Vorlesen kann Aehnliches bewirkt werden. TUebrigens soll der
Deutsche ganz allgemein auch dem franzosischen Drama gegeniiber der
Form keine tiberméssige Wichtigkeit beilegen, Wir koénnen auch fremde
Kunst immer nur auf unsere Art verstehen — wenn wir sie auf fremde
Art verstehen wollen, begreifen wir gar nichts mehr. Doch auf' dieses
Problem komme ich im néchsten Briefe ausfithrlicher zuriick.
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Zusendung.

,Buttglinzende Draht’-Weis'*

In den ,Meistersingern® steht bekanntlich unter den Bezeichnungen der
Meisterweisen der Name: ,Buttgliinzende Draht' - Weisg'¢. So viel Unter-
zeichneter weiss, gibt es keine geniigende Erklirung dafiir.

Mey, Curt (Der Meistergesang in Geschichte und Kunst, Leipzig, 1901,
S. 157) sagt: ,Sie (die Weise) stammt von Jobst, hatte, nach Wagenseil, drei-
undzwanzig Reime, und konnte vom Verfasser nicht belegt werden.“ Also nichts
iiber die Bedeutung des Wortes.

Bowen (Promotionsschrift iiber die Quellen von R. Ws. Meistersingern,
Cornell University, Ithaca, N. Y., Amerika, S. 39) sagt: A conjectural translation,
reading ,butt“ as a misprint for ,bunt®. Bayard Taylor: ,Studies in German
Literature¥“, pg. 144, translates it ,blood“, reading ,blut* here. — Reading it
as it is, it is quite capable of referring to the copper hoop with which the
wooden buts, carried so often by the women of Bavaria, are hooped.  These
might ,gleam brightly® into sun®.

Nach Schmeller (Bayer. Worterbuch, I, Sp. 310) kann ,butt®, wie
Frl. Bowen oben angibt, die Bedeutung ",Riicken-Traggefiss® haben. Wenn es
gich aber auf den Glanz der kupfernen Driihte einer ,Butte“ bezdge, hiitte ich
glinzende Butt-Draht-Weise erwartet.

Bei Drescher, Karl (Nirnberger Meistersinger Protokolle, 2 Bde. —
Nr. 213, 214, Biblio. d. litt. V. in Stattgart, 1897) finden sich folgende Weisen

erwihnt:

1. I, 8. 163: schlecht glanczet thrat weisz;
2. I, 8. 177: schlecht glenezeten dratw.;

3. I, 8. 186: gilten glanczeten drat weicz;
4. I, S. 307: gut glentzenden trottw.;

5. II, 8. 193: gutt glintzente trodw.;

6. II, 8. 213: gut glenzent trat weis;

7. II, 8. 214: gut glenzet dratweis;

8. II, S. 214 : schlecht glenzet dratweis.

In 1. nennt sich J. Zolner als Verfasser der Weise;
in 2. und 3. nennt G. Winder J. Zolner als Verfasser;
in 5. nennt O. Beckh J. Zolner als Verfasser.
Bei Wagenseil (De Civitate Noribergensi Commentatio, 8. 538) steht:
,Die Buttglintzende Dratweis | Jobst Zolners.“

Da der Ausdruck ,buttglinzend* iiberhaupt keinen Sinn gibt, und da eine
solche Weise in den Meistersinger-Protokollen gar nicht erwiihnt ist, sondern eine
gut glinzende (3mal ,gut*, 1mal ,gutt®), alle wahrscheinlich auch von Jobst
Zolner, glaubt Unterzeichneter zu der Meinung berechtigt zu sein, dass der Aus-
druck in den ,Meistersingern® auf einem Druckfehler (deren es andere gibt)
Wagenseils beruht. Also statt buttgliénzend — gutglénzend.

Lawrence A. M. Youth,
New-York University,
New-York.
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Stimmen aus der Vergangenheit.

Zu Wilhelm Raabe’s 80stem Geburtstage (8. Sept. 1911).

(Aus einem Briefe an Hans von Wolzogen.)

28. August 1883.

»— Mit meinen Reisen und Fahrten sieht es sich mir doch etwas schwerer
an, als wie Ihnen. Erstens habe ich nie die Kunst oder Geschicklichkeit recht
verstanden, sich von der Ankunft auf irgend einem Bahnhof an in der jetzigen
Touristen- und Familienwanderungswiistenei als gleichgesinntes, auf jede Wider-
wiirtigkeit vergniiglich eingerichtetes Mitgepiickstiick behaglich zu fithlen. Zweitens
habe ich jetzt wohl allgemach die Bessern im deutschen Volk fiir mich, aber
die Uebrigen noch lange nicht, und auch die Besten pflegen selten Biicher zu
kaufen, und Sie wissen, wie hinderlich das fiir Unsereinen auch bei dem innigsten
Drang in die Ferne ist.

Dabei wiire ich in Bayreuth wahrscheinlich ein fast zu naiver Theilnehmer.
Die Musik des ,Bettelstudenten“, welche ich jetzt allabendlich von einem Sommer-
theater her dicht vor meinem Fenster habe, — stort mich gar nicht! Ich habe
" nie eine Note von der andern unterscheiden kénnen, und mein im Jahre 1845
verstorbener Vater, der behauptete, der Mensch konne Alles lernen, wenn er
nur recht wolle, hat drei Jahre lang einen Musiklehrer vergeblich bezahlt, mir
einen gewissen Hochzeitsmarsch aus der Oper ,Norma* beizubringen, Seit
zwanzig Jahren bin ich nicht sechs Mal in einem Theater gewesem.

So hat mich Richard Wagner eigentlich nur als Mensch, Kimpfer und
Charakter beschiiftigt, aber in dieser Beziehung in herzerfreuendem Maasse.

Der Mann hat es auch erkannt, wie und was die Welt ist, und mit Frohlocken
sah man wieder einmal Einem nach, der ,von Berge zu Berge* hiniiberschritt;
— a difficult journey to a splendid tomb! — — —¢

Wilhelm Raabe.

Altershausen.*)

Wir, die wir Wilhelm Raabe lieben, ahnten es ja alle, dass ,Hastenbeck®
nicht des Dichters letztes Werk sein wiirde; hin und wieder kam uns aus ge-
heimnisvollem Schweigen eine Andeutung zu, dass die Tage des Greises noch
nicht von allem Schaffen gelost seien: am 2. Februar 1899 hatte er die Feder
angesetzt zu dem Letzten, was er uns noch sagen wollte, und er sagte es uns
vollkommen, wenn ihn auch der 8. September 1901 mit den vielen brieflichen
Verpflichtungen unterbrach; er liess das Geschriebene liegen, ohne es im d#usser-
lichen Sinne zu vollenden: im inneren Sinne ist es kein Fragment; da ist es
ein heimlicher Abschied; die Tiire, durch die der Dichter schritt, sie bleibt offen
stehen, auf dass wir zu ihm kommen kionnen und horen von seiner Weisheit, die
mit milder Grosse und reiner Liebe spricht: ,Reif sein ist alles!¢ Im Abend-
schimmer, wenn alle Wilder nicht mehr rauschen und wenn die Felder schweigen,
beim goldnen Sonnenuntergange, da allein sind wir reif, da verstehen wir erst
ganz des Lebens Sinn und Lauf, da offnen sich uns erst alle Bronnen der Weisheit

*) Im Auftrage der Familie herausgegeben und mit einem Nachwort versehen von Paul
gn_ssiri:s‘ll. KErstes bis zehntes Tauvsend. Berlin 1911, Verlag von Otto Janke, 255 Seiten.
eig :

22+
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und in leuchtender Schonheit verkléirt unsere letzten Stunden, die dem grossen
Geheimnis so nahe sind, der siisse Schein der Erinnerung .

Heimweh nach der Jugend‘? Gehort auch das ,schon m11; in das tritbe Lebens-
kapitel von Kindisch-Werden und auf die abschiissige Bahn zum Marasmus senilis*,
fragte sich der alte Wirkliche Geheimrat Dr. med. Fritz Feyerabend, dabei
gich von Zeit zu Zeit an seinen fachgelehrten Puls fassend; man hatte ihm
seinen siebenzigsten Geburtstag ,freundschaftlich, ehrenvoll-feierlichst begangen“
und er hatte sich allmihlich von dem iiberstandenen Feste wieder erholt, aber
das Spazierengehen wollte sich doch garnicht an dem Orte seines Wirkungskreises,
der nun auch ,gewesen®, erlernen lassen, ihn kannten zu viel Menschen und er
kannte den Ort zu genau. So wollte er es denn einmal im Heimatstidtchen ver-
suchen, das er seit zwei Menschenaltern nicht besucht hatte und das ihm so
ledendig vor der Seele stand. Ludchen Bock, den Freund seiner Knabenzeit,
wollte er wiedersehen, Ludchen Bock, dessen er sich gerade wieder erinnerte,
als der Minister feierlich auf seinen neuen Orden, das ,hohe Zeichen Hochstihrer
Gnade*, wies und er, der Gefeierte, an den Finger des Jugendfreundes denken
musste, der sich ,petzend* zum Lehrstuhl des Rektor Schuster aufreckte:
sHerr Rektor, Feyerabend ist unrein 1%, das hiess: ,Feyerabend hat eine Laus!“ . .

Er musste jetzt erfahren, was aus Ludchen Bock geworden und was Ludchen
Bock zu dem Leben sagte. Und da sollte ihn auch seine alte Schwester nicht
abbalten, Karoline, die ,sich nie, von Kindesbeinen an, auf so was wie ,Lina¥,
sLine oder ,Linchen® einliess und daraufhin kam, wenn man ihr rief¢. FEr
sagte es ihr nicht, wohin er reisen wollte, denn ,wie hitte er es der Guten
deutlich machen konnen®, ,wo das Land lag, wo die Menschen wohnten, die der
alte Mann jetzt, nach seiner ,Quieszierung“ aus der Liinge der Tage und der
Schlaflosigkeit der Ni#chte heraus, aufzusuchen — wieder zu besuchen
wiinscht?“ Und so trat er demn ,von sich selber aus“ _seine letzte
Reise, seine Jubiliumsfahrt nach Altershausen an®, nach ,Kindheitshausen®.

»Hm, hm, hm“, brummte er, mit der Hand an der Stirn, als er ,ein wenig
schwankend auf den Beinen“ auf dem Bahnof von ,Altershausen“ stand ,und
jetzt doch mit dem ,Gefihl“, dass er nicht recht wisse, wo er eigentlich sei,
wie er hierher gekommen sei und was er hier wolle, das heisst, was er hier
noch so spit am Abend zu sehen habe“. 0, das wurde ihm bald so unendlich
deutlich, als er ,in ein altes, altes, feistes, runzelloses, unbiirtiges Greisengesicht®
sah, das ihn ,kindisch vergniigt* anlachte: ,,Ich bin ja Ludchen!*‘, so dass der
Wirkliche Geheime Obermedizinalrat drei Schritte zuriicktrat. So musste er
geinen Jugendfreund wiederfinden, Kind geblieben, wie einst vor zwei Menschen-
altern, infolge eines Sturzes von einem Baume! ,,Von Schritt zu Schritt wurde
ihm das Vergangene lebendig® auf dem Wege zum Ratskeller, wohin Ludchen
ihn fithrte, den Koffer tragend, angeschrillt yon den ,janderen Jungens®, denen
er ,diesmal nur die Zunge* aussteckte, was der Geheimrat Feyerabend ,beinahe
auch getan hitte’. Denn in ihm erwachte die Jugendzeit wieder, sein ganzes
gegenwiirtiges Sein war ihm eine ,,dumme Verkleidung durch Zeit und Raum®
und nur allmihlich fand er sich hinein, wie er sich dem armen unheilbaren
Idioten gegeniiber zu benehmen habe.

»Hei is nur'n snurrigen Patron*’, meinte der Hausknecht T¢nnies zu dem
Gastwirt, bei dem Feyerabend wohnte .. .. ,Hei is wohl blot so’n kuriosen
Kerel, so’n Liebhaber dervon, de unse Stadt bi Maanschiin seihn will.t* Wie in
einem Traum durchwandert der Siebzigjiihrige bei Nacht die Strassen von Alters-
hausen: alle Winkel werden lebendig, alle Biiume rauschen ihm zu, alle Brunnen
erzihlen yvon Vergangenem, Gewesenem, alte Geschichten wachen auf und ,,mit
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den Geschichten* Geschichte: Lebens-, Welt- und Kulturgeschichte; er triumt
sie, wie er sie erlebt, von Achtundvierzig an bis Sechundsechzig, und nur
Siebzig verschlift er; er triiumt zwischen all den kleinen FErlebnissen seiner
Kindertage, den Priigeleien, dem Aepfelstehlen, zwischen den Erinnerungen an
seine Eltern, an den Nachtwichter, Barbier, die nun lingst schon der kiihle
Rasen deckt, und die doch noch erneut in Sohnes- oder Enkelsgestalten ihn
immer mehr in die tiefe Verzauberung hineinfithren, so dass er bald wieder
alles vor sich sieht, wie es einst gewesen, bald aber auch alles von dem Barbier
George, dessen Grossvater einst seinen Vater bedient hatte, weiss, was er braucht.

Im Walde, am Maienborne findet er ein Altmiitterchen, das er bald bei den
Hiinden hilt und in dessen ,grosser werdende Augen* er tief hineinschaut:
,,Damals hiess ich Fritz Feyerabend!* Ganz allmihlich findet Minchen Ahrens
sich in die Stellung hinein, die ihr aus der Jugendzeit her ,,Fritzen‘* gegeniiber
zukommt, und nun kramt sie ihr Leben aus, nachdem sie sich das des Geheimrats
hat erzihlen lassen, nun riicken sie beide zusammen und Ludchen Bock dazu
und tauschen einander aus, wie ihmen die Jahre hingeschwunden, indes das arme
blode Kind lachend dabeisitzt und Kuchen isst, mit Fritz Feyerabend Miihle
spielt . . . .

Aber wie armselig miissen alle meine Andeutungen bleiben gegen den inneren
Reichtum dieses ergreifenden Werkes, das uns so erschiittert und erhebt, weil
uns ein ganzer wahrhaftiger Mensch und Mann, ein grosser und weiser
Dichter hier ganz nahetritt und uns sagt: ,,Seht, so schon ist das Alter; seht,
so schon war die Jugend! Und weder darum braucht ihr zu trauern, dass die
eine vergangen, noch darum, dass das andere herrscht. Alter wie Jugend sind
der grosse Ring, der das Leben, des Daseins Arbeit umschliesst in ewiger Liebe
und Reinheit.*

Es ist Raabes persionlichstes Bekenntnis, das hier vor uns liegt; es gibt uns
den Kern seiner Lebens- und Weltanschauung in seiner alten, lieben Art, seine
Freudigkeit, seine Giite, seine Milde und sein Allesverstehen. Ihn macht es
nicht wehmiitig, dass er die Weltriitselnuss nicht mehr mitknacken kann, er stimmt
mit ein in den Jubelruf: ,Es wird weitergeknackt’ Wie ein Segen,
den wir uns erwerben kénnen, wenn wir uns von der Sonne seiner Werke immer
umstrahlen lassen, geht es von ihm aus , ... ..

Hanns Martin Elster.
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Besprechungen.

Hector Berlioz.
Litterarische Werke, FErste Gesamtausgabe. VIIL Band. Abendunterhaltungen im Orchester.
Uebersetzt von Eily Ellés. Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1909,

Als ‘die vornehmste Aufgabe einer Besprechung darf wohl gelten, vom Gegen-
stand einen zutreffenden Begriff zu ibermitteln, so dass, wer etwas Neues anfasst,
gofort weiss, was er etwa zu erwarten habe. Bei wissenschaftlichen Erzeugnissen
ist dieser Anspruch verhiltnismiissig leicht zu erfilllen. Was soll man aber von
einem Werke berichten, wie kann man etwas bestimmen, das sich jeder Ein-
reihung und Aufzihlung entzieht? Berlioz’ Abendunterhaltungen im Orchester
stehen ohne Vorbild, ohne Nachbild, so vereinzelt da, dass es schwer wird, auch
nur die idussere Haltung und Gliederung des Buches anzugeben. Withrend platte
gewohnliche Stiicke gespielt werden, finden die Mitglieder irgend eines dienst-
tuenden Orchesters Zeit, sich aufs angenehmste mit einander zu unterhalten.
Miindlich und schriftlich, durch Erziihlen und Vorlesen entwickelt sich ein Hin-
tiber und Heriiber, eine Fiille des buntesten Stoffes, der lediglich durch das In-
teresse an der Musik, durch die verehrende Teilnahme ernster Musik bewegt
oder zusammengehalten wird; wenn Fidelio oder eine Iphigenie angesetzt ist,
schweigen die Unterhaltungen.

So lose dieser Rahmen einer luftigen poetischen Einbildung sein mag, Berlioz
versteht sich, wie anderswo, so auch hier vortrefflich darauf, das Lockere anmutig
zu verbinden, bis zu dem Grade von Einheit, dass alles zueinanderzugehiren
scheint : Novellen, Anektoden, Witze, Abschweifungen, Ertrterungen, ja Berichte
itber Tatsidchliches, alles schliesst sich wie von selber zu einem Gesamteindruck
zusammen, weil iberall die Begeisterung fiirs Grosse und Edle durchleuchtet, fir
die Meister Gluck, Beethoven, Weber, die Berlioz neben Spontini am hdochsten
gestellt hat.

Wie klar und iberzeugend sind die Worte, die Berlioz etwa S. 308—312
zur Verherrlichung Glucks findet! Aus dem Bericht iiber das beriihmte Bonner
Beethovenfest von 1845 strahlt eine ungekiinstelte, kindliche Verehrung fiir den
Meister und wir erfahren manches, was uns zur tiefen Beschimung gereicht.
Dass Berlioz die Verkleinerer und Neider eines Liszt, dem Fest wie Denkmal
zu danken war, kriftig von sich entfernt hilt und seine Meinung iiber Liszts
Verdienste unbefangen ausspricht, gereicht ihm zum bleibenden Ruhme. Wenn
gich der franzosische Tondichter spiter gegeniiher der Erscheinung R. Wagners
beschrinkt zeigte, so diirfen wir ihm das nicht mit entfremdenden Gedanken heim-
geben, sondern wollen es verzeihend aus der peinigenden Lage verstehen, in die
der Verfasser des Cellini und der Trojaner geraten war.

Gerade die erste Abendunterhaltung gewiihrt uns einen Einblick in den be-
rechtigten Grimm, der sich Berlioz schon bemiichtigte, als sein Requiem 1837 zur
versprochenen Frist nicht aufgefithrt wurde. Aus dieser Erfahrung heraus ver-
tiefte er sich in Benvenuto Cellini, der manches Gleichartige erlebt zu haben
gchien. In einer Novelle: ,Die erste Oper® spricht er, hauptsiichlich in Form
eines Briefwechsels zwischen Cellini und dem Musiker Alfonso della Viola aus
Ferrara, die eigenen Leiden aus, indem er sie im Spiegel der Vergangenheit
erblickt. Nattrlich nimmt Berlioz keine andere als die seelische, kiinstlerische
Wahrheit fir sich in Anspruch; deshalb ist es sonderbar, wenn ihm Ambros den
Mangel geschichtlicher Treue vorriickt.
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Die Begabung fiir dichterische Darstellung zeigt der Tondichter auch in
andern Erzihlungen, so in der freien Novelle: Vicenza. Es ist nicht zuviel ge-
sagt, wenn man behauptet, Berlioz wire unfehlbar einer der grossten Schriftsteller
der Romantik geworden, wenn ihn nicht sein musikalisches Genie zum ersten
Dienste gezwungen hitte. Die Art und Weise, wie er vortrigt, das Urspring-
liche unter der Form geistreichen Schliffs, die iberraschenden Wendungen seiner
Sprache, das Sprudelnde seiner Einfille, das Trefisichere seiner Bilder und Be-
ziehungen — all das stempelt ihn zu einem Schriftsteller, dessen Zukunft nicht
so bald ablaufen wird. Ganz einzigartig ist seine Kunst, den musikalischen Ein-
driicken verschiedensten Wertes, unterschiedlicher Stirke den gehorigen sprach-
lichen Ausdruck zu verleihen und dabei die Eindrucksfihigkeit als solche immer
von neuem als unschiitzbaren Vorzug eines Menschen zu preisen. Man lese z. B.
im Epilog (S. 874) den Satz: ,Wenn die vom Gliicke Beginstigten unsere Ent-
ziickungen kennen und kaufen konnten, so wiirden sie ihr Gold hinwerfen, um
nur einen Augenblick daran teilzunehmen.“ Oder man verfolge die Kraft und
Anschaulichkeit der Darstellung in der Novelle: ,Selbstmord aus Begeisterung®,
worin sowohl das Erotische, als das Musikalische glinzend geschildert ist.

Bs lisst sich denken, dass ein solcher Meister der Sprache die Neigung der
Musiker, Anekdoten zu erzihlen, iiber alles zu witzeln und zu spétteln, erfolg-
reich geteilt habe. Dies trifft auch zu: ein grosser Teil des Buches besteht aus
mehr oder weniger geistreichem Geplauder dieser Art. Nur miissen wir zum
Lob des Verfassers eine Einschriimkung machen, d. h. den Charakter solcher
Witze ndher bestimmen. Sie unterscheiden sich nimlich von den gewdhnlichen
etwa so, wie sich der Spott des Aristophanes vom Spott des Simplizissimus ab-
hebt: unser demokratisches Zeitalter liebt es, von unten nach oben zu spotten!
Verzerrt wird das Ernste, Hohe, Gewaltige; es wird herabgezogen und irgendwie
dem Gelichter des Neides ausgeliefert. Aristophanes, der Aristokrat, hilt um-
gekehrt allem Gemeinen, Niedrigen den Spiegel vor; er fibergibt dem Lachen,
was nur durchs Lachen, sonst auf keine Weise, ertragen werden kann. Das
Kleinliche ist durch sich selbst ldcherlich.

Ein solcher starker sittlicher Riickhalt bewirkt auch bei Berlioz eine der
iiblichen entgegengesetzte Richtung des Spottes: das Ziel ist nicht, jede hohere
Regung als schwichlich und unsinnig preiszugeben, sondern alles Verwerfliche mit
der Flamme unausloschlichen Geliichters zu vertilgen. Darum verspottet Berlioz
das Publikum, das sich kalt, eitel, gefihllos der Musik hingibt (S. 52 ,Unter
tausend Menschen wiirde man nicht einen finden, der bereit wiire, den erstaun-
lichsten Virtuosen, das seltenste Meisterwerk anzuhtren, wenn er solche allein
und in einem unbeleuchteten Saale anhoren miisste“). Darum nimmt er den
Geschiiftssinn zum Ziel immer erneuten Spottes, indem er sich z B. (8. 317) als
Zukunftsdild ausmalt, dass dereinst fiir die Borsenleute in jeder Oper im Parkett
Billards aufgestellt werden, ,so dass nur die Herren spielen und bei jedem un-
erwarteten Stoss laut grohlen, wilhrend vorne auf der Biithne Tenor und Primadonna
gich die Lunge ausschreien.* Und mit welch uanerbittlichen Hieben geisselt er
die Eitelkeit, Habgier, Rohheit des Singertums! ,Der Tenor hat bemerkt, dass
gewisse melodische Wendungen, gewisse Koloraturen, gewisse Verzierungen, ge-
wisse zum Loslegen geeignete Stellen, gewisse banale Kadenzen, gewisse ganz
gemeine Rhythmen die Eigenschaft besitzen, augenblicklich das iibliche Beifalls-
geschrei hervorzurufen; dies scheint ihm ein mehr als hinreichender Grund, um
die Anwendung solcher Mittel in seinen Rollen zu wiinschen, ja zu fordern.“ In
dem ,Umlauf des Tenors [als Heros] um das Publikum* stehen (S. 85) noch
andere Dinge, die sich hier nicht zum Abdruck eignen, weil sie auch auf unsere
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Zeitgeschichte gar zu deutlich hinweisen miissten. So ist es auch heute wahr:
»Das muss man den Instrumentalisten lassen: bis auf einige Ausnahmen sind sie
viel genauere Dolmetscher als die Singer, viel ehrerbietiger gegen die Meister,
viel besser bei der Sache* (8. 90).

Die prachtvollste Satire aber auf den Geschiiftsgeist, der die Kunst zersetzt,
hat Berlioz in der ,Historiseh“-philosophischen Studie: De virig illustribus urbis
Romae“ fiir alle Zeiten niedergelegt. So etwas gehért nicht bloss in die Musik-
geschichte, es ist und bleibt Eigentum der Weltlitteratur, der Kulturgeschichte.
Alles was zur Claque gehort, wird mit glinzendem franzdsischen Esprit ge-
geisselt. Wer hier nicht mitlacht, miisste verstockter als Kunneware im Parzi-
val sein. —

Der VI. Band der litterarischen Gesamtausgabe ,Musikalische Streifziige*
wird in kurzer Zeit die 10 Bénde vollzihlig machen.

Eine neue Hans Sachs-Ausgabe.*)

Im Meistersingerjahr kommt die treffliche, vom Inselverlag veranstaltete zweibiindige
Auswabl schr gelegen. Ihre Vorziige sind durch Form und Inhalt bedingt, der Gesamt-
eindruck ist wissenschaftlich und kitinstlerisch zugleich. Hans Sachs hat seine zahlreichen
Gedichte eigenhindig in 34 Folianten niedergeschrieben, 15 Meistergesangbficher und 18 Spruch-
gedichtbiicher enthielten den Gesamtertrag seines rastlosen Schaffens. Von diesem Reichtum sind
20 Binde auf uns gekommen, Die Meisterlieder waren far die Singschule bestimmt, die Spruch-
gedichte, gereimte Erzahlungen und Dramen fiir die Oeffentlichkeit. Von seinen Gedichten er-
schien zu Niirnberg in den Jahren 1558—79 eine finfbindige Folioausgabe, die als fanfbindige
Quartausgabe zu Kempten 161216 wiederholt wurde. Die wissenschaftliche Gesamtausgabe
wurde von A. v. Keller und E. Goetze in 26 Biinden 1870—1908 in der Bibliothek des Stuttgarter
litterarischen Vereins besorgt. Im 26. Band findet sich eine ausfahrliche Bibliographie zu
Hauvs Sachs, aus der die gesamte wissenschaltliche Arbeit itber den Dichter bis zum Jahr 1908
zu ersehen ist. Daneben gab Goetze simtliche Fabeln und Schwinke (Halle 1893—1904
in finf Dinden) und simtliche Fasnachtsspiele (Halle 1880—87 in zwei Binden) heraus,
wobei besonderes Gewicht auf den engsten Anschluss an die handschriftliche Ueberlieferung
und Schreibweise gelegt wurde. Viele Gedichte Hans Sachsens wurden aber auch als Einzel-
drucke herausgegeben, die im 24. Band der Stuttgarter Ausgabe verzeichnet sind. Aus dieser
Ueberlillle, ohne die Meisterlieder tiber 6050 Einzelwerke umfassend, gilt es nun, eine Aus-
wahl zu treffep, die ein richtiges Bild vom Schaffen des Dichters gewahrt, die den heutigen
Leser nicht ermiidet, sondern erfreut und zu weiterem Lesen in den grossen Ausgaben an-
regt. Die Absicht der neunen Ausgabe ist, nicht das litterarhistorisch Wichtige oder In-
teressante, sondern das Schone und Lesenswerte darzubieten, Dabei sollte aber das Gesamt-
bild der dichterischen Persénlichkeit nicht verfilscht werden. Die Fasnachtsspiele und
Schwinke sind zweifellos poetisch am wertvollsten, aber sie diirfen nicht allein vorherrschen,
Von solchen Leitgedanken ansgehend bringt die Auswahl auch Meisterlieder, Lieder im
Volkston und Prosagespriiche, Tragbdien z. B, den dritten Akt der ,Tragedia von der
strengen Lieb Herrn Tristrant mit der schonen Konigin Isalden“, und Komddien, sie ent-
hillt Hans Sachsens Silberweise, metrisch gesetzt und harmonisiert, ein geistliches Meister-
lied, aus dem wir @ber den Tondichter belehrt werden; sie nimmt die biographischen Ge-
dichte auf, in denen Sachs sein eigenes Leben und Schaffen beschreibt, die ,Summa aller
meiner Gedicht vom 1514, Jahr an bis ins 1567. Jahr“, das Gedicht von den neun Musen,
die den jungen Poeten zu Wels im Jahr 15618 erweckten, den wunderlichen Traum, in dem
er sein abgeschieden Gemahl erschaute, den Lobspruch auf sein liebes Niirnberg. So ist
die im Verhiltnis zn der Menge der vorhandenen Gedichte kleine Auswahl doch sehr reich-
haltig und vielseitig.

*) Hans Sachsens ausgewiihlte Werke, 2 Bde, gr. 80, Leipzig. Inselverlag 1911.
1. Gedichte (XII, 822 S, m. Abbildungen u. 1 Notenbeilage); 2. Dramen (350 S. m. Ab-
bildungep). Preis 10 .4, geb. in Halbleinw. i2 .4, in Halbperg. 14 .4
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Der Text ist in Typen gedruckt, wie sie im 16. Jahrhundert fiblich waren. Der Druck

wirkt klar und ist fiir den heutigen Leser durchaus verstindlich. Die Rechtschreibung
wurde nnter Schonung der besonderen Wort- und Lautbildupgen des Dichters und mit
genauer Wahrung der vom Vers verlangten Silben dem heutigen Gebrauch angepasst. Damit
ist das Verstindnis auf einfachste und kiirzeste Weise wesentlich erleichtert, etwa wie in
den Neudrucken der Luther’schen Bibel Die vom heutigen Gebranch stark abweichende
Rechtschreibung der Drucker des 16 Jabrhunderts oder der Aufzeichnung des Dichters
selbst ist ftir den Philologen sehr wichtig, fiir weitere Leserkreise dagegen hinderlich. Ein
kleines Worterverzeichnis, das etwas reichhaltiger sein sollte, stellt die einer besonderen
Erlanterung bediirftigen Wendungen und Ausdriicke zusammen, Der isthetische Eindruck
wird auf diese Weise nirgends durch Anmerkungen oder gelehrte Beigaben gestirt. Zunichst
wirken die Texte unmittelbar auf den Leser; was dazu besonders zu sagen ist, steht am
Schlusse des Bandes im Anhang. Hier findet sich auch ein gutes biographisches Nachwort
von Paul Merker. Das Leben und Dichten Hans Sachsens wird uns in kurzen Ziigen vor-
Eefﬂhrt. Die Schriften, die zum Gedankenkreis der Reformation gehoren, sind mit Recht
esonders hervorgehoben. Dem Weckruf der Wittenbergischen Nachtigall sehliessen sich
einige ausgezeichnete Prosagespriiche an, in denen ein schlichter bibelkundiger Schuster
einem unwissenden Geistlichen iiberlegen ist. Wihrend die Dialoge andrer Verfasser aus
dem Zeitalter der Reformation in der Regel grob und unduldsam sind, erscheint Hans Sachs
maassvoll, er warnt vor Uebereifer und wird auch der alten Kirche gerecht, Diese ruhige
Sachlichkeit bleibt ihm fir alle Zukunft eigen, ob er kirchliche Schiden aufdeckt oder
moralische Schwichen der Zeit schildert. Er ist Humorist, nicht Satiriker.

Das Buch wirkt aber auch durch seine Einrichtung kiinstlerisch und lebendig. Voran
steht Hans Sachsens poetische Sendung, das Gedicht, in dem der junge Goethe 1776 den alten
Meister wieder zu Ehren brachte und das unmittelbar anf den Anfang des dritten Aufzugs
der Meistersinger, anf den Wahnmonolog wirkte. Dazu kommen die zahlreichen Bilder:
wdie Gedichte warben nicht allein um das Interesse der Leser, sondern der Poet kam Hand
in Hand mit dem bildenden Kimnstler, beide schufen gemeinsam die religivsen, moralischen,
politischen, ja sogar naturgeschichtlichen Flugblatter. Den Einzeldrucken des 16. Jahr-
hunderts waren hiiufiz Holzschnitte beigegeben, die jedenfalls kulturgeschichtlichen, zum
Teil anch kiinstlerischen Wert haben. Von diesen Bildern ist nun ein grosser Teil, etwa 60,
in der Ausgabe wiederholt, so dass wir eine Vorstellung davon gewinnen, wie man im 16,
Jahrhundert die als Flugschriften im Kinzeldruck ausgehenden Schriften Hans Sachsens las,

Die Ausgabe sorgt also nach allen Seiten dafiir, dass der heutige Leser mit Genuss
und Belehrung Hans Sachsens Schriften kennen lernt,

Rostock. Wolfgang Golther.

Parzival von Wolfram von Eschenbach.

Neubearbeitet von Wilhelm Hertz. Wohlfeile Ausgabe mit einem Nachwort von Friedrich
von der Leyen. Stuttgart und Berlin, Cottas Nachfolger 1911.

Es gibt keinen besseren Fithrer zu den Gedichten der alten Meister, als Wilhelm Hertz,
der durch seine besondere dichterische Begabung und tiefgriindige Gelehrsamkeit wie kein
andrer befahigt war, das unvergingliche Edelgut des Mittelalters fiir unsere Zeit zu retten.
In den Blattern XI (1898) 8. 105 ff. habe ich eine Schilderung seines Lebens und Schaffens
gegeben. Anch in meinem Buch ,zur deutschen Sage und Dichtung® (Leipzig 1911 S. 193
ff.) ist ein ausfithrliches Gedenkwort dem Meister und Erneuerer altdeutscher Miren gewidmet,
Wir haben Heriz vornehmlich fir die Bearbeitung von Gottfrieds Tristan und Wolframs
Parzival zu danken. Der Tristan erschien zuerst 1877 und liegt in sechster von mir be-
sorgter Ausgabe 1911 vor; der Parzival erschien zuerst 1898 und liegt ebenfalls seit 1911
in finfter von Rosenhagen besorgter Ausgabe vor. Die grossen Ausgaben enthalten neben
der Uebertragung viele wertvolle wissenschaftliche Anmerkungen und Abhandlungen, die fiber
alle Fragen der Litteratur- und Sagengeschichte griindlich und anschaulich belehren. Die
neuen Auflagen mussten namentlich derant Bedacht nehmen, die Ergebnisse der beutigen
Forschung nachzutragen und anzuschliessen. Die wohlfeilen Ausgaben bringen nur den Text,
aber vollstindig und gleichlautend, auch in der Ausstattung mit den grossen Ausgaben fiber-
einstimmend. Dagegen sind die umfangreichen Anmerkungen weggefallen, kurze Einleitungen,
von v. d, Leyen verfasst, enthalten nur das Notwendigste, Der kleine Tristan erschien 190,
der kleine Parzival 1911, Der Herausgeber schliesst sich im Nachwort mdglichst an Hertz
selber an, verarbeitet aber mit grossem Geschick die wichtigsten neuen wissenschaftlichen
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Erscheinungen, Das Nachwort zum Parzival scheint mir in dieser Hinsicht am besten ge-
lungen, weil es in korzester Form die Hanptpunkte der neuen Forschung tiber Wolfram,
scine franzosische Vorlage und die Sage vom Gral zusammenfasst. Der Herausgeber bemisst
Wolframs Selbstindigkeit gegentiber d r Vorlage mit Recht sehr hoch. Ieh glaube, wir
diirfen getrost von einem besonderen Zweig der deutschen, durch Wolfram begriindeten
Gral- und Parcivalsage sprechen, die sich von den franzdsischen Fortsetzern des Perceval
Kristians von Troies durchans unterscheidet. Zur niiheren Begriindung darf ich ebenfalls
auf einen Aufsatz tber ,Parzival und Gral in deutscher Sage des Mittelalters und der Neu-
zeit* in meinem oben erwdhnten Buch S. 154 ff. verweisen. Wolfram von Eschenbach ist
nicht nur als Stilist eigenartig, sondern er schafit auch mit selbstindiger Phantasie, indem
er die unvollendete Quelle, Kristians Perceval, mit einer Kinleitung und einem Schlussteil
umrahmt und somit vollendet. Dabei wird er beiliufiz zum Gestalter der Lohengrinsage,
indem er den Schwanenritter mit dem uns Dentschen seitdem vertranten Namen tauft,
zum Sohne Parzivalg und zum Gralsritter macht. Wolfram erscheint in dieser Beleuchtung,
als Bildner von neuen Sagen auf altem Grund, viel mehr noch, als bisher angenommen wurde,
wie ein Vorlaufer Richard Wagners, dem es vorbehalten war, den ungeheuren Reichtum an
Motiven und Einzelziigen, die Wolfram mit der franzosischen Vorlage in verwirrender Bunt-
heit und Farbenfiille verkniipfte, zu vereinfachen und zu verdichten.

Wir begriissen den kleinen Parzival, der in geschmackvollem Einband mit der stilisirten
Gralstaube auch fusserlich sehr schon wirkt, mit grosser Freude und wiinschen und hoffen,
dass er in unsrem Kreise viele Leser findet und fur die Schonheit der mittelalterlichen
Dichtung neue Freunde wirbt.

Rostock, ; : Wolfgang Golther.

Liszt-Biicher,

Ednard Reuss: Franz Liszt in seinen Briefen. Aus den Biichern der Weisheit
und Schonheit, herausgegeben von Emil Freiherr von Grotthuss, im Verlag von
Greiner und Pfeiffer, Stuttgart,

Dieses schone Buch ward als Festgabe zur Hundertjahrfeier Franz Liszt’s ge-
schrieben oder vielmehr von kundiger Hand zusammengestellt. Aber nur mit Wehmut
schligt man es auf; denn gerade als es erschien, starb sein Verfasser an einer schmerz-
reichen und ganz unerwarteten Krankheit. Mit ihm wurde vielleicht der berufene und

ridestinierte Lisztbiograph dahingerafft. Denn Bildung, Erfahrung, Kenntnisse, Krnst,
%rteilskraft. und kiinstlerischer Idealismus, verkniipft mit rihrender Selbstlosigkeit bei
vorbildlichem Fleisse befihigten Eduard Reuss wie keinen anderen zu dieser gewaltigen
und hochbedentsamen Arbeit, die nun auf wer weiss wie lange wohl ungeschrieben bleiben
wird! In der Tat hat Reuss auch die Absicht gehabt, der Lisztbiograph zu werden,
Nun werden Kirrner kommen und viel brauchbares und unbrauchbares Baumaterial aunf-
hiaufen; wer aber wird den Bau selbst aufrichten, den unverginglichen, zum Ruhm seines
Schopfers und zum bleibenden Geddchtnisse Franz Liszt’s? Der Tod ist grausam und
kennt keine Riicksichten! Doch freuen wir uns des Lebendigen! Und lebendig ist und
bleibt Eduard Reuss’ letztes Lebenszengniss, sein kostliches Buch ,Liszt in seinen
Briefen®, das im Januar 1911 erschien. Nicht allen ist es mdglich, die bereits ungeheuer
angeschwollenen Sammlungen Liszt'scher Briefe zu lesen, auch nicht allen von denen, denen
es um die Kunst und gerade um die neuere Musik ernst ist, Mag der Umstand, dass
diese Briefe zum grossen Teil franzosisch geschrieben sind anch nur bei den wenigsten der
hier in Betracht kommenden ein Hinderniss biiden, so fehlt es doch nur all zu vielen, die
ihren Beruf zum eigenen Lebensunterhalt ausiiben miissen, an der notigen Zeit und Samm-
lung, eine derartige Lektiire zu bewiltigen und in sich aufzunehmen. Immerhin sind, niichst
den Kunstwerken selbst, die Schriften der grossen musikalischen Meister am wichtigsten
und missen nicht nur von den besseren Berufsgenossen, sondern von allen auf hohere
Allgemeinbildung Anspruch machenden Menschen gelesen werden. Die Briefe kommen erst
in zweiter, vielleicht auch dritter Linie. Aber doch kaon der Nachlebende gerade aus ihnen
einen Gewinn ziehen, den ihm die Schriften bei weitem nicht in dem gleich hohen Maasse
gewhhren konoen, Denn diese sind gleichsam der objektive Niederschlag des subjektiven
Kunstschaffens, wie des doch ebenfalls subjektiven personlichen Erlebens, Die Briefe aber
sind immer ein Stick dieses Erlebens selbst, also aunch subjektiv. Sie versetzen den Leser
direkt in das Leben des Kiinstlers hinein und zaubern dieses dem Lesen als gegenwirtig
wieder vor. Das Alltigliche des Kinstlers tritt wieder hervor; man erlebt sein Ringen,
Kimpfen und Leiden mit, sieht seine Schopfungen durch Ueberwinden aller verginglichen
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und ihn so bedriickenden Hindernisse unvergfinglich erstehen. Der Kiinstler tritt neben
sein Werk ; sein Wesen, sein Charakter, seine Weltanschauung, seine Ansichten in allen
Dingen und Zufillen des biirgerlichen Lebens werden offenbar; er steht als Sterblicher
dem Leser plotzlich niher, gewinnt seine Sympathie, ja oft wirklich und wortlich sein Mit-
leid, um dann plotzlich wieder desto ferner zu riicken und als Unsterblicher upnahbar zu
erscheinen! Diese Betrachtungen zeigen den Grund, weshalb, da die Briefe selbst oft nicht
gelesen werden konnen, derartige nach verschiedenen Gesichtspunkten geordnete Sammlungen
von Ausspriichen aus Meisterbriefen mit Freuden zu begritssen und durchaus notwendig
sind, Nur diirfen sie nicht von modernen Schnellschreibern oder gar litterarischen Bureaus
zusammengestellt werden, gondern von erfahrenem Verstande, warmem Herzen und geschickter
Hand. Und dass diese Voraussetzungen bei Eduard Reuss alle in hohem Maasse zutreffen,
das ist es, was das vorliegende Buch so wertvoll macht Schon die ziemlich ausfiibrliche
Einleitung ist hervorragend lesenswert; obwohl von einem polemischen aber doch gerade
erfrischenden Hauch durchweht, enthilt sie genug des Neuen und Anregenden um von Jung
und Alt mit Genuss und Gewinn zugleich gelesen zu werden. Wie schwer es gerade bei
Liszt, der Kiinstler, Virtuos, Weltmann und Einsiedler zugleich war, sein musste, wichtige
Ausspriiche aus seinen vielen Briefen nicht nur zu sammeln, sondern auch zu ordnen, er-
gieht man daraus, dass Reuss das ganze Material in nicht weniger als 25 Rubriken bringt,
die scheinbar ganz bunt und zusammenhanglos aneinandergereiht sind. Und doch ist neben
dem hier der Orientierung wegen wichtigeren Zusammenhange auch das Innere und Wesent-
liche nach Mbglichkeit festgehalten worden. Die einzelnen Rubriken hier anfzufohren geht
wegen ihrer grossen Anzahl nicht an. Jedermann schaffe sich das wertvolle Buch an, was
bei dem spottbilligen Preise — 2,50 4 ftr das gebundene KExemplar — jedermann moglich ist!

Briefwechsel zwischen Wagner und Liszf. Dritte erweiterte Auflage, in
volkstiimlicher Gestalt herausgegeben von Erich Kloss. Zwei Teile in
einem Bande. Leipzig, 1910, bei Breitkopf und Hiartel,

Nun kann man nicht mehr iiber die teuren Preise reden, die das Anschaffen der Wag-
nerschen und Lisztschen Schriften dem weniger Bemittelten unmoglich oder doch sehr schwierig
machten. Denn nun sind sie alle in billigen, durchaus nicht unerschwinglichen Volks-
ausgaben erschienen oder werden bald erscheinen. Der Briefwechsel zwischen Wagner
und Liszt, den man mit dem Goethe-Schiller-Briefwechsel in Parallele gestellt hat und der
bereits 1888 in zwei stattlichen Binden erschienen und inzwischen auch schon in zweiter
Auflage herausgekommen war, ist nunmehr also auch in volkstimlicher, aber doch auch
recht schoner und stattlicher Gestalt in einem einzigen Bande erschienen, der allerdings denn
auch 351 nud 346, also 700 Seiten stark geworden ist. So wichtig aber auch diese Ver-
billigung im Interesse der Kultur ist, so bildet sie aber nicht den Hauptgrand dafiir, dass
die ,Bayreuther Blitter* auf diese neue Ausgabe besonders lebhaft hinweisen massen. Dieser
liegt vielmehr darin, dass die neue Auflage zugleich eine vermehrte ist — und was will das
bedeuten, wenn es sich um Briefe von Franz Liszt und Richard Wagner handelt. Dass ein Teil
dieser neu anfgenommenen Briefe schon in vorliegender Zeitschrift verifientlicht worden waren,
tut hierbei nichts zur Sache. Nunmehr ist das ganze vorhandene Material verdffentlicht worden,
wie der Herausgeber, der verstorbene Erich Kloss versichert. Sollten hie und da Stellen
ausgelassen worden sein, was der Schreiber dieser Zeilen nicht weiss, aber von anderer Seite
tadelnd behauptet worden ist, so wird man wohl schon berechtigten und notwendigen Grund
dazu gehabt haben. Gerade hinter solchen Auslassungen, die doch meist aus einfacher Riclk-
sichtnahme gemacht werden, sucht die grosse Menge, sucht der Pobel aller S8tinde und Berufe
immer etwas Geheimnisvolles, Bensationelles, Pikantes. Kann doch dieses Publikum sich einem
grossen Manne nur insofern nihern, als es diesen zu sich hinab in den Schmutz und Stanb
ziehen kann, oder — um mit Liszt zu reden, der dabei allerdings zuniichst eine gewisse
Kritik meint — es erkennt vom grossen Manne nur das, was noch Erdenrest geblieben ist an
seiner Erscheinung an: denn das allein vermag es zu fassen, da findet es einen, wenu auch
noch so losen Zusammenhang mit sich selbst; den kleinen Geist, den es hat und begreift,
vermag es auch ein:ig am Grossen zu erkennen, nicht aber die Grosse, die nur die besten
unter ithm dunkel ahnen und mehr scheuen als lieben! Kurz, solche Auslassungen, wenn
sie gemacht worden sein sollten, storen uns weder, noch setzen sie den Wert der Brief-
ausgabe irgend wie herab, Die Erginzungen sind dadurch mogliok geworden, dass nunmehr,
beinahe ein Vierteljahrhundert nach der ersten Ausgabe dieses Briefwechsels, viele Riick-
sichten auf damals noch Lebende oder deren niichsten Angehorige nun nicht mehr genommen
zu werden brauchten. Die Erginzungen, die uns also am meisten interessieren, bestehen
teils in neu hinzugekommenen, teils in friher gekdrzten und nun wieder zur Vollstindigkeit
gebrachten Briefen. Im ersten Teil sind nur 8 neue, dagegen 12 ergiinzte Briefe; im zweiten
stehen 20 neue von Liszt und Wagner und 3 von anderen Personlichkeiten, ferner 12 er-
ginzte Briefe. Dabei sind die Wiedereinfagungen kirzerer, friher gestrichener Stellen hier
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nicht mit geziihlt. Vielfach sind diese nenen Briefe und die Ergiinzungen fritherer wieder
Zeugen der schrecklichen Lebensnot, die Richard Wagner fast immer in unerhértem und noch
niemals dagewesenem Maasse verfolgte und seine Lebens- und Schopferkraft zu untergraben
suchte, Zeugen von der ans Dimonische grenzenden Energie des Meisters, mit welcher dieser
eben diese Not hekiimpfte und sich immer auf der einsamen Hohe hielt, auf der allein er
seine grossen Werke schaffen und seine weisen und erhabenen Lehren der Welt verkiinden
konnte; Zeugen endlich auch von der Seelengrisse und nnendlichen Herzensgiite Franz Liszts,
des edelsten und menschlichsten der Freunde, den der immer und ‘notwendig Ungednldige
und Erregte nur selten aus der Geduld und der Fassung bringt und der immer neue Mittel
sucht nnd fand, um dem stits Bedirftigen zu helfen, dem doch dauernd nur Eins helfen
konnte, die reine, selbstlose, opfernde Liebe, die er gerade in dem Weibe finden sollte, die
Lisats Lieblingstochter war! Mit unvergleichlich schonen Worten fasst Richard Wagner den
Sinn dieses gleichfalls unvergleichlichen Ereignisses und Erlebnisses im 520. Briefe zu-
sammen, den er am 18. Mai 1872 schon aus Bayreuth an den Freund schreibt: ,Du kamst
in mein Lehen als der griosste Mensch, an den ich je die vertraute Freundesanrede richten
durfte; Du trenntest Dich langsam von mir, vielleicht weil ich Dir nicht so vertraut ge-
worden war, als Du mir. Far Dich trat Dein wiedergeborenes innigstes Wesen wieder an
mich heran und erfillte meine Sehnsucht, Dich mir ganz vertrant zu wissen. So lebst Du
in voller Schonheit vor mir und in mir, und wie tiher Griber sind wir vermihlt. Du warst
der Erste, der durch reine Liebe mich adelte; zu einem zweiten, hioheren Leben bin ich
ibr nun vermdhlt, und vermag, was ich nie vermocht hitte. So konntest Du mir Alles
werden, wihrend ich Dir so wenig nur bleiben konnte: wie ungeheuer bin ich so gegen Dich
im Vorteilel“ — Der Herausgeber hat es infolge der zahlreichen Znsitze und Neu-Ein-
richtungen mit Recht fiir notig gehalten, die gesamte Anordnung gegentiber derjenigen in
den beiden friheren Auflagen vollig zn verindern. Die beiden Hauptteile enthalten nunmehr
ausschliesslich die Briefe Richard Wagners und Frapnz Liszts Die damit notwendig zun-
sammenhéingenden Briefe anderer an jene (im ersten Teile 10, im zweiten 11 mit drei neu aunf-
gevommenen) sind hinter jedem Teile in je einen selbstindigen Anhang aufgenommen worden,
Diese Anhiinge enthalten auch die Uebersetzungen der wenigen in dieser Sammlung ent-
haltenen franzosischen Originalbriefe, was immerhin vielen erwiinscht sein wird. Ein kleiner
Lapsus des Herausgebers wire dabei zu verbessern (vgl, den 53. Brief, Liszt an Wagner
1.Teil, Z. 3 von unten): ,Toute sa carriére dépend de plus ou moins de presse qu’il aura & gagner
de Pargent.“ Das heisst doch nicht, obwohl es leider auch wahr ist: »oeine ganze Karriere
hiingt mehr oder weniger ab von der Press-Kritik, die er haben wird, um Geld zu verdienen®,
sondern von der Eile, die er haben wird, um Geld zu verdienen*! Jeder Aunhang enthilt
kurze Anmerkungen, welche zumeist in wenigen Worten fiber einige in den Briefen genannte
Personlichkeiten notwendige Aufklirung geben. Die gebildete Welt hat jedenfalls dem Hause
Wahnfried herzlichen Dank dafir zu sagen, dass es in selbstloser Art die Revision und
Vollendung dieser wichtigsten Briefwechsel-Ausgabe nicht nur zugelassen, sondern direkt
veranlasst hat, Norgler werden diesen Dank wieder in das Gegenteil zu verkehren suchen:
was macht’s? Das ist immer so und wird auch immer so bleiben! Die Tagespresse wird
besonders wieder die Briefe zitieren und ausziehen, in denen von Wagners Geldnot und
Liszts gelegentlichem Verdruss dariiber die Rede ist: gonnen wir’s ihr, da sich ein grosser
Teil ihrer Leser nur dafir wirklich interessiert. Freuen wir uns, dass wir von dieser Gabe
einen ganz anderen und weit hoheren Genuss haben! Vergessen wir aber auch nicht, dem
Herausgeber Erich Kloss, dessen letzte vollendete Arbeit in dieser Herausgabe besteht,
einen herzlichen Dank iiber’s Grab nachzurufen!

Franz Liszt: Gesammelte Sehriften. Volksausgabe in vier BAnden (zwei
Teilen) — Leipzig 1910 und 1911, bei Breitkopf und Hartel.

»Wir wollen weniger erhoben, doch hiufiger gelesen sein!“ Dieses Lessingsche Wort
passt nicht nur auf manchen Dichter, es stimmt anch fiir die litterarischen Werke Richard
Wagners und Franz Liszte, ganz besonders hier aber auf diese. Wie wenige Musiker wissen
iberhaupt, dass Liszt auch Schriften hinterlassen hat; und wenige von diesen wenigen haben
sie gelesen! Und unter den Nichtmusikern, selbst unter denen, die auf hochste Allgemein-
bildung Anspruch erheben, wer kennt sie? Schon aus diesem Grunde ist eine Volksausgabe
dieses litterarischen Erzeugnisses zu missigem Preise mit Freuden zu begriissen. Wir sind
allerdings der Meinung, dass Franz Liszt zu denjenigen gehort, von denen man alles
lesen soll, was sie fir die Oefentlichkeit geschrieben haben. Aber das zu erfallen und zu
ermbglichen hitte diese Volksausgabe wieder verteuern miissen. Um dies wiederum aber
auf jeden Fall zu vermeiden, musste man auf eine Auswahl sich beschriinken, und die Art
der Auswahl hat der Verlag anscheinend dem Herausgeber iiberlassen. Da die ersten drei
Bande in gewissem Sinne vollstindige Schriften enthalten, konnte es sich also bei der Aus-
wahl im wesentlichen nur um den vierten Band handeln. Vergleicht man die erste Ausgabe
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der Lisztschen Schriften, so erkennt man aber doch, dass recht viel weggeblieben ist, wie
denn auch der Herausgeber zugibt und zu rechtfertigen sucht, Die ,Dramaturgischen
Blatter“ hatten doch wieder ganz zum Abdruck kommen sollen, da sie von historischem
Interesse sind und tiber Opern von Meyerbeer, Auber, Bellini, Boieldieu, Douizeti, aber die
Viardot-Garcia berichten und auch den Aufsatz ,Keine Zwischenaktsmusik® enthalten. Aus
den ,Annalen des Fortschrittes* hitte nach unserer Meinung der Aufsatz iiber Field
nicht fehlen dtirfen, ans den ,Streifziigen* nicht der Aufsatz tber die Hundertjahrfeier
Karl Augusts, ferner ,Kritik der Kritik® und ,iiber das Dirigieren®, Auch vermisst man die
Kontroversen tber Thalberg, ferner die Aufsiitze ,zur Stellung der Kiinstler®, ,iiber zu-
kiinftige Kirchenmusik® und ,iber Volksausgaben“. Der Herausgeber sucht sein Verfahren
wie gesagt zu rechtfertigen, doch kann man auch anderer Amsicht sein. Auf keinen Fall
hitte aber aus dem langeren Aufsatze Gber Berlioz’ Haroldsinfonie die musikalische Analyse
weggelassen werden dirfen, denn eine musikalische Analyse von Liszt ist doch ohne Zweifel
immer bedeutsam und von bleibendem Werte, Indessen bleibt anch im vierten Bande
noch genug des Guten tbrig. Der Herausgeber ist Julius Kapp. Die in der fran-
zbsischen Originalfassung Liszts verdffentlicht gewesenen Aulsitze hat er neu ibersetat,
die ibrigen, 1854—15566 bereits in der ,Neuen Zeitschrift fiir Musik® — meist in der Ueber-
setzung von Cornelius und Raff — deutsch herausgegebenen, hat er nach dieser Verdtfentlichuug
revidiert, da die Uebersetzungen durch die genaunten Lisztschiller eilig und flichtig waren,
Liszt’s franzisische Originale aber nicht zur Verfiigung standen. Aber auch die anderen Binde
der Volksausgabe weichen von den fruheren oft recht betriichtiich ab. Das wunderschone
Buch fiber Chopin ist von La Mara ibersetzt, aber ,neu durchgesehen®. Mit der ersten
freien und mehr nachdichtenden Uebersetzung der Autorin war, wie diese im Vorwort selbst
versichert, Liszt sehr zufrieden. In der neuen Auflage hat sie ,Zusdtze, welche Liszts
ungenannte Mitarbeiterin aus der Zeit der Weimarer Altenburg, die ihm filr Darstellung
der polnischen Charaktere und Verhiltnisse als Quelle diente, bei Korrektur der zweiten
iranzdsischen Ausgabe allzu freigebiy eingefigt hatte, insoweit sie die Harmonie des Ganzen
beeintrachtigten, getilgt und und letzteres anf seine urspriingliche Fassung zurickgefihrt.
Wenn aber Liszt mit diesen Aenderungen und Zusitzen gleichfalls sehr zufrieden gewesen
ist? Sollte man nicht die Schriften eines Autors lieber so herausgeben, wie er sie gebilligt
hat? Wenn Liszt einige biographische Irrtdmer nicht berficksichtigt hat, so hatte dies hier,
vielleicht in Anmerknngen am Schlusse, wohl doch geschehen konnen, ohne Liszts Original-
bericht zu storen und verbessern zu wollen. Sehr viele Verinderungen weist die grosse
Abhandlung aber die Zigeuner und ihre Musik in Ungarn auf in- der Neuauflage.
Wiihrend die frithere von Lina Ramann herstammte, hat man diesmal die von Cornelius
benutzt und ,neu durchgesehen“., Auch die Aussere Hinteilung ist eine wesentlich andere
geworden. Ks erscheint alles mehr zusammengezogen und gekorzt. Diese Arbeit Liszts
wird stits zu dem Schonsten zihlen, was er geschriehen hat, und trotz manchen musik-
wissenschafilichen Bedenken, die dagegen erhoben worden sind, immer gern und mit Gewinn
gelesen werden, Wissenschaftlicher Blick und kunstlerisches Schauen sind zwei grund.
verschiedene Dinge; und wenn der Kanstler im einzelnen sich an der Erscheinung irrt, so
bleibt er wahr im hoheren Siune, im Erfassen der Idee, die doch trotz Widersprichen und
Widerstreben, alle Erscheinungen erfasst und umfasst! Die schonsten aller Lisztschriften
aber werden immer die Aufsitze tiber Richard Wagner bleiben, fir dessen Werke der
Freund und Mensch mit Tat und Wort von Anfang an mit Hintansetzuug seiner eigenen
Person, ja bisweilen seiner eigenen Kunst eintrat, Auch der Kenner der besten Schriften

der so iiberreichen neueren Wagnerlitteratur wird in diesen Abhandlungen noch vieles Neue,
immer aber Grosses finden!

La Mara: Liszt und die Frauwen. Zum 100. Geburtstag Liszts, Mit 23 Bildnissen.
Leipzig 1911, Breitkopf und Hartel.

Die bekannte und tleissige Herausgeberin der Briefe von Liszt und an Liszt und Ueber-
setzerin eines Teiles seiner Schriften hat es sich nicht nehmen lassen, zur Hundertjahrfeier
des Altmeisters auch eine Festgabe zu stiften. Und diese Festgabe, die Schrift ,Liszt und
die Frauen*, ist origineller Art und mit Dank zu begriissen. Wer allerdings unter diesem
Titel etwas Pikantes oder Amflisantes erwartet, was zwar wiederum keiner der Leser dieser
Blatter tun wird, da er die Art der Autorin kennt — der wird das Buch sehr enttiuscht
aus der Hand legen. ,Wie Liszt geliebt hat und geliebt wurde, was er als Freund gewesen,
wie sein adeliger Sinn, seine grosse Seele sich bewdhrte in Freud und Leid derer, die ihm
teuer waren”, davon will sie berichten, ,und in der Gestalten Fiille, die ihn umgab, seine
eigne hohe Gestalt lebendig zeigen in ihrer schonen Menschlichkeit. Wohl in keines anderen
Kiinstlers Leben haben die Frauea eine so grosse Rolle gespielt.* Man mochte entgegnen,
dass bei Richard Wagner es doch ebeuso oder Ahnlich war, insbesondere als es sich bei den
Meistern in ihren Beziehungen zu weiblichen Personlichkeiten doch nicht immer und @ber-
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hanpt nur ganz ansnahmsweise um Liebe und Leidenschaft gehandelt hat. ,Drei% so meint
La Mara, haben hestimmend in sein Geschick eingegriffen: Caroline de Saint-Crique, seine
schwirmerische Erstlingsliebe, Marie Griifin d’Agoult, die schine und geistvolle Gefihrtin
seiner Sturm- und Drangjahre, und Carolyne Fiirstin Sayn- Wittgenstein, die gereifte Ge-
nossin und Forderin seiner wnschﬁpferisc{nen Ideale. Da La Mara immer aus guten und
reinen Quellen zu schipfen bemiiht ist, so sind ihre Darlegungen ebenso glaubwiirdig als
interessant, Bie liefern gewissermassen Parerga zu einer Lisztbiographie und fithren durch
ihre klare und einfache Darstellungsweise den etwa noch uneingeweihten Leser rasch in diese
Lebensbeziehungen Liszt’s ein und bereiten sie auf die noch immer ungeschriebene, wirklich
klassische Lebensgeschichte Liszt vor, Sie sind auch zur Orientierung for Lisztforscher, ge-
legentlich sogar auch fiir Wagnerforscher, recht gut zu gebrauchen. Um naher anf das
Buch einzugehen, fehlt es an Raum. Die Verfasserin teilt es in zwei Teile: Liszts Vir-
tuosenzeit und Liszt in Weimar und Rom. In der ersten werden noch kurze oder
lingere Berichte gegeben iiber Adéle Grifin Laprunaréde, Grafin Louise Plater, George Sand,
Cristina Firstin Belpiojoso, Fanline Viardot-Garcia, Caroline Unger-Sabatier, Marie Ca-
milla Pleyel, Charlotte von Hagn, Bettina von Arnim, Marie von Moachanoff-Kalergis. Im
zweiten Teil wird berichtet fiber Maria Paulowna, Grossherzogin von Sachsen, Sophie, Gross-
herzogin von Sachsen, Emilie Merian-Genast, Agnes Street Klindworth, Jessie Hillebrand-
Laussat, Sofie Menter, Marie Grifin Schleinitz, jetzt Grifin Wolkenstein, Marie Grifin
Donhoff, jetzt Firstin Bulow, Espérance von Schwurz (Elpis Melena), Fanoy Fiirstin Rospig-
liosi, Nadine Helwig und Olga Baronin Meyendorfi. Von den meisten bringt das Buch
gute Bildnisse, dazu anch ein Jugendbildnis Franz Liszts selbst, im Mai 1839 von Ingres in
Rom gezeichnet. La Maras Buch wird vielen willkommen sein und vor allen den Frauen
Frende bereiten, zumal es billig ist und gut ausgestattet.
Kurt Mey.

Alexander von Gleichen-Russwurm: Das galante Europa.
Geselligkeit der grossen Welt 1600—1789. Verlag Julius Hoffmann. Stuttgart 1911,

Schon ein Jahr nach dem Erscheinen seiner ,Geselligkeit ete.“ lisst von Gleichen-
Russwurm einen zweiten Band folgen, der das selbe Thema behandelt und der ,Geselligkeit“
recht eigentlich zur Grundlage dient, denn er schildert das gesellschaftliche Leben in den
Jahren 1600—1789, Wieder ist es ein umfangreiches Werk (892 8. stark), das eine Fille
von Material heranbringt und einen interessanten Aufriss europiiischen Lebeus darbietet,
wie es sich in den geselligen Strémungen der Zeiten des 17. und 18, Jahrhunderts spiegelt.

Was wir auch an diesem Buche hei allergrosster Belesenheit des Verfassers und oft
hervortretender Feinsinnigkeit im Einzelnen, wieder im Gesamtbilde vermissen, ist ein ge-
wisses synthetisches Vermogen, das grosse Zusammenhiinge aufzudecken, innerliche Struktur
des geschichtlichen Lebens herauszuschiilen fihig ist. Die oft atemlose, auch #usserlich ohne
Absiitze aneinander gereihte Anekdotenfille, aus iiberreichlichen Exzerpten gebildet, muss
verwirren und ldsst zu keinem Genuss und kaum zu einer Ueberschau kommen. Dabei
empfindet man manches als gar zu belanglos und winschte anderes auf seine innerlicheren
Zusammenhinge, nicht bloss Husseren Bindungen zurfickgefahrt.

Immer wieder haben wir uns, ebenso wie beim vorigen Werk, withrend des Lesens an
das Thema gehalten und sehen aus seiner, eben auf das Gesellschaftsleben beschriinkten
Fassung, die notwendige, exoterische Auffassung resultieren, Auch der wechselnde
Stil und das etwas Sprunghafte soll wieder aus dem Planderton als passend gewertet werden.
Nur diirfte nicht so weit in der Zusammenhanglosigkeit einzelner Abschnitte gegangen werden,
wie zwischen dem 3. und 4. Kapitel, wo auf ein Bild des galantwerdenden Venedig am
Schluss das neue Kapitel mit den Worten beginnt: ,Der Zug der Zeit war auf ernste Ge-
danken, Religionstreitigkeiten und strenge Abkehr von denm Freuden des Lebens gerichtet“
(8. 47). Aus der spielerischen Stimmung des Vorhergangenen resultiert dieses Urteil diber
die Zeit durchaus nicht, es war rein formal schon eine Ueberleitung, vielleicht in Gestalt
eines dem venetianischen Leben entgegengesetzten Stimmungsbildes aus Deutschland not-
wendig. Zum mindesten hiitte ein ,Anderes zeigte sich in Deuntschland ete.“ oder &hnliches,
den Uebergang vermitteln sollen.

Noch eine andere Aeusserlichkeit, die eigentlich mehr als das ist, stirt gleichfalls den
Eindruck des Buches: es sind das die fenilletonisch-sensationellen Schlagworte, die jedem
Abschnitt, seinen Inhalt angebend, vorangehen. KEs ist durchaus Nachdruck auf ein ge-
wisses Sensationsgeliist des Lesers gelegt. Da steht im ersten Abschnitt z. B.: Das gefriissige
Hoffriulein,* Man vermutet eine derbe Anekdote und findet folgende trockene Bemerkung:
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»Die Zusammenstellung des Proviants an Fleisch und Bier far ein Hoffriiulein ans der Zeit
Karls des Ersten scheint heutigen Begriffen ganz erschreckend ausgibig. Allerdings musste die
Dame mit diesen Lebensmitteln noch ihr Gesinde versorgen.“ (8. 7.) Wozu der schreiende
Titel, wenn nicht einmal Zahlen ihn erhiirten, ja die Sache tiberhaupt in sich zusammenfillt ?

Aehnliche sensationelle Stichworte finden sich mehr, so z. B.: ,Von einer zerdriickten
Orange* (8. 71), wo viel von einer zeithezeichnenden Anekdote gesprochen, sie selbst aber
nicht erzihlt wird: dann Avkondigungen wie ,Aus Liebe zum Tod“, (Kpt. XI) ,Circes
Schloss®, ,Der Ehemann als Mobel* (XVII), ,Das Wochenbett der Philosophin* (Kpt, XVIII),
worunter sich nicht die Schilderung eines amiisanten Wochenbettes mit philosophischen Dis-
kussionen etwa verbirgt, sondern die traurige und kurze Notiz, dass ,ein verspitetes Wochen-
bett den Tod der gelehrten Philosophenfreundin® (8. 235) Mme. du Chételet herbeifiihrte,
Wozu diese sensationellen Ueberschriften, die auf ein Neugierigmachen doch wohl hinaus-
laufen sollen und so gar nicht zu der Sache passen!

Doch schliessen wir die unerquickliche Kritik ttber das Exoterische und gehen wir
kurz auf den Inhalt ein, der viel des Belehrenden und Anregenden bringt.

Von Gleichen- Russwurm hat sein Werk in 4 Hauptteile gegliedert, die wieder zu einzel-
nen Kapiteln geordnet sind. 1. Teil: Vom Jahrhundertanfang zum Kongress von Minster,
2. Teil: Frankreichs Vorherrschaft, 5. Teil: Rokoko, 4. Teil: Bis zur Revolution.

Mit einer Schilderung des nachelisabethanischen England zn Zeiten Jakobs und des
ungliicklichen Karl I. setzt das Werk ein. Auf die junge, prunkende und kraftvolle Zeit
unter der klugen Konigin folgte die schwere Schonheit liissiger Spatbliite, wo alles weicher
und dppiger wird, vom Hauche des Vergehens umwittert. Von GL-R. erzihlt das Leben
jener wundervoll vornehmen Lords und Ladys, die van Dyck gemalt hat, er spricht von
ihrem Liebesgetiindel, den autblithenden Schiferidyllen der grossen Landsitze und von
ihrem Tode unter der biirgerlichen Kraft der puritanischen Roundheads. — In das
tonangebende Madrid® des damals noch glinzenden Spanien fithrt das folgende Kapitel,
Prachtvolle Feste und ausgedehute Jagden tiuschen tiber den pekunidren Ruin des Landes
hin und lassen den gesellschafilichen Einfluss Spaniens selbst auf Italien wirken. Wie sich
hier spanischer und franzosischer Ton mit der Genussfreundigkeit des italienischen Volks-
geistes selbst mischen und zu einer Harmonie der Freude langsam anschwellen, behandelt
das néchste Kapitel. Rom, Florenz und das maskenfrohe Venedig werden geschildert, iiber~
all zeigt sich der Uebergang vom Ernsthaft-Heroischen zum Spielerisch-ldyllischen. Neben
der steifgeputzten, fichertragenden Dame schreitet der dichtende und unterhaltsam die
Blumen:prache fthrende cavaliere serviente, der auch von Kunst und Schonheit zu reden weiss.

Nach einem Bilde des damals kriegsdurchtobten, derberen Deutschland im nfchsten
Abschnitt, wird das reiche Frankreich Richelieus und Marias von Medici, der Marion de
Lorme und Ninon de Lenclos geschildert. Interessant ist besonders der beriihmte blaue
Salon der Mme. de Rambouillet, der alles, was Frankreich an Vornehmheit und Geistigkeit
besass, zn feinsinniger Geselligkeit vereinte und den Fremden zum grissten Anziehungs-
punkte wurde. Er ist der erste jener geistreichen Zirkel, die den franzosischen Ton zum
weltbeherrschenden machten und jenen Begriff des ’honnéte homme in all seiner Differen-
ziertheit priigte. Geist und feine Form, innerlicher Reichtum und kunstreiches Mitteilen
gehorten notwendig dazu.

Nicht so grazidos und befliigelt, kriiftiger und kithler, mit einem Einschlag von Haus-
miftterlichkeit, war die Stimmung im Salon der holl&ndischen Jungfrau Anna Maria Schur-
mann, wo auch Gelehrsamkeit mit grindlichstem Ernste betrieben wurde. Anschaulich ist
v. Gl.-R die Charakterisierung Hollands iiberhaupt gelungen, dessen esslustizge Kaufherrn-
schaft einen gesundem Reichtum entsprossenen Luxus wohlerwogen genoss. Alles hat den
Zug biurgerlicher Besitzfreude und kahler, blanker Pracht, farbenprichtigz wie die damals
zum ersten Male geziichteten Tulpen schimmernd,

Doch dber alle Lander sollte franzosische Grazie siegend ziehen, Als der westfdlische
Frieden die Gesandten aller Nationen im gritnen Mfinster vereinte, um dem zerfitteten
Deuntschland die ersehnte Rube zu geben, da war es die gesellschaftliche Herrschaft der
Herzogin von Longueville, die der franzosischen Diplomatie wie dem gesamten franzosischen
Wesen zum entgiiltigen Siege verhalf,

Unter dem Einfluss franzosischer Art steht die folgende Zeit bis zum Jahrhundertende,
die den 2. Teil des Werkes fallt. Der Wiener Hof, Polen und Schweden, Rom und Christine
von Schweden in ihrer romischen Villa, endlich Spanien mit seiner seltsamen Sitte der stuhl-
losen Damengesellschaften ziehen voriitber, Im Mittelpunkte aber steht Paris, das Paris des
roi soleil mit seinen Maskenfesten, die jedem Gutgekleideten freigedffnet waren, wo sich
unter der Herrschaft des jungen, genussfrohen vierzehnten Ludwig zum ersten Male ein
demokratisches Gesellschattsprinzip merkbar machte, Ludwig selbst bei Basinidre, dem
friheren Lakaien und Millionir speiste.
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‘Wie dieses demokratische Element wuchs und lange vor der Revolution Frankreichs
tonangebende Kreise durchzog, weist v. Gl.-R. geistreich nach. Den Festen des strahlenden
Frankreich stehen die Orgien des unter Karl II. zur Weltlust befreiten England zur Seite,
wo man neben glanzvollen Gastereien bei einer Tasse des Mode werdenden Tees gewilrzte
und zierliche Gespriiche zu fithren verstand,

Der bekannte Einfluss franzosischen Stiles in Deutschland, der in jeder kleinen Resi-
denz ein petit Versailles hervorzauberte, wird am Anfang des dritten Teiles behandelt. In-
dess die zierliche Mythologie des Rokoko von Paris aus die Welt erobert, wird jenes selbst
von dem Schatten des alternden Konigs Ludwig XIV. verdistert. Nicht mehr Versailles,
sondern einzelne Salons, wie der beriihmte der Herzogin von Maine, der Mme. du Chatelet
oder der Mme. de Tencin sammeln Geistesheroen und Genassfrendige in schoner Gastlichkeit.

In Deutschland findet sich im Salon der Gottschedin ein kleines und einfaches Gegen-
stiick jener geistvollen Hiuser, das v. GL.-R. mit viel Stimmungsreiz ausgestattet hat. Gross-
artig dominierte franzisische Gesellschaftskunst wie einst in Monster wieder durch den
Salon der Mme. de Belle-Isle in Dentschland bei der Kaiserwahl zu Frankfurt, wihrend die
Elite franzosischer Wissenschaft sich um Friedrich II. von Preussen scharte. Dieses Ka-
pitel, das ja im Wesentlichen andere Gebiete, als die des Gesellschaftslebens streift, scheint
mir nicht recht gelungen. Sachlich nicht priizise ausgedriickt ist die Stelle tiber Friedrichs
philosophische Beeinflussung (8. 303). Auch Wolff muss durchaus auch als Aufklirer an-
gesehen werden, so kann nicht erst durch Lockes Hinfluss die ,Aufklirung® eindringen,
Nur ist Wolffs Standpunkt metaphysischer, Lockes empirischer.

Sehr lebensvoll sind dagegen die Bilder aus Russland, dessen Geschichte ,in diesen
Zeiten den grausamen prichtigen Marchen des Orients“ dhnelt, ,deren Helden und Heldinnen
schier unertrigliches Gliick, schier unertrigliches Leid erdulden.” (8. 522.) Mancherlei
Interessantes bietet die Schilderung des englischen Hofes unter der Welfendynastie dar; sehr
geistreich und glinzend im Charakterisieren wird v. Gl.-R’s. Stil beim Behandeln der fran-
zOsischen Enzyklopidie, Fein ist 8. 363 die Analyse romanisch-kiinstlerischer und englisch-
sozialer Denkrichtung, fein die Definition des Begriffes ,esprit“, jener Waffe der salonge-
wandten Enzyklopidisten,

In den Schlusskapiteln, die das Eindringen der neuen Zeit in Lebensanschauung und
Lebensfihrung, an Aeusserlichkeiten und Innerlichkeiten aufweisen und viel Anregendes
bringen, lassen sich drei Hohepunkte der Schilderung deutlich erkennen. Sie scheinen uns
itberhaupt die plastischten und gehaltvollsten Teile des ganzen Werkes zu sein, Es ist das
die von Schanern des Vergehens durchhauchte Schiferidylle der jungen Konigin Marie
Antoinette (Kpt. XXVII), die wirklich kanstlerisch gestaltet ist; das grossartige Staatsdrama
der zweiten Katharina von Russland, far das v. Gl,-R. tiefstes Verstandnis und eine klare
Darstellung, verbunden mit grosser Stimmungskraft heranbringt und endlich Anna Amaliens
und Goethes Weimaraner Kreis. (Kpt. XXVIII u. Kpt. XXIX.) Kunde von des Verf’s, fei-
nem Nachempfinden gibt seine Charakteristik des gesellschaftsverschonernden Dilettantismus,
der schenkte und nicht wie heute sich als Talent verkaufen wollte (S. 450). Kunde gibt
auch seine Schilderung Anna Amalias von seinem Charakterisierungsvermogen.

Mit einem sehr faszinierenden Schlussbilde aus Venedig, in dessen tollende Masken-
freiheit die eiserne Faust der revolutioniiren Birgerfreiheit zerstorend greift, schliesst das Buch.

Schon dieser kurze Ueberblick zeigt von der Falle des Dargebotenen. Ungleich und
kaum {iberblickbar wie der Inhzlt, muss auch das Urteil sein. Wir haben unsere Bedenken
wie unsere volle Anerkennung offen ausgesprochen, zu einer Synthesis konnen auch wir
nicht kommen,

Nora Braun.
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Bayreuth und Draussen.

Bayreuther Biihnenfestspiele 1912,

Dem Leserkreise der ,B. BL.“ wird es bereits bekannt sein, dass im Sommer 1912 die
Festspiele von 1911 mit den selben Werken (Parsifal, Meistersinger und Ring) und an
den gleichen Daten wiederholt werden sollen. Die Programme werden sogleich vom Ver-
waltungsrate ausgegeben werden und sind von dort zu beziehen. Zugleich mit dieser An-
kiindigung mdchte ich die werten Leser und die Mitglieder meiner Vertretung des A. R.W.-Vs.
ersuchen, ihre Kartenbestellungen, auch wenn sie ihres Festspielbesuches noch nicht vbllig
gewiss sind, doch moéglichst bald an den Verwaltungsrat richten zu wollen. Die Vereins-
mitglieder haben es damit selbst in der Hand, als die Ersten der Karten sich zu versichern,
welche im Verhinderungsfalle ja doch zurfickgenommen wiirden.

Bayreuth, im Oktober 1911.

Hans Paul Freiherr von Wolzogen.

Richard Wagner - Festspiel - Stiftung.
Rechnung tiber den Stand des Fonds der Richard Wagner-Festspiel-Stiftnng

fir 1910/33,
Nr. Einnahmen. Nr. Ausgaben. R
A |3 ar)
I|a) An Fundationszuflissen von 1 | Auf Buchbinderlohne e 1 230
der Zentralleitung des All-
gemeinen Richard Wagner 11| Auf Zuschuss zur Deckung der
Vereins far 1910/11, , .| —%|— Kosten fiir die Bayreuther
#*) Die der Richard Wagner- Bllittar: .« o . s PRReiE na0ie=
Festspielstiftung uhungagemm
;‘:ﬂ‘g‘mgx“ﬁr ;;i‘aﬁ‘{ ,gw‘;‘: I11 | Auf sonstige Ausgaben . . . 26 | 47

wie in den letzten Festspieljahren, AT
zum Anksuf von Rintrittskarten IV | Auf Ausleihung von Kapitalien| 1200 | —

fiir die Mitglieder mit verwendet.
b) An Spenden fir 1910/11 .| — |—
II| An Kassabestand . . . . . 102 [ 84

III| An Zinsen von Aktivkapitalien || 3125 | —

IV | An sonstigen Einnahmen . . 29 (73 || A
= ' S 3228 | 77
Abschluss:
Einnahmen . , . . 3257 .4 b7 4.
Avsgaben . . . s 3298 o T

Bestand 28 4 80 4.
Die Aktivkapitalien der Richard Wagner - Festspiel - Stiftung betragen: 88 600 .4
Bayreuth, am 29. Juni 1911.

Georg Vogel, Stiftungsverwalter,
Kassier des Fonds der Richard Wagner - Festspiel - Stiftung.

23
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Llrademischer Richard “Wagner-Verein zu Leipzig.
Sommer-Semester 1911.

1. 24, April 1911: Vortrag des o. M. Huhn: Die Ursachen der Niederlage
des ,Tannhéuser® in Paris. — IL 29. April 1911: 1. Liszt: Les Préludes (A. H.
Kaestner und Gatscher). 2. Liszt: Tasso, Sinfonische Dichtung (dieselben). 3. Vortrag
des o M, Huhn: Wagner in Paris 186!, 4. R. Wagner: Tannhiuser-Ouverttre (A. H.
Kaestner und Gatscher). — III. 6. Mai 1911: 1. Mozart: Ouvertire zar ,Zauberflote* (A,
H. Kaestner und Gatscher). 2. Mozart: Ouvertiire zu ,Cosi fan tutte* (Herr Nolte als Gast
und Huhni. 3. Vortrag des o. M. Gatscher:; Liszt und Thalberg. 4. R, Wagner:
Vorspiel zu ,Tristan und [solde“ (A, H. Kaestner und Gatscher). — IV, 13. Mai 1911:
1. Vortrag des o. M, Uhlig: Das Leitmotiv. 2. R. Wagner: Vorspiel zum ,Rhein-
gold“ (A. H. Kaestuer uvd Gatscher). 3. R Wagner: Albumsonate (dieselben). — V. 20. Mai
1911; 1. Beethoven: Andante aus I. Sinfonie (Gatscher und Huhm). 2. Vortrag des o. M.
Finsterbusch: Wagners Tannhfiuser-Bearbeitungen, — VI. 27. Mai 1911: 1. R.
Wagner: Feuerzauber und Wotans Abschied aus ,Walkire“ (Herr Nolte als Gast und
Gatscher). 2, R, Wagner: Quintett a. d, ,Meistersingern“ (dieselben). — -VIL 17. Juni 1911:
1. R. Wagner: Huldigungsmarsch (A. H. Kaestner und Gatscher). 2. Vortrag des o. M,
Huhn: K. T. A. Hoffmanns Anschauungen von der Musik. 3. Beethoven: 1, Sin-
fonie, 1, Satz (Gatscher und Huhn). — VIII. 24. Juni 1911: 3. R. Wagner: Pogners Anrede
a' d. ,Meistersingern* (Gatscher), 2. Verlesung aus H. Dinger: Die Meistersinger von Nirn-
berg: Eva. 3. R. Wagner: Aus den ,Meistersingern®, I1I, Akt A. H. Kaestoer und Gatscher).
— IX. 1. Juli 1911: t. R. Wagner' Parsifal-Vorspiel (Gatscher). 2. Vortrag des o. M,
Gatscher: Franz Liszt und seine pidagogische Tatigkeit. 3. Liszt: Festklinge
(A. H. Kaestner und Gatscher). — X. 8. Juli 1911: 1. Liszt: Orpheus (Gatscher und Ludwig).
2. Vortrag des A, H. von Hahn: Jean Paul. 3. Liszt: Préludes (Gatscher und Ludwig).
— XI. 15. Juli 1911: 1. R. Wagner: Gebet ans ,Rienzi“ (Gatscher). 2. Vortrag des A
H. Kaestner: Warum gehen wir nach Bayreuth? 3. Liszt: Mephisto-Walzer
(A. H. Kaestner und Gatscher). — XII. 22. Juli 1911: 1. R. Wagner: Vorspiel zum III. Akt
der ,Meistersinger (Gatscher). 2. Vorirag des A. H. Prifer: Unbekannte Bei-
trige zur Entstehung der Meistersinger und Parsifals. — XIII, 29. Juli 1911:
1. R. Wagner: Elsas Gesang an die Lifte aus ,Lohengrin“ (Gatscher). 2. Vortrag des o.
M. Uhlig: Hans Thoma und Hermann Hendrich, zwei Maler des Ringes des
Nibelungen 3. R. Wagner: Einzug in die Gralsburg aus ,Parsifal* (Herr Ruppeldt als
Gast und Gatacher).

Caritas.

Verschiedene Anfragen veranlassen mich zu der Erklirung, dass Spenden zu der nun
erschopften Kasse immer noch erwfinscht bleiben, da neuerdings wiederum Bediirftige, welche
zu unserer Sache in beriicksichtigungswerten Beziehungen stehen, mit Bitten, die ich leider
nicht erftllen konnte, sich an mich gewandt haben. Sollte also Einer oder der Anderc
unserer Leser und Mitglieder vielleicht zn Weihnachten oder bei der Einzahlung des
Abonnements und Mitgliedsbeitrags eine giitige Beistever zur Caritas-Kasse hinzufiigen
wollen, so sage ich datiir schon im Voraus hiermit herzlichen Dank!

Bayreuth, im Oktober 1911. .
Hang Paul Freiherr von Welzogen.
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Generalregister.
Richard Wagner. ‘

Briefe an Friedrich Schoen. 2.

Friedrich Behn.
Dag Lied vom ,hiirnen Seyfried* in R. W.’s Ringdichiung. 232,
Ottomar Beta.
Erginzungen zu G. Biumers ,sozialer Idee*. 59,
Georg Braschowanoff.
Olympia und Bayreuth: II, 1: R4, — II, 2: 173, — II, 3: 275,
Nora Braun.
Ueber A. v. Gleichen-Russwurm’s ,Galantes Europa“. 330.

Houston Stewart Chamberlain.
Richard Wagner und Frankreich. 91.

Armand Crommelin.
Auch noch Scheveningen! 78.

Hanns Martin Elster.
- Altershausen. 3819.

Emil Ergo.
Ueber Wagners Harmonik und Melodik. II. 6. — III. 130.

Wolfgang Golther.
Hans Sachs. — Hertz, Parzival, 224,

Felix Gotthelff.
Der Mythos in den ,Meistersingern“. 282.

Felix Gross.
Briefe fiber das franzosische Theater. I 112, — II. 204.

Karl Grunsky.
Berlioz’ litterarische Werke. 3822,

Alois Hifler.
Erinnerungen an Felix Mottl’s erstes Wirken, 272.

Berthold Kellermann.
Erinnerungen an Franz Liszt. 264.

Robert Mayrhofer.
Zur Theorie des Schonen. 1. 29. — II. 119. — III 211.

Ernst Meinek.
Die Lichtidee in W.s Ringdichtung. 198. — Ueber Fries’ ,stilistische Studien-

mappe“. 235. .
Kurt Mey.
Neue Bficher zur Musikiisthetik und ihrer Geschichte (Pfohl, Hey, Seiling) 158, —
Mayrhofer’s ,Kunstklang®. 247. — Liszt-Btcher. 826.

Arthur Peltzer.
Ueber A. Rackham’s Illustrationen zum Nibelungenring., 50.

Arthur Priifer.
Sprichwortliches im Nibelungenringe. 225.
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Wilhelm Raabe.

Aus einem Briefe an H. v. Wolzogen. 319.

Helene Rabe.

Ueber Wernicke’s ,Begriindung des deutschen Idealismus“. b4,

Lundwig Schemann.
Ueber R. Schlosser’s ,Platen*.. 150.

Paul Sehlosser.
Gobineau’s ,Alexander® in der Schule. 70,

Leopold von Schroeder.
Der arische Naturkult als Grundlage der Sage vom heiligen Gral. 182,

Max Seiling.
Richard Wagner und die Theosophie. 41,

Paul von Spaun.
Das musikalische Drama in Bayreuth. VIL—IX. 169.

Henry Thode.
Reinhold Kekule von Stradonitz. 180, — Franz Liszt. 253.

Alexander Wernicke.
Ein Gedenkblatt far Wilhelm Raabe. 14.

Gustay Wittmer.
»Auf! hinaus in's weite Land!“ 20.

Hans von Wolzogen.
Einfithrung in Wagner's Briefe an Fr. Schoen, I—III. 1. — Erich Kloss . 19, —
Unter uns [Idealisten. III—IV. 81. — Kduard Reuss t. 145. — Glasenapp’s ,Siegfried
Wagner“. 147. — Von neuer Mystik. 150. — Felix Mottl +. 272.

Lawrence A. M. Youth.
Die ,buttglinzende Drahtweis“. 318.

Bayreuth und Draussen.

1. Bayreuther Bahnenfestspiele: Die Biiste A. v. Gross’ im Festspielhause 249, — Fest-
spiele 1912,

1I. tralleitung des Ak. B. Wagnervereins: Einladung zur Generalversammlung. 249,

III. Aus den Vereinen: Berlin 79. 1t6. Akad. W.-V. 1656, 249. Wagnerbund 151. —
Danzig 80. — Darmstadt 79. 166. 251. — Hamburg 39. 166. 261. — Leipzig Ak. W.-
V. — Madrid 251. — Plauen 80. 166. 251.

1V. Ausserhald der Vereime: Altenburg (Rodger). Lauenburg in Pommern (Schivelbein).
Leipzig (Bottig, Groth) 168.

V. R. Wagner-Stipendiensiiftung: Abrechnung 77. 251. — Veranstaltungen : Darmstadt.
Hannover. Nirnberg. Posen. 79. — Posen. 167.

VI. R. Wagner Verband dewtscher Frauen: Altenburg. Braunschweig. Berlin. Chemnitz.
Frankfurt a. M. Leipzig. Rostock. Schwerin. 167. 168. — Berlin. Hannover, Leipzig.
Hamburg. Numberg.bﬁmck. Slij:hwlelrin 262.

VII. R. Wagner- Festspielsti : Abrechnung. —

VIIL Bayreug”thg Blitter : Bericgtigung. 80. — Aufruf fiir E. Kloss. 80. — Verlagsschriften
von Eckardt und Esseger. 168. — Caritag. —.

Umschlige: Litterarische Anzeigen Nr. 126—129. 95 Biicher, 656 Zeitungsnummern,
7 Flugblitter und Programme etc., 3 musikalische Werke, mit 50 redaktionellen Anmerkungen,
Beilagen: Statistische Beilage 1910, Stick I—III. — Aufruf tir Erich Kloss. Btiick
I—IIL*) — Verzeichnis der Mitwirkenden bei den Festspielen. Sttick VII—IX.*) — Gobinean-
Vereinigung. Stick VII—IX. — Titel nud Inhaltsverzeichnis des Jahrgangs. Stick X—XII.

*) Nur den Btlcken fir die Abonnenten des laufenden Jah beigelegt

L e 1

Im Buchhandel zu beziehen dureh C. F. Leede, Leipzig.
Im Verlage des Herausgebers.

Druck ven Lorens Eliwanger, verm, Th, Burger, Bayreuth,



Beilage zum VII.—IX. Stiick der ,Bayreuther Blitter® 1911.

Elfter Bericht
iiber die

Gobineau-Vereinigung.

Mitgliederstand des Vereins.

Der Mitgliederzuwachs, der, nach starker Schwiichung des Vereins
durch Todesfille und Austritt, bezw. laue Mitgliedschaft, in der ersten
Hiilfte dieser Vereinsperiode fast ganz stockte, hob sich dann in erfreulichster
‘Weise wieder, nachdem der aktiv hervortretende Kern unserer Mitglieder-
schar auf die Notwendigkeit wie auf die Pflicht regeren Werbens neu
aufmerksam geworden war. So ist es moglich geworden, dass wir heute
abermals eine Erhohung der Mitgliederzahl vermerken koénnen, und das,
obgleich, um klare Verhiltnisse zu schaffen, eine Anzahl lauer und zweifel-
hafter Mitglieder, welche bisher noch mit figuriert hatten, dies Mal kurzer
Hand gestrichen worden sind. Als ganz besonders erfreulich muss es bei
diesem neuesten Bestande bezeichnet werden, dass die an unserer Ver-
einigung beteiligten Korperschaften (wissenschaftliche und kiinstlerische
Vereine und Anstalten) jetzt die stattliche Zahl 42 erreicht haben.

In die mit dem Tode Dr. Tritbners frei gewordene Stelle im Vorstande
ist seit 1910 Herr Geheimrat Wolfram, Direktor der kaiserlichen Univer-
sitits- und Landes-Bibliothek zu Strassburg, eingetreten.

Verstorben sind im Laufe der letzten Jahre die Herren Ingenieur
Kreplin, Anklam, Dr. Schréder-Poggelow, Berlin und Hofrat
Dr. Obrist, Weimar. Auch die frither schon einmal irrig verbreitete
Nachricht vom Tode Carlo Mancini’s hat sich diesmal leider bestitigt.
(f 10. Mirz 1910.) Mit ihm ist ein Liebling Gobineaus, dessen Freundes-
kreis sich so immer mehr lichtet, ein hervorragender Kiinstler, ein guter
und edler Mensch dahingegangen.

In Carl Adelmann verlor der Verein einen langjihrigen ergebenen
Freund; in Carl Bender, dem hochgefeierten, glinzend begabten
Charakterdarsteller einer Reihe deutscher Bithnen, einen unermiidlich treuen,
mutigen Fiirstreiter fiir die Kunst Gobineaus, der namentlich fiir das Lebendig-
werden der Renaissance jahrelang in vorbildlich selbstloser Weise in seinen
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Rezitationen tiitig gewesen war. Auch Alexander hat er, wenigstens vor-
lesend, zu Gehor gebracht: sein leidenschaftlicher Wunsch, den Helden
auch darzustellen, sollte nicht mehr in Erfillung gehen. Er starb erst
46jahrig. Mit dem Dank und der Anerkennung so Vieler wird ihm aunch
der unsrige in besonderem Masse gesichert sein. Dess zum Zeichen ist von
uns eine Palmenspende auf sein Grab niedergelegt worden mit der In-
schrift: ,dem Andenken des treuen und mutigen Streiters fir die Kunst
Gobineaus dankbar die Gobineau-Vereinigung.

Im Dezember 1910 endlich hat Gobineaus Sache und Verein noch
einen schweren Verlust erlitten durch den jihen Tod Eduard Kammers,
eines Mannes, der in gewissem Sinne anch ein fiir alle Male zu den
Unersetzlichen gehort und den nun dennoch zu missen uns nur leichter
scheint in dem hoffnungsvollen Ausblick in die Zukunft, dass wenigstens
seinem Beispiele begeisterten Wirkens von den Jiingeren werde nach-
geeifert werden.

Am 25. April 1910 starb zu Paris unser litterarischer Agent Herr
Alexandre Geyer, der wihrend 14 Jahren, in denen er die geschift-
liche Seite unserer Pariser Beziehungen vertrat, sich unsere Anerkennung
und unseren Dank durch seine Gewandtheit und Erfahrung, durch Ge-
wissenhaftigkeit und Tuchtigkeit, vor Allem auch durch grosse Bereitwillig-
keit und Gefilligkeit verdient hat.

Vermehrungen der Strassburger Sammlung.
Schenkungen des Vereins.

Schon vor mehreren Jahren hat der Unterzeichnete, ausser einigen
Andenken und Bildern, seine Autographen, Druckblitter aller Art, sowie
die auf die Gobineauschen Hauptthemen, insbesondere das Rassenthema,
beziiglichen Teile seiner Bibliothek der Strassburger Sammlung testamen-
tarisch vermacht. Die ausgewihlte anthropologische Handbibliothek dieser
letzteren wird er fortan bestrebt sein, gelegentlich aus den Mitteln des Vereins
zu vermehren und auszubauen. So ist kiirzlich zu der bereits vertretenen
Politisch-Anthropologischen Revue auch noch ein komplettes Exemplar des
,Archivs fiir Rassen- und Gesellschaftsbiologie“ angeschafft worden, damit
die Entwicklung der anthropologischen Litteratur in diesem Gobineau
niichstliegenden und in gewissem Sinne auf ihn zuriickgehenden Zweige
moglichst vollstéindig verfolgt werden kénne.

Einige wertvolle Bilder sind wieder zu unseren Bestinden hinzu-
gekommen : ein vortreffliches Portrait von Carl Bender hat dessen Witwe,
solche von Don Carlo Mancini und von sich selbst Meister Arrigo Boito
dem Unterzeichneten fiir unsere Sammlung zur Verfiigung gestellt. Ein
etwas grosseres Bild von Adelbert von Keller hat nach einer von
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Frl. Cornelie Keller in Tiibingen giitigst gelieferten Photographie herge-
stellt werden kénnen. Lord Lytton endlich stiftete eine Reproduktion des
Portraits seines Vaters von Watts in der National-Portrait-Gallery.

Der Verein seinerseits spendete von den im Folgenden zu erwihnenden
beiden neunesten Veroffentlichungen ,,Gobineau's Rassenwerk* und ,Gobineau
und die deutsche Kultur“: von ersterem je b0 Exemplare an den all-
deutschen Verband und an franzosische Bibliotheken, von letzterem 100
Exemplare an den alldeutschen Verband, sowie eine grdssere Anzahl an
die anderen uns angegliederten Vereinigungen. Ausserdem wurde ein
Exemplar aller im Buchhandel noch aufzutreibenden Werke Gobineaus
schenkungsweise an das Gobineau-Archiv in Strassburg geliefert. Endlich
beteiligten wir uns mit verschiedenen Gobineauschen Werken als Spender
an einem Wohltitigkeitsbazar in Potsdam.

Veroffentlichungen des Vereins.

Litterarisch bildet das Hauptereigniss dieser Vereinsperiode die an der
Jahreswende von 1909 auf 1910 erfolgte Veriffentlichung des Buches iiber
,Gobineaus Rassenwerk“: einer seit Langem vorbereiteten Arbeit,
welche das genannte Thema, sowohl als Bestandteil der Geschichte der
Wissenschaft wie als solchen der Biographie Gobineaus, nach allen Seiten
erschopfen sollte. Indem die sédmtlichen bedeutenderen Stimmen eines
halben Jahrkhunderts iiber den Essai (einschliesslich der Aeusserungen seines
Schopfers in seinen tibrigen Werken) hier zusammengetragen und ein ein-
heitliches Facit aus ihnen gezogen wird, erscheint nunmehr die Bedeutung
und Stellung Gobineaus in dieser Hauptfrage seines Lebens endgiltig ge-
klart und gesichert.

Es war dies die vielleicht bedeutsamste aller unserer bisherigen Ver-
offentlichungen. Thr entscheidendes Ergebniss ist vor Allem darin zu
erkennen, dass, wie nach der deutschen Ausgabe des Essai die Laienschaft,
so jetzt auch die Wissenschaft Gobinean zum guten Teil gewonnen ist und
seinen Sieg sanctioniert hat. Sie musste ihrem Wesen und Berufe nach da erst
pritfen und wiigen, wo die Laien nach den ersten Eindriicken zustimmen
und nach deun ersten Antrieben zugreifen durften. Jetzt, nachdem sich die
Wissenschaft in vielen berufenen Vertretern unseren nun geniigend be-
grindeten Erkenntnissen angeschlossen, wird uns ihre Zustimmung und
Mitwirkung in Zukunft um so wertvoller sein. Entbehren konnten wir
sie nicht: ist sie doch eine der grossen Hauptspiegelungen unseres Lebens,
mit der uns hoffentlich noch manche reiche und fruchtbare Wechselwirkung
bevorsteht.

Die Veroffentlichung dieses Buches hat sich in mancher Hinsicht zu
einem wahren Triumphe fiir unsere Sache gestaltet. Sie hat das herbei-
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gefithrt, was der Essai selbst und selbst seine Verdeutschung noch nicht
herbeifithren konnte: Gelehrte der verschiedensten Felder sind nun diesen
Studien, mehr oder minder sympathisch sich zu ihnen stellend, gewonnen,
und selbst die nie umzustimmende Opposition, vornehmlich auf einen Teil
des Judenthums und auf einzelne engere — namentlich biologische und
sociologische — Fachkreise beschrinkt, leugnet kaum mehr die reichen
Anregungen, die ihr durch sie geworden sind. In jedem Falle aber ist
jetzt im Dienste der Wahrheit ein moglichst allseitiges Gesamtbild der
Aufnahme und der Beleuchtung der Gobineau’schen Ideen von Seiten der
zeitgenossischen wie der nachfolgenden Geisteswelt geliefert.

Entsprechend der Bedeutung des Buches ist es in einer grosseren
Anzahl von Exemplaren auch iiber die Vereinskreise hinaus von Vereins-
wegen verbreitet worden.

Ergénzend tritt neben das wissenschaftliche Werk das populire:
yGobineau und die deutsche Kultur* (Werdandi-Biicherei Band 3).
Es trug zum ersten Male Gobineau, nach einer bestimmten, und der fiir
uns wichtigsten Seite zusammenfassend, in weite Kreise hinaus. Ein Vor-
gang, dem unser Verein nach seiner eigensten Bestimmung weiterhin noch
wird nachhelfen miissen. Zundchst sind 500 Exemplare verteilt worden,
weitere Propaganda soll folgen.*)

Beim Abschluss der alten und Uebergang in die neue Vereinsperiode
haben wir die Freude noch auf zwei litterarische Neuerscheinungen hin-
weisen zu konnen: erstlich den Briefwechsel Gobineaus mit
A. von Keller, der als diesjihrige Vereinspublikation bei Empfang dieses
Berichtes bereits in den Hénden unserer Mitglieder sein wird, und zweitens
die italienische Uebersetzung der Renaissance von G.
Vannicola (Rom 1911), an der wir uns wenigstens mit einer kleineren
Subscription (fiir die Bibliotheken und einige sonstige Interessenten nnseres
Vereins) beteiligh haben. Italien hallt nach diesem ,Rinascimento“ zur
Zeit von Gobineaus Ruhm wieder, und i Turiner Gemeinderat erdrtert
man die Frage, ob man eine Via Gobineau schaffen oder nur sein Sterbe-
haus mit einer Inschrift versehen soll. Warten wir ruhig ab, was von
dem allen sich bleibend niederschlagen wird.

#) Die Broschiire ist, weil von vornherein — abgesehen von ihrem Vertrieb im Buch-
handel — als zwiefache Vereinsveroffentlichung, niimlich fiir den Werdandi-Bund und fiir die
Gobineau-Vereinigung, in Aussicht genommen, in der starken Auflage von tiber 3000 Exemplaren
gedruckt worden. Sie soll nun aber auch fernerhin die eigentliche Werbeschrift unseres
engeren und weiteren Kreises bilden und steht unseren Mitgliedern zu diesem
Zweck jederzeit beliebig gur Verfiigung,



Befreundete Versinigungen.

Wie schon frither mehrmals, darf ich auch diesmal wiedernm nicht
verséumen, auf einige uns befreundete und verwandte Vereinigungen und
ihre Organe hinzuweisen und zn moglichst reger Beteiligung an denselben
in unserem Kreise aufzufordern.

Fir den Alldeutschen Verband, der an erster Stelle zu nennen
ist, wiirde es dessen nach allem Fritheren kaum mehr bediirfen, wenn nicht
die Hauptleitung vor Kurzem durch einen Beschluss, wonach fortan die
jéhrliche Summe von 200 Mark (und damit der héchste bis jetzt iiberhaupt
geleistete Jahresbeitrag) fir die Gobineau-Vereinigung angewiesen wird,
sich auch materiell, wie bisher schon immer moralisch, als eine unserer
Hauptstiitzen bekundet hitte.

Demniichst wiire auf die vor wenigen Jahren begriindete Deutsche
Gesellschaft fiir Vorgeschichte, mit welcher wir in gegenseitiges
Mitgliedsverhéltnis und Schriftenaustausch getreten sind, und auf ihre Zeit-
schrift: ,Mannus, Zeitschrift fir Vorgeschichte* energisch aufmerksam zu
machen und wire denjenigen von uns, die dazu in der Lage sind, der
Beitritt ans Herz zu legen. Leiter ist Herr Professor Kossinna, dessen
Feuergeist, Scharfblick und rastloses Schaffen unserer deutschen Priihistorie
schnell eine ungeahnte Gebietsausdehnung errungen und sie mit den weiteren
unsere Zeit bewegenden Fragen der Rassen- und Volkerkunde in lebensvolle
Verbindung zu bringen gewusst hat. Seiner weitblickenden und weit-
ausgreifenden, in der Weise des Vorgehens streng wissenschaftlichen und
doch zugleich von einem grossen patriotischen Hintergrund getragenen
Tétigkeit ist es gelungen, eine immer steigende, erfreuliche Doppelwirkung
auf die besten Bestandteile der Fach- wie der Laienkreise zu erzielen.
Die Zeitschrift ,Mannus“ muss schon allein durch die Mannigfaltigkeit
ihres héchst gediegenen Inhaltes das lebhafteste Interesse erwecken,

Die ,Deutsche Gesellschaft fiir Rassenhygiene“ besagt
schon durch ihren blossen Namen, wie nahe sie sich mit uns und unserem
Ziele beriihrt. An der Spitze stehen der ausgezeichnete Hygieniker der
Miinchener Universitit, Max von Gruober und der hochverdiente Heraus-
geber des ,Archivs fiir Rassen- und Gesellschaftsbiologie®, Alfred Plotz,
einer der Ersten, der in seinen ,Grundlinien einer Rassenhygiene* (1895)
diesen Begriff heransgeschélt und in den Vordergrund geriickt hat, wie
er ja denn auch heute als einer der Hauptvorkiémpfer der ganzen Be-
wegung dasteht.

Im ,Bund fir Heimatschutz endlich, in welchem der edle Geist
Ernst Rudorffs waltet, der in seinen Schriften endlich einmal der vom
Zeitgeist mit Fiissen getretenen Minoritit zu Worte verholfen hat, findet
der Gedanke des ,Todes der Feen“ seine im Leben irgend denkbare
Verwirklichung. Hier werden daher auch unsere Freunde engen Anschluss
suchen und finden.
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Verwandte Litteratur.

Von verwandter bezw. uns im Zeichen Gobineaus zugekommener Litteratur
fithren wir diesmal auf

Franz Scholz, ,Rassentheorie und Geschichtsforschung. Metz 1908. Ein
Versuch, die Rassenlehre, als deren Vertreter hier etwas zu einseitig und isoliert
Gobineau hingestellt und wiedergegeben wird, weiteren Kreisen zugiinglich zu machen,
Zu bedauern ist, dass Scholz das nene Werk des Verfassers iiber den Essai noch
nicht gekannt hat, das ihn wohl veranlasst haben wiirde, Manches anders dar-
zustellen,

Heinrich Driesmans, ,Wege zur Kultur. Grundlinien zur Verinnerlich-
ung und Vertiefung des deutschen Kulturlebens. Minchen 1910. Schon im
Titel, und vollends im Geleitwort dieses Buches (8. V.) tritt es geniigend zu
Tage, dass sein ernster und edler Verfasser, aller individuellen Abweichungen der
Anschauungen ungeachtet, sich auch hier wieder als echter Jiinger und Gesinnungs-
verwandter Gobineaus bewihrt hat. Wir konnen auch dieses Werk mit allen
seinen reichen Anregungen und wertvollen Seelenspiegelungen unseren Freunden
aufs Wirmste empfehlen.

Moller van den Brucks grosses Werk ,Die Deuntschen. Unsere Menschen-
geschichte“ ist jetzt mit dem 7. und 8. Bande vollendet. Ich habe diesen letzten
Biinden (wie schon den fritheren) im ,Hammer *) eine nihere Betrachtung ge-
widmet, méchte aber auch hier nochmals eindringlich darauf hinweisen und nament-
lich den siebenten Band (,Scheiternde Deutsche*) warm empfehlen. Man mag
sich zu Mbller stellen, wie man will, er wird immer unter den Kiindern unserer
Anlagen, unserer Aufgaben wie unserer Hoffnungen eine hervorragende Stellung
beanspruchen diirfen.

W. Hentschel, ,Vom aufsteigenden Leben. Ziele der Rassenhygiene.“
Leipzig 1910. Wie in allen Schriften Hentschels, findet sich auch hier wieder
viel Gutes und Bedeutendes. Der Verfasser hat einen merkwiirdig klaren und
tiefen Einblick in den Stand und Untergrund der geschichtlichen Entwicklung und
betitigt diesen namentlich auch bei seiner Kritik der vielfachen Reformversuche,
die sich an eine Ummodelung dieser Entwicklung der Menschheit bisher gewagt
haben. Freilich begeht er selbst dann den von ihm an jenen allen geriigten Ver-
stoss, bei grisster Kompliziertheit der Weltdinge zu viel von einem Mittel zu
erwarten, in stiirkerem Maasse als irgend ein Anderer, indem er von der rassischen
Zucht, der ,Rassenékonomie® nach seinen Mittgartplinen, sozusagen eine ganz neue
Menschheit erhofft. Wie aber dann, wenn dies Mittel ein triigerisches, wenn die
Gedankengrundlage, auf der es ihm erwachsen (dass die Rassen sich durch die
gleichen Mittel — sc. Polygamie —, durch die sie hochgekomnien, auch hoch
erhalten miissten), ein Trugsechluss wire? indem die sittliche Entwickung mit der
physiologisch-anthropologischen derart collidierte, dass jene Mittel heute nicht mehr
die gleichen Wirkungen wie ehedem haben kénnten? Hentschel steht bis jetzt
noch immer fast allein, und das diirfte doch wohl seine tieferen Griinde haben,
die indessen uns am letzten abhalten sollen, seinem echten und grossen Idealis-
mus, seinem hohen Mut der Ueberzeugung, seiner Hingebung an die von ihm fiir
wahr gehaltene Idee die hichste Anerkennung zu zollen. Er verkennt vor Allem
das Eine, dass die sexuellen Verhiltnisse unter allen Lebensgestaltungen, ob in
der Barbarei oder in der Kultur, tiefe Abgriinde im Gefolge haben, ja gewisser-
maassen selbst einen Abgrund bilden; er sieht nur die des monogamischen Kultur-
lebens und wihnt diese durch Mittgart zu schliessen, das doch nur andere auf-

*) Nr. 210 vom 15. Marz 1911,
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tun wiirde. Aus der instinktiven Erkenntnis dieses Tatbestandes ist es zu be-
greifen — und auch weiterhin anzunehmen —, dass sich zur Verwirklichung der
phantastischen Mittgarttriume noch keine ernsthaften Hinde haben bieten wollen.

Friedrich Siebert, ,die Fortpflanzung in ihrer natiirlichen und kulturellen
Bedeutung“. (Dahn gewidmet). Derselbe ,Ueber die Voraussetzungen zur Mog-
lichkeit einer sexuellen Moral. Nationale Erziehung und sexuelle Aufklirung.
(Zwei Vortrige.) Beides Miinchen 1909.

Auf Sieberts Schriften wird andern Orts vielleicht noch ausfihrlicher zuriick-
zukommen sein. Hier moge nur kurz und allgemein betont werden, dass wir
in ihnen ein besonders erfreuliches Beispiel fiir die immer reichlicher belegte Tat-
sache vor uns haben, dass ernstgesinnte Aerzte in erster Linie mit die Fithrung
auf dem von Gobineau gewiesenen Wege fibernommen haben: den Rassengedanken
auch als idealen Hebel zeitgenossischen Lebens und Strebens zu verwenden. Noch
mehr tritt dies hervor in dem (am Einfachsten gleich hier mit anzuziehenden)
schwungvollen Vortrage des gleichen Verfassers auf dem Verbandstage des Vereins
deutscher Studenten iiber ,Die Rassenidee als Grundlage einer nationalen Welt-
anschauung“ (Akademische Blitter, Jahrg. 25, Nr. 11, 12 vom 1. und 16. Sep-
tember 1910).

»1% Congrés de la Fédération Européenne. Compte rendu sommaire des
séances du 16. au 20. Mai 1909.“ Rome, Forzani et Cie. 1909.

Vielleicht wird Mancher aus unserem Kreise beim Durchblittern dieses Heftes
zuerst stutzen und zuriickscheuen, weil er auf etwas wie Friedenshewegung schliesst,
und sogar professionelle Friedensfreunde und -Freundinnen im Komité vertreten
findet. Aber diese Verbindung ist doch nur nebenher, nicht organisch. In ihrem
Kerne zielt die Bewegung offenbar auf etwas Gesunderes und Richtigeres, auf
nichts Anderes, als was Graf Leusse s. Z. unter der Bezeichnung der ,Ktats Unis
de I’Europe* zu einer der Lieblingsideen und -Wendungen seines grossen Werkes
erhob. Auch Gobineau selbst wird (in einer Beilage) ausdricklich unter den
Schutzpatronen des foderalistischen Gedankens aufgefithrt, und zweifellos wiirde
das Endziel, die Hauptvilker des alten Europa dem Osten wie dem Westen gegen-
iiber in einer ihr Eigenwesen moglichst wenig antastenden Féderation zu einigen,
seinen Beifall und seine Unterstitzung gefunden haben. (Nur beiliufig sei hier
erwihnt, dass schon friher ein deutscher Denker von bedeutendem Range, Con-
stantin Frantz, jenem Gedanken sein Leben gewidmet hat) In jedem Falle ver-
dient schon die eiserne Energie, mit welcher der Hauptfithrer der foderalistischen
Bewegung, principe Cassano, seine Sache betreibt, unsere Sympathie wie unsere
Bewunderung. Er ist ein klarer, niichterner Denker, der den Friedensgedanken
genau so weit in sein Werk mit hineinzieht, als wir alle ihn pflegen und notig
haben, der im tibrigen aber mit Recht der Meinung ist, dass fir ein Zusammen-
fassen und -halten der gemein-germanisch-europiischen Kulturwelt so leicht kein
Opfer zu gross sein diirfte.

Guy Chardonchamp (Pseudonym) ,quelques propos d’'un Contrerévolu-
tionnaire“. Paris 1909. Tiefeindringende geschichtliche Betrachtungen eines
franzosischen Konservativen, denen (nach den eigenen Worten des Verfassers) als
Motto etwa die Worte Gobineaus an Keller (Briefwechsel p. 107) vorgesetzt
werden konnten: ,Si les gouvernements étaient arrivés & un véritable esprit de
raison et de sagesse, ils s’uniraient étroitement contre la Révolution qui es
mangera tous et ne songeraient pas & s’entredévorer.“
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Litteratar der Presse.

1. ,,Die christliche Welt*, Marburg, 2. September 1909. Hans Behrend,
Besprechung der Michelangeloszenen: besonders warm und schon, vom erfreu-
lichsten Verstindnis fiir unsere Bestrebungen zeugend.

2. ,,Hochland. Monatschrift fir alle Gebiete des Wissens, der Litteratur
und Kunst, herausgeg. von Karl Muth.* Miinchen und Kempten, J. Késel. Jgg. 6
Heft 12 vom 1. September 1909. Seite 695—715. Alfons M. Scherer,
,Gobineaus Amadis.* Wir haben im Zeichen Gobineaus schon manche schone
Ueberraschung erlebt, kaum eine andere aber diirfte erfreulicher sein, als die
Tatsache, dass Gobineaus Abschiedswerk so unverhofft schnell zur Ehrung und
Geltung bei uns gelangt. Kaum ist Lienhards treffliche Schrift ins Land ge-
gangen, tiber die wir im letzten Berichte uns zu #ussern hatten, da bringt die
genannte vornehme Zeitschrift, welche die besten Krifte der deutsch-katholischen
Welt zu gemeinsamem litterarischen Wirken zusammenschart, einen Aufsatz iber
das Werk, der, ernst, tief, warm, recht eigentlich ein Erlebnis wiederspiegelnd,
schon darum seinen Zweck, ,,um der Fiille des Wertvollen und Meisterhaften
willen das Interesse weiterer Kreise auf dies Werk hinzulenken und den Reichtum
jdealer Kraft weiterhin fruchtbar zu machen®, erreichen diirfte. Wir miissen
darauf verzichten, Proben dafiir anzufiithren, wie vortrefflich der Verfasser durch-
weg iiber das Werk selbst urteilt: wir empfehlen vielmehr seine Arbeit, in welcher
gelbst die Ausstellungen am Amadis fast ausnahmslos berechtigt, und dabei gliicklich
und feinsinnig formuliert sind, der eigenen Kenntnisnahme unserer Leser. Nur
einige Worte der Einleitung, welche dem Schopfer des Amadis als Gesamtgestalt
gewidmet sind, diirfen hier, wo wir uns an dessen volle Gemeinde wenden, nicht
wohl fehlen: ,,Mag man iiber die wissenschaftliche Bedeutung und die kiinstlerische
Kraft Gobineaus sich streiten; sicher ist, dass er im weiteren Sinne des Wortes
zu den Grossen der Menschheit gehort, zu jenen Charakteren, die das Wesen des
Daseins erfassen, die, wilhrend die Menge ilre Zeit vergeudet, unter der Notigung
dieser Lebenserkenntnis sich immer reicher entfalten und so der miiden Welt
die fernen ethischen Werte durch das lebendige Beispiel immer wieder verkiinden.*
Ihm gegeniiber sei vor Allem der psychologisch - ethische Gesichtspunkt geboten,
,der nach der subjektiven Grosse der Perstnlichkeit fragt, dem es weniger um
wissenschaftliche Wahrheit als iiberhaupt um lebendige Lebenskraft zu tun ist,
weniger um Licht als um Wirme, der . . . fihrende Menschen verlangt, die den
Kampf mit Stinde und Alltag vor ihm bestanden haben.* ,Gobineaus Weltauf-
fassung war gross, und er glaubte daran; sie ist die Quelle all seines Schaffens.

3. ,Kclair* vom 27. Novembre 1909. Félicien Pascal tber Barbey
d’Aurevilly, einen der ersten bedeutenden Franzosen, der Gobineau aus eigener
Wesens- und Geistesverwandtschaft heraus gewiirdigt hat und dessen Zusammen-
gehorigkeit mit ihm denn auch hier (,,un autre passionné d’aristocratie‘) hervor-
gehoben wird.

4. ,Baseler Nachrichten** 20 ff. Dezember 1909. Albert Oeri: ,,Gobineaus
Briefe iiber die Schweiz** (nach dem Tocquevilleschen Briefwechsel.)

5. ,,Berner Rundschau‘* Jahrg. 4 Heft 10 vom 31. Dezember 1909. Gustav
Steiner, ,,Renaissance’’. Hauptsiichlich ankniipfend an Sorels vielbesprochenes
litterarisches Portrit Gobineaus.

6. ,,Liberté (Fribourg, Suisse) 15. Janvier 1910. ,La Suisse de 1848
d’aprés M. de Gobineau.‘

7. ,Figaro®, 29. Janvier 1910. Supplément. Robert Dreyfus, ,,Gobineau
en exil® Der Verfasser verbreitet sich hier in seiner bekannten verstindnisvollen
Art iiber Gobineans Schicksale und insbesondere iiber sein Verhiltnis zu seinen



Landsleuten. Der Schluss ist dem Buche ,,Gobineaus Rassenwerk® und seinem
Verfasser gewidmet.

8 Monatschrift fiir hohere Schulen herausgeg. von R. Kopke und A. Matthias.
Jahrgang 8. Heft 12. 5. 681 ff, 683 ff. In einem ausfiihrlicheren Aufsatze
»Zur franzosischen Lektire* wirdigt W. Bohnhardt in Disseldorf u. A. auch
die Schulausgaben der ,,Asiatischen Novellen* von Mann und des ,,Alexander*
von Volker.

9. ,,Strassburger Post** vom 12. April 1910. ,,Die Gobineau-Sammlung in
Strassburg.*

10. ,,Hamburger Correspondent vom 7. August 1910, E. Olshausen, ,,das
Kiinstlerische in Gobineaus Renaissance.*

11. ,,Mittgart-Blatter*. Mitteilungen des Mittgart-Bundes. Nr. 19. ,Amadis®.
Ein abermaliges iiberraschendes Zeichen vom Eindringen und Wirken des
Gobineau’schen Heldengedichtes. Es sind hochgesinnte, schone, zum Teil ergreifende
Worte, die der Herausgeber dieser Blitter hier fiir Gobineau und seine grosste
Schopfung gefunden hat, wie denn uberhaupt von jenem zu sagen ist, dass er
es mit seiner Verehrung des Mannes, der ihm ,der Hochsten einer®, ,,wie ein
trostlicher Abendstern am geistigen Horizonte unseres Volkes aufgegangen ist,
von Anfang an mit am Ernstesten genommen und zu seiner Wiirdigung und Ver-
breitung iiheraus viel beigetragen hat. An den Aufsatz Dr. Hentschels schliesst
sich die Verdeutschung des Eingangs des Amadis (der Personifikation des Mittel-
alters) von einem Mitgliede des Mittgartbundes. Zugleich erfahren wir, dass auf der
vierten Jahresfeier des Bundes der ganze erste Gesang des Werkes in der gleichen
Verdeutschung zum Vortrag kam,

12. ,,Opinion* 12, Novembre 1910. ,Les Allomands chez eux.* Von Ernest
Tissot. Enthilt u. A. treffende Bemerkungen zum Kapitel ,,Gobineanu und
Nietzsche*, die aus franzosischer Feder doppelt wohltuend iiberraschen.

Die weitaus grosste Anzahl der Besprechungen galt diesmal den beiden oben
erwihnten Neuerscheinungen ,,Gobineaus Rassenwerk und ,,Gobineau und die
deutsche Kultur‘‘, welche beide in der Presse eine sehr eingehende und allseitige
Wiirdigung erfahren haben. Ich stelle die hauptsichlichsten Artikel gruppenweise
(der Uebersichtlichkeit wegen in alphabetischer Folge) zusammen.*)

13. ,,Bayreuther Blitter, Jahrgg. 34 1911. Seite 70—73. Paul Schlosser,
»Gobineaus Alexander in der Schule. Ein Aufsatz, der, abgesehen von einigen
etwas gewagten Parallelen der Mittelpartie, eine Anzahl vortrefflicher Bemerkungen
und Anregungen enthilt, auf die anderen Ortes zuriickgegrifien werden kann. Er
gipfelt in dem Ceterum censeo, dass Alexander zum eisernen Bestande des Lese-
planes der hoheren Schulen gehoren sollte.

14—40) Ueber ,,Gobineaus Rassenwerk. Aktenstiicke und Betrachtungen®,

»Anthropos¢. Band V. 1910. Heft 2/3. S. 582 fi. (P. W. Schmidt S. V. D.)
nAlldeutsche Blitter“. Jahrg. 20. No. 12, 19. Mirz 1910. S. 98. (Aug. Gebhard.)
nBayreuther Blitter“. Jahrg. 33. 1910. 8. 307 f. (Fr. Hofmann.)

pLitterarisches Centralblatt*. Jahrg. 61. No. 23, 4. Juni 1910. S, 754, (F'r. Friedrich.)
»Hamburger Correspondent®. 3. April 1910. (J. Despois.)

oTFigaro“. 30. Janvier 1910, ,Gobineau en exil“. (R. Dreyfus.)

»Globus“. 28. April 1910. (Goldstein.)

*) Es wiirde zu weit fithren, wollte ich hier zu dem einen oder anderen dieser Artikel
Stellung nehmen. Ich behalte mir vor, @iber das Gesamtecho insbesondere des grosseren
Werkes an anderer Stelle mich ausfiibrlicher mitzuteilen,
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»litterarischer Handweiser 1910¢. S. 855, (G. Schreiber.)

pPreussische Jahrbiicher**, Mai 1910. S. 312—318. (Arthur Drews.)

yJournal des Débats. 2. Novembre 1910. ,,Un pangermaniste malgré lui*.
(Ernest Seilliére.)

»Aus Kunst und Leben* (Sonntagsbeilage der ,»Post‘). 4. Septbr. 1910, (Alfred
Seeliger.)

sDeutsche Litteraturzeitung®. 17. September 1910. (W. Schallmayer.)

»Mannus, Zeitschrift fiir Vorgeschichte. Jahrg. 2. S. 818 fi. (Th. Bieder.)

»Minchener Neueste Nachrichten. No. 122, 15. Mirz 1910. (Siebert.)

nDie Propylien‘. Jahrg. 7. No. 39 vom 29. Juni 1910. (W. von Schnehen.)

,» Bevue historique®. Septembre 1910. .

»Politisch-Antropologische Revue‘*. Jahrg. 9. Juli 1910. 8. 213 . (L. Wilser.)

»Revue des questions historiques*. 1. février 1911. (Roger Lambelin.) ,

sLitterarische Rundschau fiir das katholische Deutschland. Jahrg. 36. No. 9,
1. Septbr. 1910. 8. 440. (Eugen Fischer.)

»Der Tag®. No. 81, 8. April 1910. (E. Kammer.)

»Die christliche Welt*. Jahrg. 24. No. 29 vom 21, Juli 1910. (Joh. Tiedje.)

nDeutsche Welt.* Jahrg. 12. No. 21, 20. Februar 1910. 8. 267 ff. (Fr. Lange.)
Ebenda 8. Mai 1910. 8. 397. (0. Ammon.)

»Historische Zeitschrift® 1911. FEingehendere Besprechung, von Prof, Riezler in
Miinchen, im neuesten Heft mir als im Druck befindlich angekiindigt,
bei Abfassung dieses Berichtes noch nicht erschienen.

nleitsehrift fiir Socialwissenschaft. Neue Folge. Band I S. 553—572. (W.
Schallmayer.)

nirankfurter Zeitung®. No. 64, 6. Mirz 1910.

»Bolnische Zeitung®. 10. April 1910.

41—56) Ueber ,,Gobineau und die deutsche Kultur®,

,,Alldeutsche Blitter'‘. Jahrg. 20, No. 26. 25. Juni 1910. (Ang. Gebhard.)

pBlitter fiir Belehvung und Unterhaltung™ (Beilage der Leipziger Neuesten
Nachrichten). No. 21 vom 23. Mai 1910. (Fr. Friedrich.)

pDeutschsoziale Blitter*. Beilage zu No. 61. Jahrg. 25. 1910.

»Hamburger Correspondent*, Beilage (Zeitung fiir Litteratur, Kunst und Wissen-
schaft“) Jahrg. 33. No. 19, 18. Sept. 1910. S. 148 ff. (J. Despois.)

pleutschbundblittert, Jahrg. 15. No. 6 vom 15. Juni 1910,

»Die Heimstatt (Wolfenbiittel). 15. Juni 1910. 8. 95 fi. (Franz Hahne.)

»Hochland*. Januar 1911. S. 509 fi. (A. M. Scherer.)

»otrassburger Post®. 1910. No. 613 vom 29. Mai. (Georg Tempel.)

ysDie Propylien‘. Jahrg. 7. No. 46, 17. August 1910. (W. von Schnehen.)

pReichspost’* (Wien). Jahrg. 17. No. 291, 22. Oktober 1910. (Richard Kralik.)

,yThgliche Rundschau*. Unterhaltungsbeilage No. 112. 1910. (Willy Pastor.)

»Der Tag“. No. 188, 13. August 1910. (E. Kammer.)

yyLagespost (Graz). Jahrg. 55. No. 139, 22. Mai 1910. (Fr. Hofmann.)

sDie christliche Welt. Jahrg. 24. No. 29 vom 21. Juli 1910. (J. Tiedje.)

nDeutsche Welt. Jahrg. 12. No. 40, 3. Juli 1910. ,,Gobineau in seinen Wechsel-
beziehungen zum Deuntschtum*, von Karl Berger.

wZeitfragen* (Sonntagsheilage der ,,Deutschen Tageszeitung®). No. 24 vom 17. Juni
1910. (Ernst Wachler.)

Es ist kaum mehr moglich, verlohnt aber vor Allem auch nicht, die Press-
erzeugnisse, namentlich des Auslandes, tiber Gobineau zusammenzutragen. Am
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stiirksten vertreten sind sie zur Zeit in Italien, wo die Veroffentlichung der
italienischen Uebersetzung der Renaissance eine Reihe von Artikeln hervorgerufen
bat, die aber bis jetat ihrem geistigen Gehalte nach keine Veranlassung geben,
auf sie zu verweisen.

In Frankreich hat das Ableben der Witwe Gobineaus wieder einmal reichlichere
Kundgebungen iiber Gobineau und den Gobinismus hervorgerufen, die im Allgemeinen
nur den Tiefstand derartiger Durchschnittslitteratur leidig an einem neuen Beispiele
beleuchten. Ernsteres ist aus all diesem Wust so gut wie Nichts herauszuheben,
es sei denn dass einer Veroffentlichung T. de Visans im nlemps* vom
13. Janvier 1911 ,Lettres du comte de Gobineau & sa femme* auch hier Er-
withnung getan werde.

Vortrige 1909/10.

3. Juli 1909 im Akademischen Wagner-Verein zu Leipzig: Herr Professor
Dr. Kaestner, von der Leipziger Universitit, iiber Gobineaus Rassenwerk.

Am 11. September 1909 hielt im Verband ehemaliger Mitglieder des litte-
rarischen Vereins am Konigl. Realgymnasium zu Annaberg Herr Walter Flath
einen Doppelvortrag iiber Gobineau, in dessen erstem Teile dessen Gesamtwirken,
und besonders das Rassenwerk, in dessen zweitem die dichterischen Werke —
mit Rezitationsproben aus ,Alexander, ,Renaissance® und »Asiatischen Novellen*
— zur Darstellung kamen.

Vortrag des Herrn K. Herzog im Hammerbunde zu Stuttgart am 23. No-
vember 1909 iiber ,Gobineaus Rassenphilosophie“. Derselbe 15. Fehruar 1910
iiber ,,Gobineau und die Rassenfragen der Gegenwart®.

Herr Walter Flath im Akademischen Wagner-Verein zu Leipzig, 9. Dez 1909,
iiber Gobineaus Leben. In den folgenden Monaten, an den -nichsten Vereins-
abenden dann iiber sein Schaffen, mit eingestreuten Vorlesungen aus den
Werken.

In der Historischen Gesellschaft zu Basel sprach am 13. Dezember 1909
Herr Dr. Albert Oeri itber ,Gobineaus Briefe iitber die Schweiz* (nach dem
Tocqueville’schen Briefwechsel). FEingehendes Referat iiber den Vortrag in den
»Baseler Nachrichten** vom 20. Dezember u. ff.

In der Januarsitzung 1910 der Berliner Ortsgruppe der ,.Deutschen Ge-
sellschaft fir Vorgeschichte hat Herr Professor G. Kossinna, der Vorsitzende
der genannten Gesellschaft, das neue Buch des Verf iiber ,,Gobineaus Rassenwerk*
vor einer grossen Zuhorerschaft besprochen, auch das der Gesellschaft gehorige
Exemplar des Werkes als Wanderexemplar eingerichtet.

In einer gemeinsamen Sitzung des Hammerbundes und des Jungdeutschen
Bundes zu Hamburg sprach am 14. Mérz 1910 Herr Th. Bieder iiber »Deutsche
Vorliufer Gobineaus*,

Vortriige iiber Gobineau und des Unterzeichneten Wirken fiir ihn veranstaltete
Dr. Hugo Goring (Weimar) in Berlin (Architektenhaus), Hannover, Frankfurt,
Céln im September 1910.

Am 17. Januar 1911 sprach Herr Dr. Ernst Wachler in der Ortsgruppe
Gera des Deutschnationalen Handlungsgehilfen-Verbandes iiber »Graf Gobineau,
der Dichter und der Denker. Mit einer Darstellung des Rassenproblems¥,

An Kaisers Geburtstag d. J. endlich hat Herr Professor J. Preuss in Karlsruhe
die Festrede seines Gymnasiums iiber Gobineau gehalten — ein Vorgang, der

wiederum ein Novum auf seinem Gebiete, und damit hoffentlich ein gutes Zeichen
und Vorbild bedeutet.
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Vorlesungen und Auffiihrungen.

Der litterarische Verein am K. Realgymnasium zu Annaberg veranstaltete
im Anschluss an die Vortrige des Herrn W. Flath eine Lesung des Alexander.

Recitation des ,Michelangelo“ in der ,Freien litterarischen Gesellschaft*
zu Frankfurt a/M. am 6. Oktober 1909. Mitwirkende: Josefine Rottmann und
Albert Steinriick vom Kgl. Hoftheater in Minchen, M. Pfeil vom Schauspielhaus
in Frankfurt. Einleitende Worte: Herr Dr. Carl Heine, Frankfurt. Eine nach
den iibereinstimmenden Berichten besonders wohlgelungene Veranstaltung.

Herr Max Montor vom Deutschen Schauspielhause in Hamburg hat im
November 1909 in der ,Litterarischen Gesellschaft® abermals eine von grossem
Erfolg begleitete Vorlesung von Renaissancescenen veranstaltet, die sich nament-
lich auch durch Heranziehung bisher mehr links liegen gelassener Scenen, wie
die Condottieri-, Bravi-, sowie die Volksscenen im Mailinder Dom und in Rom,
auszeichnete. (Berichte dariiber, nebst gut charakterisierenden Bemerkungen
iitber Gobineau, im ,,Hamburger Correspondenten sowie in der ,,Neuen Hamburger
Zeitung* vom 16. Nov. 1909.)

Am 28. Februar 1910 brachte Frau Anna Bering aus Locarno die
Gregorischen Michelangelo-Szenen in Ziirich in der Gesellschaft fiir deutsche
Sprache mit schonstem Erfolg zum Vortrag. Damit hat sie nun auch in der
Schweiz unserem Werke die Bahn gebrochen.

Dieselbe las die Michelangelo-Szenen in Berlin am 13. November 1910
im ,,Deutschen Lyzeum-Klub*, am 14. November 1910 im Klub ,Neue Zeiten*.

Gobineau-Feier veranstaltet von Paul Miinch in Leipzig am 18. April 1910 im
grossen Saal des Rosenthalkasinos. Rezitation von Renaissanceszenen durch Herrn
Paul Prina, Dramaturgen des stidt. Theaters, 2 Borgia-Szenen aus Savonarola,
4 Juliusszenen aus Julius II, das Gastmahl der Franzosen in Mailand, Leo X,
und seine Kardiniile, Raffaels Tod aus Leo X., endlich die Schlusszene des Ganzen.

Darstellung der Michelangeloszenen durch den litterarischen Verein am K.
Carola-Gymnasium zu Leipzig am 25. Juni 1910 unter Leitung des Herrn Dr.
Degen. (Nach Berichten aufs Schonste verlaufen.)

Szenen aus der Renaissance wurden ferner in Miinchen bei der Festfeier
fiir H. Grauert aufgefiihrt.

Im Historischen Jahrbuch der Gorres-Gesellschaft heisst es daritber (1910
8. 683): ,,Das historische Seminar der Universitit Minchen beging am 8. Juli 1910
unter der Teilnahme weiterer Kreise mit einer grosseren Feierlichkeit den 60.
Geburtstag seines 2. Direktors Herrn Professor Grauert. Das aktive Seminar
feierte den Lehrer in zartsinniger Weise durch die wohlgelungene Wiedergabe
einer Reihe von Szenen aus Gobineaus Renaissance.‘

Renaissancelesung Paul Prinas zu Leipzig am 20. November 1910 in intimerem
Kreise. (Besonders zur Nachahmung zu empfehlen.)

Am 26. Februar 1911 hat Gobineau, in Gesellschaft Michelangelos und
Goethes, unter der kiinstlerischen Leitung Carl Hagemanns nun auch in Hamburg
im Deutschen Schauspielhause in einer der Renaissance gewidmeten Sonntags-
matinée seinen Einzug gehalten. Wie es scheint, ist die Aunfnahme, welche die
Hamburger ihm bereiteten, die wiirmste von allen ihm bisher zu Teil gewordenen
gewesen. In dem Bericht der ,,Hamburger Nachrichten* iiber die Auffihrung
heisst es: ,,Es war eine der reinsten kiinstlerischen Freuden, die das Deutsche
Schauspielhaus je geboten. Als nach Schliessung des Vorhanges der tobend ein-
getzende Beifallssturm die Zuhorer der Welt weihevoller Vorstellung entriss und
zur Bewusstheit des Wirklichen wieder zuriickfiihrte, berithrte es wie gestorte
Andacht. Am 12. Mirz hat dann die schone Feier eine Wiederholung gefunden.
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Auf Grund meiner letzten beiden Arbeiten sind mir aus weitesten,
insbesondere aber aus Vereinskreisen eine grosse Anzahl warmer und
sympathischer Kundgebungen zugegangen, fiir die ich hier nochmals zu-
sammenfassend herzlich danken muss. Fast kénnte man, angesichts solcher
sich héufenden Stimmen, sich am Ziele seines Strebens withnen, wenn
nicht das reichlich noch Ausstehende vielmehr mahnte, jene Stimmen in dem
Sinne auszudeuten und zu verwerten, dass solche Wirkungen durch unser
ferneres Schaffen moglichst nicht abgeschwicht, sondern lebendig erhalten,
und womdglich noch gemehrt werden mochten.

Freiburg i/B., Frithjahr 1911. L. Schemann.

Druck von Lorenz Ellwanger vorm. Th. Burger, Bayreuth,
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