lang zu singen, wiithrend der Brotzeit, sowie wiithrend des Mitiag- und Abend-
essens, ohne ein Lied zweimal zu bringen. Und der Biirgermeister hat die
Wette mit cinem FaB Bier gewonnen. Aber nach dem ersten Weltkricg ging
das gemeinsame Singen auf den Dirfern stark zuriick. In einem Orte, der in
Ditfurths Gebiete liegt, waren vor etlichen Jahren von den vierhundert welt-
lichen Liedern der Sammlung kaum zwei Dutzend mehr bekannt. Nicht dafy
die Frende am Singen geringer geworden wiire. Aber die gemeinsamen Anlisse
sind seltener geworden, die gemeinschaftlichen Bindungen haben sich geldst.
Manches von Ditfurths Liedern mag veraltet sein. Aber viele Lieder sind von
unzerstorbarer Ausdruckskraft. Die Jugendbewegung hat das gespiirt und aus
Ditfurths Werk vieles in ihre Liederbiicher, in den Zupfgeigenhansl vor allem,
hereingeholt. Wo diec Situationen nicht mehr gegeben sind. das natiirliche
Zusammensein, mag man sie schaffen. Eines mufy bleiben, damit das Singen
echt sei: die unmitielbare Freude am Singen. Dann wird von Ditfurths Liedern
wieder manches echtes Leben gewinnen.

Alte frinkische Orgeln
Von Dr. Willy Spilling

Viele von Ihnen. liche Leser. werden in diesem Sommer wieder durch unser
schones Frankenland wandern und mit Bewunderung vor den Kulturzeugen der
frinkischen Vergangenheit stchen. Aber wie oft gehen selbst kiinstlerisch
aufgeschlossene Wanderfreunde achtlos an Kunstwerken vorbei, weil sie in
den offiziellen Kunstfiihrern dariiber nichts finden. Wir meinen die alten Orgeln
mit ihren oft so kunstyoll gestalteten Schauseiten, die den innenarchitektonischen
Gesamteindruck eines Kirchenraumes oft  wesentlicher mithestimmen als
manches vielgerithmte Altarbild. Dabei geht es keineswegs nur um das Auflere
cines solchen Orgelbaues, die dekorativen Prospekte, die oft wundervoll orna-
mentierten Pfeifen oder reichgeschnitzten Gehiiuse, die manchmal auch den
Laien anzichen. Der eigentliche Wert einer alten Orgel ist natiirlich ihr Klang.
die unverfiilschte Stimme einer lingst dahingegangenen Zeit. Leider ist aber
gerade die Orgel, die Konigin der Instrumente nicht immer sehr koniglich bLe-
handelt worden. Sie stiegen nicht wie die Geigen oder Violoncelli mit dem
Alter im Wert oder wurden, wie die alten Blasinstrumente, in berithmten
[nstrumentensammlungen wohlgeordnet aufgestellt. Schonungslos wurden sie,
vor allem im vergangenen Jahrhundert, dem .technischen Forischritt** ge-
opfert. So kommt es, dafs sich hinter einem kunstvollen Orgelprospekt heute
so oft nur eines der unpersonlichen Serienfabrikate der neueren Zeit versteckf.
So kommt es auch, daff sich nicht selten — welch seltsames Spiel der Ge-
schichte — gerade in den weniger beachteten Gotteshiiusern armer Pfarrgemein-
den solch kosthare alte Instrumente erhalten haben.

Vielfach sind die Namen der alten Orgelbauer in Vergessenheit geraten und
nur noch wenigen Kennern und Fachleuten bekannt, wihrend die ihrer Kol-
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legen auf dem Gebicte der Geigenbaukunst aus Cremona oder Mitlenwald noch
heute in aller Munde sind. Natiirlich erkliirt sich diese Tatsache vor allem dar-
aus, dafl die Geige bereits im 17, Jahrhundert ihre Vollendung, ihre klassische
Héhe erreicht hat und sich nicht mehr dnderte, weil man iiberzeugt war, dafy
das Instrument bereits seine endgiiltige Form gefunden hat. Die Orgel dagegen,
und mit ihr die Tasteninstrumente iiberhaupt, entwickelten sich fortwithrend
weiter. Von Generation zu Generation blieb der musikalische Geschmack flies-
send, der Geist der Zeit forderte ein anderes Klangideal und damit eine andere
Orgel. Man dachte nicht daran, die alten Orgelbauer als unerreichie Vorbilder,
als Klassiker zu verehren.

Sie alle kennen jene ntodernen Riesenorgeln. dic nicht nur ein ganzes
Orchester mit all seinen Instrumentengruppen hervorzaubern kénnen, sondern
es auch hinsichtlich der Lautstirke mit dem Lirm unserer hochtourigen
Maschinen aufnehmen kénnen (die Heldenorgel in Kufstein ist allerdings das
absurdeste Monument dieser Art). Unsrer Zeit sind diese Orgelmonstren, als
echie Schopfungen des Maschinen- und Indusiriezeitaliers schon etwas fremd
geworden. Wir schen die Orgel vor allem wieder als liturgisches Kultinstru-
ment, Der Klangrausch, die ohrenbetiiubende Massierung aller miglichen Klang-
farben entspricht nicht mehr unserem Klangideal, das wieder edellinig, durch-
sichtig und sauber sein will. Deshalb hat der zeitgendssische Orgelbau vielfach
zur alten Orgel mit ihrem Ideal ecines silberklaren und geschlossenen Klangs
zuriickgefunden und hat bestimmte Formen der alten Orgel, vor allem der
Barockorgel iibernommen, erneuert und weiterentwickelt. Wir freuen uns, hier
feststellen zu kénnen, dafl durch die Wachsamkeit einiger Orgelbauexperten
(wir denken dabei an die segensreiche Tiitigkeit des friinkischen Pfarrers Johan-
nes Mehl!) schon in den dreifiger Jahren gerade in Franken einige schr schine
Orgeln vor dem allzu reparaturfreudigen Zugriff ciniger Orgelbaufirmen ge-
rettet worden sind, Wir diirfen in diesem Zusammenhang auch daran erinnern,
dafd das Niirnberger Funkstudio vor einigen Jahren damit hegonnen hat, be-
sonders wertvolle alte frinkische Orgeln auf Tonband festzuhalten und in ciner
eigenen Sendereihe herauszustellen.

Nachdem wir nun ungefihr wissen, was es mit diesen alten Orgeln fiir
eine Bewandinis hat, wollen wir uns auf unsere friinkische Orgelreise begeben.
Wir beginnen sic in Amorbach, einer der lieblichsten Stiidte, die der
kulturtriichtige Boden zwischen Rhein und Main hervorgebracht hat. Der
hl. Bonifaz soll die erste Kirche hier geweiht haben und die Benediktiner-
abtei Amorbach ist bereits im 9. Jahrhundert belegt. In seiner hentigen Ge-
stalt geht dieser gewaltige Barockbau auf die Jahre 1742 — 47 zuriick und
keine Geringeren als Balthasar Neumann und Johann Heinrich Dienzenhofer
hatten sich fiir den Bau interessiert, der dann aber doch nach Plinen des
kurmainzischen Architekten von Welsch ausgefithrt wurde. Man mufi von
dieser herrlichen Abteikirche und noch mehr von ihrem besonderen Schmuck-
stiick, der beriihmten Orgel auf der Westempore, auf ecine besonderc Weise
Besitz ergreifen. Man mufl von der Fassadenseite her auf den in warmen Sand-

127



steinquadern geformten Bau zukommen und diber die priichtige Freitreppe
in den Kirchenraum treten, in dem bereits das Architektonische mit der
grandiosen Dekoration zu einem geradezu rhythmisch-musikalischen Gesami-
eindruck zusammenschwingt. Und dann die Orgel, das hesondere Kleinod der
Kirche mil ihrer von zwei gewaltigen Pfeiffentiirmen gerahmten Schauseite!
120 Pfeifen stehen in der Vorderfront des weiigoldenen Gehéuses, das von
Bildhauern aus Karlstadt geschaffen wurde. Am Orgelwerk selbst haben zwei
rheinliindische Meister aus der Kreuznacher Gegend fast acht Jahre gearbeitet.
Mit ihren 3000 Pfeifen und 63 Registern diirfte diese dreimanualige Orgel,
die schon zur Zeit ihrer Vollendung (1782) unter die schonsten deutschen
Orgeln gezihlt wurde, heute als die bedeutendste alte, d. h. in ihrer urspriing-
lichen Klangdisposition erhaltene, friinkische Orgel gelten, Man mufl ecinmal
cines der Orgelkonzerte gehirt haben, die die fiirstlich-leiningische Doménen-
verwaltung regelmiifig mit bekannten Kiinstlern veranstaltet, um zu erken-
nen, wie sinnvoll die alten Orgelbaumeister ihre Instrumente auch in der
grifiten Klanggebunng auf das akustische Fassungsvermogen des Kirchen-
raumes abgestimmt haben.

Grofies Aufsehen in den Kreisen der Orgelexperten erregte 1930 die Ent-
deckung der Barockorgel in der evangel.-lutherischen Pfarrkirche zu Lahm im
Itzgrund durch den schon genannten Orgelsachverstiindigen Johannes Mehl
Diesem verdienstvollen Manne ist es auch zu danken, daf die Orgel,
die  vermutlich zwischen 1720 und 1730 von dem zu seiner Zeit
schr gerithmten Halberstiidier Orgelbauer Herbst geschaffen wurde, be-
reits 1934 eine stilgerechte Restaurierung erfuhr. Wer einmal ein Orgelwerk
von Johann Sebastian Bach in klanggetreuer authentischer Darstellung héren
will, sollte zu dieser Orgel pilgern. Man mufy kein Orgelexperte sein, um zu
erkennen, wie weit sich die landliufige Bachinterpretation mit ihrem unechten
Pathos und ihrer massiven Klangprotzerei von dem Klangbild entfernt hat, zu
dem der noble, majestiitischklare Tuttiklang dieser alten Spitharock-Orgel ver-
pflichtet. Im iibrigen besteht eine Verbindung dieser Orgel mit dem Namen
Bach noch insofern, als der Patron der Kirche von Lahm, ein Freiherr von
Lichtenstein einen Lorenz Bach, einen Verwandten des grofien Thomaskantors
nach Lahm berufen hat. Sein Grabstein hat sich auf dem Lahmer Friedhof er-
halten.

Zn den alten frimkischen Orgeln, die erst in allerjiingster Zeit einer stil-
gerechten Restaurierung zugefiihrt werden konnten, gehiren die beiden Chor-
orgeln (Evangelien- und Epistelorgel) der chemaligen Zisterzienserabteikirche in
Ebrach. Wechselyoll und in vielem unerforscht wie die Geschichte dieses
ersten frinkischen Zisterzienserklosters im Stcigcrwaiﬂ, das bereits 1127
gegriindet, im Bauernkrieg gepliindert, im Schwedenkricg verwiistet und
schlieBlich Ende des 18. Jahrhunderts im Innern noch einmal in friihklassizisti-
schem Stil erneuert, ist auch die Vorgeschichte der drei Orgeln dieser Basilika.
Die Hauptorgel unter der monumentalen Rose in der Wistapsis, die 1760 —
1762 von dem Orgelmacher des Wiirzburger Hochstifts Seuffert aufgestellt
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worden ist und zu Beginn dieses Jahrhunderts eciner . modernen® weichen
mufite, interessiert uns in diesem Zusammenhang weniger als die beiden Or-
geln im Chorgewdlbe, von denen eine bereits fir das Jahr 1557 durch im Bam-
berger Staatsarchiv befindliche Rechnungen belegt ist. Die gleiche scheint
1669 durch den Abt Alberich Degen aus Zeil am Main durch ein 18-registriges
Werk ersetzt worden zu sein. Die beiden Orgeln, die in den letzten Jahren
von der Orgelbaufirma Steinmeyer-Ottingen wieder zum Klingen gebracht
worden sind, wurden 1760 — 1762 von einem Frankfurter Orgelbauer aufge-
stellt. Die grifiere dieser beiden Chororgeln die sogenannte ,,Evangelienorgel®,
ein zweimanualiges Werk mit insgesamt 21 Stimmen von leuchtkriiftiger Far-
bigkeit, wird bald der besondere Ruhmestitel der Klosterkirche von Ebrach
sein.

Einen Orgelbauer, dessen Ruf weit iiber seine Heimat hinausgestrahlt wiire —
so wie¢ der der Orgelbaufamilie Silbermann in Mitteldeutschland oder der Arp
Schnitgers in Norddeutschland — besitzt Franken leider nicht. Wenn wir nicht
cinen Meister nennen wollen, der mindestens im mainfriinkischen Raum eine
fiihrende Rolle gespielt hat: den Wiirzburger ,.Hoforgelmacher® Johann
Philipp Seuffert, der uns als Erbauer der Hauptorgel in Ebrach bereits he-
gegnet ist, Er stammte aus Sulzdorf (westlich von Mellrichstadt) und st bei
den bedeutendsten Orgelbauern seiner Zeit, den Gebriidern Gottfried und
Andreas Silbermann in die Lehre gegangen. Er lief sich in Wiirzburg nieder
und entfaltete im Hochstift bald eine rege Orgelbautiitigkeit. Die ehemalige
Domorgel in Wiirzburg, die Orgel der Klosterkirche in Minnerstadt (um
zuniichst zwei zu nennen, die leider nicht mehr existieren), die Orgeln in den
Kirchen von Fidritt, Ebenhausen und Gaibach, die noch in spielbarem
Zusiand erhalten sind, stammen aus seiner Werkstatt. Zwei weitere seiner
Orgelbauten verdienen indes besonders hervorgehoben zu werden. Die ecine,
weil sie fiir wiirdig befunden wurde. eine Balthasar Neumann-Kirche zu zieren,
die andere, weil sie erst in den allerletzten Jahren durch die Orgelbaufirma
Hochrein in Miinnerstadt cine sehr umsichtige und gediegene Renovierung er-
fahren hat,

Die Orgel der Neumannschen Wallfahrtskicche Maria-Limbach im 8st-
lichen Maintal erklang 1766 zum erstenmal. Sie besitzt nicht nur den alten Pro-
spekt, sondern auch noch den originalcn Spieltisch und die alten Registerziige —
und fiir den, der sie zum Klingen bringen will, eine #uflerst schwer zu
traktierende Tastatur, Die Transparenz und Leichtigkeit ihres Silberklanges
steht in wundervollem Einklang zur rokokoleichten Geléstheit des Kirchen-
inneren, ja fast méchte man sagen zur lieblichen Lichtheit dieser Maingegend.
Auch iiber der Seuffert-Orgel in der Karmelitenkirche in Bad Neustadt
waltete ein guter Stern. Natiirlich wurde auch sie, wie sich aus Eintragungen
im Orgelinneren ergab, mehrmals und zuletzt 1874 renoviert, blieh ber in
threm spitbarocken  Grundcharakicr villig erhalten. Auch die letzte Restau-
rierung, die die Stadtverwaliung von Bad Neustadt — ihre hochherzige Tat sei
vielen anderen frinkischen Stidten zur Nachahmung empfohlen — in Auf-
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trag gab, beschriinkte sich auf eine Reparatur der Spielmechanik und Schleif-
lade vnd auf den heute wohl kaum mehr zu umgehenden Einbau einer clek-
trischen Windturbine. Wie ein Chronistichon auf dem Orgelgehiiuse verriit,
ist die Orgel 1732 aufgesiellt worden und somit die wohl ilteste Barockorgel
in Unterfranken.

Unsere friinkische Orgelreise miiffite noch manchen Ort in Unierfranken, so
ctwa Unterhohenried, wo im Herbst 1953 in Verbindung mit der Renovie-
rung der Kirche auch eine alte Orgel restauriert wurde, oder Léffelterz
nordéstlich von Schweinfurt, oder Iphofen, wo in der Spitalkapelle eine
auch duflerlich imposante Tragorgel stehi, die vielleicht einmal im Besiiz der
Schonborns gewesen sein kinnte. Und auch Ober- und Mittelfranken bietet
noch manche Miglichkeit zu schénen Entdeckungen, von demen abschliefend
nur die Orgel aus dem Jahre 1701 in Mistelgau bei Bayreuth und die Orgel
der Pfarrkirche in Plech bei Pegnitz benannt sein sollen. .

Die Erhaltung und sachgemiifie Restaurierung der wenigen noch erhaltenen
alten frinkischen Orgeln ist heute keine Spielerei schrulliger Musikhistoriker
mehr, sondern miifite Auftrag und Anliegen eines ,,Amtes fiir musikalische
Denkmalpflege™ werden.

Das Gehiiuse der Orgel der Neustiidter Karmelitenkirche triigt ein goldum-
rahmtes blaues Schild mit einer lateinischen Inschrift. Wollen wir ihren In-
halt nicht nur fiir die Stifter der alten Orgeln, sondern auch fir die zu Un-
recht in Vergessenheit geratenen ,,Orgelmacher®, die das Handwerkliche und
das Kiinstlerische noch in so natiirlicher Weise zu verbinden wufdten, wahr-
machen

Aspicis auratis rutilans altare Favillis

a lergo mirans organa compia vides
Quaeris quis Fautor? Patronis talia quisnam
Fecit in aecternos commemoranda dies?
Sublimis dudum fuit, est, erit columna
Dignus cui maneant aurvea saecla proli.

Du betrachtest den Altar, glinzend von goldenem Staub;
riickwiirts sichst Du voll staunender Bewunderung die
klangreine Orgel. Du friigst nach dem Génner? Welcher
Stifter solche Werke hat erstehen lassen, fiir ewige

Zeiten zum chrenden Gedenken? Erhaben war er fiir lange
Zeit, ist er, wird er sein, wiirdig eines Ehrenmales. Migen
ihm beschieden sein goldne Jahrhunderte bei der Nachwelt.

Literaturnachweis: Ein zusammenfassendes Werk {iber dieses Thema Ist noch nicht
vorhanden. An Einzeldarstellungen, denen auch der vorliegende Versuch einer zwang-
losen Ubersicht viele Einzelheiten verdankt, sind folgende Werke und Aufsitze zu
nennen: ]
Walter Hotz, Amorbacher Cicerone®, Amorbach 1953, ¥
Benedict Wernsdorfer, ,,Die Orgel in der Ebracher Klosterkirche”, in den Heimat-
bldttern des Historlschen Vereins Bamberg, 19272/8;

Dr. P, Adelhard Kaspar OSB., .Neustidter Meisterorgel des Barock erklingt
wieder, in einer Beilage zum Miinnerstidter Tagblatt
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