Armorbach

Von Walter Lorenz

Frankenland, Land des Barocks. Wer denkt nicht unwillkiirlich bei der Er-
wihnung des Namens Franken an die zahlreichen Kirchen, Schlésser und
Biirgerbauten aus der Barockzeit? Das frinkische Land hat in der Tat der
Baukunst des Barocks, vor allem des spiten Barocks, des Rokokos, aus der
Eigenheit seiner Landschaft und seiner Bewohner heraus ein ganz besonderes,
nur ihr eigenes Gepriige zu geben vermochte. Erstaunlich ist dabei weniger
die grofie Vielfalt prachtvoller Bauwerke, als vielmehr die grofie Zahl der
mitunter stark rivalisierenden Kiinstlerpersonlichkeiten, die jener das ganze
Land in seciner Lebensform beherrschenden barocken Lebensauffassung durch
ihr Schaffen einen umfassenden und doch in sich geschlossenen Ausdruck
gaben. Waren es doch nicht nur die Angehérigen der grofien Baumeister-
familien der Dienzenhofer und Neumann, deren Schépfungen wir
noch heute vielerorts voller Bewunderung erleben diirfen, sondern auch jene
oft nur dem Fachmann bekannten Baumeister, Bildhauer, Stukkatoren usw.,
die wie die beiden ¢bengenannten aus der Fremde nach Franken kamen und
ihre eigene Gestaltungskraft und Ideenwelt mit den aus der Landschaft und
dem Volke auf sie zustrémenden Krilten zu vereinigen wuflten. Wie eine aul
einen Silberfaden aufgereihte Kette edelster Perlen, so begleiten die oft sehr
prunkvollen Bauten des Barocks und Rokokos den Fluf§ zu beiden Seiten von
seinem Ursprung bis zu seiner Miindung.

Die Kirche der chemaligen Benediktinerabtei Amorbach im
Odenwald ist wohl nur eine dieser Perlen des frinkischen Barocks, doch wird
gerade sie durch die beglickende Harmonie der Gesamtanlage und ihre
innere Ausgewogenheit aus der Fille der tibrigen Bauwerke herausgehoben.
Man mag den Plan des Mainzer Hofarchitekten und Generals M.v. Welsch
mit der auf dem alten Kirchengrundrifi basierenden dreischiffigen, kreuzior-
migen Basilika altertiimlich und gegeniiber dem Stand der damaligen Bau-
kunst als Riickschritt empfinden und man mag an mancher Einzelheit
Schwichen oder Mingel tadeln, es tut dem Gesamtbild keinen Abbruch. Ob
der Mainzer Fihnrich Schick die Bauarbeiten in Amorbach (1742 — 47) lei-
tete und dabei einiges dem Zeitgeschmack anpafite, mufl zumindest dahinge-
stellt bleiben, aber man darf doch nicht {ibersehen, daf} dem ganz im Hoch-
barock verwurzelten Welsch, der bereits vor Johann Diezenhofer
und Balthasar Neumann die in Franken allseits respektierte Autoritit
aul dem Gebiete des Bauwesens war, mit seinem reifen Spitwerk der einzige
ausgefiihrte Kirchenbau ganz nach eigenen Pléinen vergénnt war.

Die Schwere und Strenge der Welsch’schen Architektur tritt durch die
wohlabgewogene Leichtigkeit und Grazie der Ausstattung des Kircheninneren
vollig in den Hintergrund. Vielleicht ist gerade sie es, die dem Formenrausch
und Uberschwang der Stukkaturen jene Ruhe und Klarheit vermittelt, die
den ganzen Kirchenraum kennzeichnet; wer vermag dies zu sagen? Mit J. M.
Feichtmayr und J.G. Ubelherr konnte Abt Engelbert Kinbacher
zwei der bedeutendsten Vertreter der beriihmten Wessobrunner Stukkatoren-
schule fiir die Ausgestaltung seiner Kirche gewinnen. Beide haben mehrfach
zusammen gearbeitet, doch was in der Stiftskirche zu Dieflen noch in den
den Anfingen steckt und in ihrem gemeinsameén Alterswerk Vierzehnheiligen
fast zum erstarrten Manierismus geworden ist, erlebt in Amorbach seinen
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Die Orgel der ehemaligen Abteikirche von Amorbach

mit ihrer von zwei michtigen Pfeifentiirmen gerabmten Schauseite ist ein be-
sonderes Kleinod unter den frinkischen bistorischen Orgeln. 120 Pfeifen
steben in der Vorderjront des weifigoldenen Gehiuses, das-von Bildbauern
aus Karlstadt geschaffen wurde. Am Orgelwerk selbst baben zwei rheinlin-
dische Meister aus der Kreuznacher Gegend fast acht Jabre gearbeitet. Mit
ibren 3000 Pfeifen und 63 Registern diirfte diese dreimanualige Orgel, die
schon zur Zeit ibrer Vollendung (1782) unter die schénsten deutschen Orgeln
gezdblt wurde, beute als die bedeutendste alte, d. h. in ibrer urspriinglichen
Klangdisposition erbaltene, frinkische Orgel gelten.

(Dr. Willy Spilling in ,Frankenland Jahrgang 1955%)
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schépferischen Hohepunkt: die Kraft in gemeinsamer Arbeit das Lebensgefiihl
ihrer Zeit in die Formenwelt und zarte Farbtonung ihrer Stuckarbeiten um-
zusetzen. Muscheln, Bliutenranken, Kartuschen und das heitere Spiel des
,himmlischen Kindergartens® der Putten haben sie ebenso meisterhaft in den
Raum hineinkomponiert, wie die zierlichen Aufbauten der Seitenaltire mit
ihren mit Korallenriffen vergleichbaren Bekrénungen, den triumphalen Ober-
bau des Hochaltars oder die kiihle Strenge der Pfeilerrisalite.

Ihnen zur Seite gesellte sich der Augsburger Maler M. Giinther, und
nirgends zeigt sich ihre Lust am gemeinsamen Schaffen mehr, als in den ge-
legentlichen spielerischen Uberschneidungen von Stukkatur und Malerei.
Nach Abschlufy der 22 Deckenfresken (1745 — 47) erhielt der gleiche Kiinst-
ler noch den Auftrag fiir die Gemilde des Haupt- und der beiden Querhaus-
altire. Zwei der Seitenschiffaltire erhielten von O. Onghers gemalte Blit-
ter aus der alten Abteikirche, ein dritter nahm das gotische Muttergottesbild
auf (heute in der Stadtpfarrkirche) und fiir die restlichen drei Altire schuf
der Wiirzburger Johann Wolfgang von der Auwera die reichvergolde-
ten Holzplastiken. Das Prunkstiick dieses Meisters aber ist die mit zwei Auf-
gingen um den zweiten Langhauspfeiler geschmiegte Kanzel mit ihrem Uber-
mafd an Schnitzereien. In ihr, besonders dem Schalldeckel feiert der Prunk-
wille des Rokoko seine bis an die Grenze des ertriglichen vorgetriebene
hochste Erfiillung.

Ungleich schlichter, der Feierlichkeit des Raumes angemessen trennt das
wie Filigranwerk wirkende Chorgitter anstelle des mittelalterlichen Lettners
die Laienkirche vom Priesterraum. In iiber zweijihriger Werkstattarbeit hat
Max Gattinger in Wirzburg dieses Kleinod deutscher ,Schmiedekunst
geschaffen.

Nach mancherlei kleineren Arbeiten beschloff 1782 die Aufstellung der
grofien, von den Gebriidern S tumm aus Rhaunen-Sulzbach erbauten Orgel
die Ausstattung des Kirchenraumes. Dieses ,in ganz Teutschland berithmte,
und von allen Kennern bewunderte grofie Orgelkunstwerk® erfreut noch
heute (nachdem 1936 der alte Stimmenumfang wiederhergestellt und etwas
erweitert wurde) alljihrlich Tausende von Menschen mit ihrem Klang in
diesem von Musikalitit und Harmonie getragenen barocken Kirchenraum.

Amorbach ist jedoch nicht nur als Kleinod barocker Kirchenbaukunst fiir
Franken von Bedeutung. Die Abtei ist — wenn man der erst seit dem 17. Jh.
schriftlich fixierten Kilostertradition Glauben schenken darf — die ilteste
Niederlassung der Benediktiner auf frinkischem Boden iiberhaupt. Nach der
in ihren Einzelheiten zweifellos legendenhaft ausgeschmiickten klésterlichen
Uberlieferung soll Gaugraf Richard Ruthard von Frankenberg den hl. Pir-
min zur Christianisierung des Odenwalds herbeigerufen haben. Um 714 habe
dieser bei einem Brunnen — dem heutigen Amorsbrunn bei Amorbach — die
ersten Bekehrungen und Heidentaufen vorgenommen und spiter seinen
Schiiler den HL. Amor in einer dort gegriindeten Zelle zuriickgelassen. Die
Verehrung des Brunnens und des HI. Amors blithte am Ausgang des 15. Jhs.,
als tberall um Amorbach neue Wallfahrten aufkamen, erneut auf. Eine um
1520 unter Verwendung romanischer Baureste erbaute Kapelle, iiberdeckt
heute die eigentliche Quelle, deren Wasser bereits seit dem spiten Mittel-
alter gegen mannigfache Gebrechen getrunken wurde. Auch Waschungen
und Bdder wurden in dem neben der Kirche gelegenen frither von einem
Haus iiberbauten Bassin gerne vorgenommen und noch heute nehmen viele
Wallfahrer und Kranke ihren Weg zu der kleinen Kapelle im stillen Wiesen-
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tal, um das Wasser zu trinken oder in Flaschen mit nach Hause zu nehmen
und die Hilfe des HI. Amor zu erbitten.

Der Heilige selbst soll, nach der oben genannten Uberlieferung, infolge
regen Zuzugs Gleichgesinnter schon bald in der Lage gewesen sein, ein rich-
tiges Kloster zu griinden, das dann, an der Stelle der heutigen Abteikirche
erbaut, der Hl. Bonifatius im Jahre 734 geweiht habe. Den Hl. Amor
aber habe Pirmin als ersten Abt eingesetzt. — So weit die Klosterlegende.
Mit Sicherheit vermégen wir nur zu sagen, dafl das Bestehen der Abtei durch
Urkunden aus den Jahren 847 und 849 erstmals nachgewiesen ist. Verschie-
dene Umstinde lassen jedoch darauf schlieflen, daf} ihre Anfinge bis ins
8. Jh., ja vielleicht sogar in vorbonifatianische Zeit zuriickreichen. Erst im
11. Jh. beginnen die Nachrichten reichlicher zu flieflen, als die Abtei dem
Gorzer Reformkreis angehérte und ihren ,jordo Amarbacensis® auch an die
Tochtergriindung St. Michaelsberg bei Bamberg weitergeben konnte. Abt
Richard, seit 1018 auch Abt von Fulda, war eine der markantesten Per-
sonlichkeiten auf dem Abtstuhl zu seiner Zeit. Theoderich von Fleury und
Otloh von St. Emmeram fanden Aufnahme im Kloster und Mufle zu literari-
scher Titigkeit. Die Bauformen auf ilteren Stichen vom Kloster belegen
auch cine reiche Bautitigkeit fiir diese Zeit und nur die beiden, bei dem
grofien Umbau der Kirche 1742 — 47 stehengebliebenen Westtiirme sind bis
in unsere Zeit erhalten. Der Bliite im 11. Jh. folgte ein Niedergang, unter den
Reformiibten v. Kuntich im 15: Jh. ein erneutes Aufleben und wiederum ein
Niedergang. Das 18. Jh. brachte schliefilich die letzte Bliiteperiode mit dem
schon oben geschilderten Neubau der Kirche und anschlieflend daran dem
Um- bzw. Neubau der Abts- und Konventgebiude. Besonders letzteres, mit
seiner breit hingelagerten Schauseite und den beiden Eckpavillons, nach den
Plinen Franz Ignaz Neumanns, fafite noch einmal die ganze Baulust der
Ménche zusammen, die nun auch sich selbst eine wiirdige Heimstitte schufen.
Im Nordpavillon fand die in hellen, lichten Ténen gehaltene Klosterbiblio-
thek mit ihren reichen, heute in alle Winde zerstreuten Biicherschitzen
Unterkunft und der siidliche nahm den fiir festliche Versammlungen und
Konzerte bestimmten Abteisaal (,,Griiner Saal”) auf. Im Erdgeschof} lag das
durch spitere Einbauten weitgehend zerstorte Refektorium. Alle diese Riume
wurder: dem Gernsheimer Stukkateur und Bildhauer Andreas Dittmann 'zur
Ausgestaltung iibertragen und an seiner 1788 in der Abtswohnung begonne-
nen Arbeit ldfft sich der ganze Wandel von der schon Spitform des Rokoko
bis zur strengen Geometrie des Klassizismus im Abteisaal innerhalb weniger
Jahre verfolgen... Unvollendet blieb das Treppenhaus, denn die Verwirk-
lichung der weiteren Pline Neumanns verhinderte der Reichsdeputations-
hauptschlufy, der die Abtei férmlich aufhob und damit der klgsterlichen Ge-
meinschaft nach fast 1100-jihrigem Bestand ein Ende setzte. Die Besitzungen
der Abtei, also auch Kirche und Klostergebiude, wurden dem aus seiner
linksrheinischen Heimat vertriebenen Fiirstenhaus Leiningen als Entschidi-
gung fiir diesen Verlust zugesprochen.

Neben dem Kloster bestand wohl schon immer auch eine Ansiedlung
(Amarbach, Amerbach, Amorbach), in den Anfingen vielleicht noch ilter als
das Kloster selbst. 1253 erhoben die Edelherren v. Diirn Amorbach rur
Stadt, mufiten sie aber bereits 20 Jahre spiter an das Erzbistum Mainz ver-
kaufen, bei dem die Stadt bis 1803 verblieb, dann folgten in raschem Wechsel
das Fiirstentum Leiningen, Baden, Hessen und schliellich Bayern als Landes-
herren. Die veréinderte politische und wirtschaftliche Situation brachte es
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mit sich, dal Amorbach allmihlich vom zentralen Mittelpunkt eines ganzen
Oberamts zur einfachen Landstadt herabsank, aber in dem Gewinkel seiner
engen Gassen und Straflen birgt es fiir den aufmerksamen Beschauer noch
eine ganze Reihe altehrwiirdiger Gebaude als stumme Zeugen seiner grofien
‘Vergangenheit. Das sogen. ,, Templerhaus” in der Unterstadt ist ein interes-
santes spitmittelalterliches Weiherhaus, ein von Wasser umgebender (Flucht-,
Bergungs- und Wohnturm zugleich. In einem malerischen Hofraum versteckt
sich die Ende des 15. Jhs. erbaute Mainzer Amtskellerei, ‘die im Bauernkricg
Gotz v. Berlichingen und andere Bauernfithrer beherbergte (hier entstanden
die gemifigten Artikel der sog. ,,Amorbacher Deklaration™). Heute birgt es
die historischén und volkskundlichen Sammlungen des Heimatmuseums. Am
Marktplatz liegt das schmucke, schieferbeschlagene Rathaus, in seiner Nihe
das ,,Alte Rathaus®, die alte Posthalterei, Fachwerkhiuser, die im 19. Jh. zum
Fuirstlichen Palais umgebaute Wohnung des Mainzer Oberamtmanns und
schliefilich auch — und damit kommen wir wieder zum Barock zuriick — die
Stadtpfarrkirche St. Gangolf und St. Sebastian.

Die ilteste Kirche, 1182 geweiht und 1256 dem Kloster inkorporiert, muflte
um 1500 einem Neubau weichen, der seinerseits kurz nach der Vollendung
der Abteikirche einem dritten gréfieren Bau Platz machen mufite (1751 — 53).
So besitzt Amorbach zwei grofle, fast gleichzeitig erbaute Kirchen; aber wie
verschiedenartig sind die zur Anwendung gekommenen Ausdrucksmittel. Ent-
faltet in der Klosterkirche das Rokoko seine Krifte in Spiel und Uber-
schwang der Farben und Formen fast bis zur Grenze, so bleibt St. Gangolf
still und bescheiden und erreicht mit wenigen sorgsam abgewogenen Mitteln
eine feierliche, einem Gotteshaus angemessene Wiirde, Natirlich konnte die
kaum 1200 Seelen zihlende Gemeinde nicht mit dem reichen Kloster hwett-
eifern; das lag auch nie in ihrem Sinn und es wire daher miiflig, beide Kir-
chen miteinander zu vergleichen. Franz Wolfgang Damian v. Ostein, der
Amorbacher Oberamtmann, als Initiator und sein Bruder Friedrich Karl, Erz-
bischof von Mainz, waren dem Neubau liecbevolle Betreuer und so ist es ver-
stindlich, dafl in diesem Bau der Mainzer Einfluf} noch stirker als in der
Abteikirche spiirbar ist. Fir die Innenausstattung wurden ebenfalls Spitzen-
krifte der damaligen Zeit herangezogen. Ganz hervorragend sind die krifti-
gen, kontrastreichen Deckengemilde Johann Zicks, die durch ihre Kom-
position und Perspektive tberraschen. Eigenwillig kragen die ausladenden
Pfeilergesimse weit in den Raum hinein. Eigenwillig auch die Idee Mater-
no Bossis zweier Kanzeln am Triumphbogen. Der gleiche Kinstler schuf
auch den Taufstein und neuerdings werden ihm auch die vier vorziiglichen
Plastiken des Hochaltars zugeschrieben. 1805 vervollstindigte die aus dem
Kloster Neustadt a. M. erworbene Barockorgel die Ausstattung der Kirche,
nachdem schon vorher die gotische Mutter Gottes und sechs Beichtstithle aus
der Abteikirche tibernommen worden waren. So zihlt auch St. Gangolf ,,zu
den hervorragendsten kirchlichen Spitbarockschépfungen des Frankenlandes®.

Doch wieviel weniger wiren all diese Bauwerke, stinden sie nicht in dem
groflartigen Rahmen der dunklen Odenwaldberge eingebettet wie kostbarer
Schmuck auf dunklem Samt. Ruhe und Erhabenheit verstrémen die Wilder
und Berge und das geschiftige Hasten und Jagen auf den Straflen in den
kleinen Stidtchen und Dérfern gleitet von ihnen ab, als sei es nicht da.
Das Zusammenklingen von Landschaft und Kunstwerk im Amorbacher Raum
aber schuf erst jene harmonische Melodie, die Jahr fiir Jahr zahllose Men-
schen nach Amorbach zieht.
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