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KUNSTWERKE IN MUNNERSTADT

Aus welcher Richtung auch immer der Wanderer sich Miinnerstadt
nihert, beglickt wird er stets dieses Bild ciner frinkischen Stadt in sich
aufnehmen. Sei es, daff scin Weg dem Tal der Lauer folgte; sei es, daf} er
von der Hohe des Michaelsherges das freundliche Bild dieser Stadt zuerst
gewahrte, die eingebettet in einen weiten Talgrund sich eng im Rund seiner
weitgehend erhaltenen Stadtmauer schart, tiberragt von dem Gotteshaus,
dessen langgestreckte Baumasse wie schiitzend und bergend iiber den kleinen
Biirgerhdusern steht, indessen sein charakteristischer Turm gemeinsam mit
den Tortiirmen Wache tiber der Stadt zu halten scheint.

Das Bild ciner mittelalterlichen Stadt entfaltet sich hier. Voller Freude
wird der Wanderer die Stadt durchstreifen, in die ihm einer der hochragen-
den Tortiirme Eintritt gewihrt; er wird verweilen hier vor einem charalkte-
ristischen Fachwerkhaus, vor dem spitgotischen Rathaus inmitten des
Marktplatzes, zu dem sich die das Stidtchen teilende HauptstraBe erwei-
tert, oder im malerischen Hol der ecinstigen Deutschordenskomturei, dessen
schonster Schmuck ein reicher Renaissanceerker, der ebenso die Freude an
dekorativer Gestaltung verrdt wie jenes nur wenig iltere reichgestaltete
Portal, das Julius Emes, der vielbeschiftigte Bildhauer der Julius-Zeit 1611
als Zugang einer Schneckenstiege schuf.

Doch schlieilich findet der Wanderer, dem wir bisher folgten, sich wieder
vor dem strengen und doch auch reichen Westturm der michtigen Stadt-
pfarrkirche, die abseits der Hauptstrafle, entriickt damit auch dem alltigli-
chen Getriebe der Stadt, den weiten Kirchplatz beherrscht. Der malvolle
Organismus dieses Baukérpers cignet in seinem Auflenbau ruhige Sicher-
heit; ein kraftvoller Leib bei allem Verzicht auf tppigere Schmuckformen
zieht uns in seinen Bann. Ein hochgewdlbter Raum im Erdgeschof des West-
turmes mit breitem Spitzbogenportal, geschmiickt mit reichen romanischen
Kapitellen bildet dic Vorhalle, gemeinsam mit dem sich tiber ihr erhebenden
Turm letzter Zeuge cines spitromanischen-frithgotischen Kirchenbaues, der
hier noch zu Zeiten der einst im Norden Mainfrankens michtigen Grafen
von Henneberg in der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts begonnen wurde.
Uberrascht betritt man den weiten Kirchenraum, in dem der lichte, hoch-
gewolbte Chor alle Aufmerksamkeit auf sich lenkt. Leicht vergifit man,
was sich der eingehenden Betrachtung erschlieBt, dal diese geschlossene
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Tilman Riemenschneider: Gnadenstuhl St.  Kilian

Raumwirkung das Ergebnis mehrerer Bauperioden darstellt. Dem spitgoti-
schen Chor, um 1440 vollendet, wurde in der Regierungszeit des Furstbi-
schofs Julius Echter von Mespelbrunn das breiter angelegte Langhaus unter
Verwendung gotischer Architekturteile angefiigt, cine Restaurierung, dic
nur als besonders gegliickt bezeichnet werden kann.

In einer fur Mainfranken seltenen Fiille haben sich hier bedeutende
Kunstwerke der einstigen, spitgotischen Ausstattung erhalten, die durch
Neuaufstellung anlidfilich der durch starke Kriegsschiden veranlafiten Reno-
vierung heute eindrucksvoller als zuvor wiederum den Eindruck des Kir-
chenraumes bestimmen. Leuchtend erstrahlen im Chor, iiber dem schlichten
mode¢rnen Hochaltar mit dem Schwebekruzifix des Wiirzburger Bildhauers
Bausenwein, die gotischen Glasfenster in ihrer tiefen Farbenglut. Insge-
samt sichben Fenster schildern sic die Passion Christi, das Plingstwunder, dic
Legenden der Heiligen Elisabeth, Magdalena Katharina und des hl. Kilian,
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withrend ein weiteres Fenster die
Apostelreihe enthilt. Reiche goti-
sche Architekturbaldachine rahmen
und erhéhen die bildlichen Dar-
stellungen, geben ihnen geheimnis-
vollen, von Feierlichkeit erfullten
Grund und umfangen sie mit cinem
unwirklichen, tibersinnlichen Raum.
In den Jahrzehnten zwischen 1420
und 1450 entstanden, vertreten die-
se Glasmalereien — ecine der um-
fangreichsten Farbverglasungen, die
in mainfrinkischem Gebiet sich er-
hielten — e¢ine sehr selbstindige
Entwicklungsphase der siiddeutschen
Glasmalerei des ,,weichen Stils®,
Vor diesem geheimnisvoll-mysti-
schen Farbgrund erhob sich der-
cinst der spitgotische Hochaltar, ein
Hauptwerk des jungen Til Riemen-
schneider, iiber dessen Entstehen
wir durch eine Reihe von Urkun-
den gut unterrichtet sind. 1490 dem
wBildschnitzer von Wiirzburg® in
Aultrag gegeben, wurde der Altar
1492 in Miinnerstadt aufgestellt. In
der Barockzeit bereits verindert,
wurde dieses Meisterwerk 1831 aus-
cinandergerissen, um ciner neugo-
tischen Schopfung zu weicken. Wih-
: rend der Aufbau vollstindig ver-
loren ging, wurden die plastischen Teile, die entgegen Riemenschneiders
urspriinglicher Absicht mehrfach farbig gefafit worden waren, in alle Winde
zerstreut, so dafl} sich heute Teile dieses Altares ebenso in Minchener wie
Berliner Museumsbesitz linden. Verblieben sind in Minnerstadt zwei der
cinst vier Fligelreliels mit der Darstellung der letzten Kommunion und dem
Begrabnis der hl. Magdalena. Tiefer als diese Arbeiten, die Riemenschneider
offensichtlich weitgehend seinen Gesellen ibertrug, beriihren uns die stillen,
nachdenklichen Gestalten aus des Meisters eigener Hand, die heute im nérd-
lichen Seitenschiff in neuer Anordnung aufgestellt sind: Der Gnadenstuhl,
cinst in der Bekronung des Altares, von lyrischer Komposition und stiller
Trauer; der Frankenapostel St. Kilian, erfillt von grofler Innerlichkeit
des Ausdrucks; die hl. Elisabeth von Thiiringen, cine adelige Gestalt, ge-
tragen von milder Seelenstimmung, und der herbere Johannes der Tiufer.
Zwischen diesen Figuren befinden sich jetzt die vier Tafelgemilde, dic wohl
Veit Stofd schuf, als ihm 1502 der Auftrag wurde, den Altar Riemenschnei-
ders ,,zu fassen, zu malen und auszuarbeiten™. In derb zupackender Realistik
nicdergeschrieben, mit unverkennbarer Freude an lebhafter Bewegung, schil-
dern sie Leben und Tod der Frankenapostel. — Ganz aus dem Geiste
Stofi’scher Formensprache ist auch das Kreuzigungsrelief zu verstehen, das
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links:

Veit Stofi:
Kreuzigungsgruppe
in der
Stadtpfarrkirche
zu  Minnerstadt

Kanzel
in der Klosterkirche
zu  Minnerstadt

in figurenreicher Szene den Tod Christi schildert. Ein Dringen, Sich-
schieben und Winden der schlanken Figuren erfillt diese auch f[arblich
lebhafte Darstellung; der Gestalten Drang nach Handlung duflert ecine
ganz andere persoénliche Note als sie der stilleren Kunst Riemenschneiders
eigen ist; Mainfrinkische und Niirnbergische Bildhauerkunst der gleichen
Epoche begegnen sich hier in dem stillen Rhéonstidtchen. — Die Verbin-
dungen Miinnerstadts zur Werkstatt Riemenschneiders scheinen nie ganz
abgebrochen zu sein: Eine Kreuzigungsgruppe sowie eine HI. Anna selbdritt
verraten die Sprache des Meisters, vermittelt freilich durch die Hand seiner
Schiiler. — Zahlreiche Grabdenkmiiler der Renaissancezeit, spitgotische
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Bildwerke und Tafelmalereien — besonders jene ergreifende Darstellung des
Marientodes von einem Niirnberger Meister aus der Zeit um 1420 — die
ornamentalen Wandmalereien der Julius-Zeit wie die Zunftstangen des 18.
Jahrhunderts bereichern die Erscheinung der Stadtkirche. Ehrwiirdig er-
scheint sie durch ihr Alter, ehrwiirdig durch ihre Kunstwerke, chrwiirdig
nicht zuletzt und tiber alles historische Interesse hinaus als der durch Jahe-
hunderte bestehende, immer wieder durch frommen Sinn bereicherte und ge-
schmiickte Mittelpunkt religisen Lebens.

Gleich der Pfarrkirche liegt auch der zweite kirchliche Mittelpunkt, dic
Kirche des Augustinerklosters seitlich der Hauptstrafle. 1752 durch den tiich-
tigen Maurermeister Johann Michael Schmidt aus Kénigshofen errichtet, be-
deutete ihre Erbauung den glanzvollen Abschlufl eines nahezu hundert-
jahrigen inneren und duflieren Wiederaufbauens des Klosters nach der Krise
der Reformationszeit. Schlicht ist der Auflenbau gehalten, desto iiberraschen-
der wirkt der iiberaus reiche Innenraum durch seine ecinheitliche Ausstat-
tung von grofier Schonheit. Bildhauer, Maler und Stukkateure wirkten hier
zusammen, um jenes sprithende Raumbild im Sinne des reifen Rokoko zu
gestalten, dessen Vorbild zweifellos in den groflien Schopfungen der Zeit
zu suchen ist. Ganz im Sinne der iiberschiumenden Stukkaturen ecines An-
tonio Bossi, unirahmten die beiden ,,Gipser” Leonhard und Michael Ebner
die Spiegelfelder mit den farbsprithenden Fresken Johann Anwanders aus
Lauingen mit entziickendem, spritzigem Rokokomuschelwerk, wie iiberhaupt
die feinen Lichter dieser Stukkaturen iiberall an Wand und Decke ihr
duflerst heiteres Spicl treiben. Besonders reizvoll ist dic Empore mit ihrer
bewegten Balustrade. Von gleichem {iberschiumenden Reichtum umrahmen
die Altire des Bildhauers Johann Joseph Kefiler aus Konigshofen — einer
jener begabten Meister des 18. Jahrhunderts, wie wir sie in manchem frin-
kischen Landstidtchen damals antreffen — die Gemilde Anwanders und des
ilterea Oswald Onghers. Das Meisterwerk dieses KeBler jedoch ist die fi-
gurenreiche Kanzel, deren Motive von der bekronenden Gestalt des Guten
Hirten bestimmt werden. Freilich, die als Hirten und Jiger — fast ist man
versucht zu sagen — verkleidete Engelputten am Kanzelkorpus scheinen ein
frohliches Spiel in neckischem Beisammensein zu vollzichen, heitere Kinder
einer gliicklichen Zeit, die auch geistige Programme sinnlich-heiter und ge-
rade daher volkstiimlich kiinstlerisch zu fassen verstand. Auflerst lebendig
in den kraftigen Formen bei tiefer T'énung des architektonischen Rahmen-
werkes und weifler Politur des Figiirlichen ist diese Kanzel ein entziickendes
und originelles Werk eines lindlichen Meisters, der die Stilformen einer
hofischen Zeit und Welt, bereichert durch eigene Vorstellungen seinem Um-
kreis vermittelt.

Til Riemenschneiders HIL. Kilian in der Pfarrkirche zu Miinnerstadt, des
Kaénigshofener Meisters Kanzel in der Klosterkirche, sie sind durch Jahr-
hunderte und Welten getrennt. Und doch — wird unser Wanderer, dem wir
aul seinem Gang durch die Stadt folgten, nicht auch ein Gemeinsames
ihren Werken ablesen, wird ihn seine Wanderung durch die Straflen Miin-
nerstadts nicht ein anderes auch erleben lassen: Die Erkenntnis, daf3 es
der deutschen Kunst gegeben ist am Ende eines Stils, am Ende einer Zeit
ihre Stimme heller zu erheben in eigener Ausprigung des Zeitstils, die den
ganz grofien unesrer Meister dann Gelegenheit gewihrt, Zeitloses von allge-
mein menschlicher Tiefe auszusprechen?
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