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Die BOeihnadytstafeln im ¥Teumiinfter zu
PHfirzburg

Im ddmmernden Halbdunkel der Taufkapelle nahezu verborgen bewahrt
die Neumiinsterkirche in Wiirzburg als kostbaren Rest der einstigen mittelal-
terlichen Ausstattung vier Holztafelgemilde, die in drei Szenen die Mensch-
werdung Christi berichten. Zwei der Tafeln, urspriinglich die Riickseiten be-
weglicher Fliigel eines Wandelaltares und daher nur bei geschlossenem
Schrein sichtbar, schildern die Verkiindigung an Maria. Gro und beherr-
schend nimmt der Engel der frohen Botschaft nahezu die ganze Bildbreite
der linken Flugelseite ein, wihrend sich ihm — vor seiner BegriiBung zu-
riickweichend und doch mit bejahender, demutsvoller Gebdarde das Haupt
neigend — Maria auf der zugehorigen zweiten Bildtafel zuwendet. Uber dem
Engel erscheint in einem Fenster des Raumes Gottvater, wihrend die Taube
des Heiligen Geistes dem Ohr Mariens entgegenschwebt. Bereits dieses Mo-
tiv, aus der Vorstellung des Mittelalters, dafh alles Leben durch das Ohr ein-
ziche, entstanden — man denke etwa an das Verkiindigungsrelief im Tympa-
non der Nordpforte der Marienkapelle — deutet auf den reichen Symbolge-
halt hin, der bei aller realistischen Darstellungsweise aus diesem Bilde
spricht. Das Geschehen vollzieht sich in der weiten Halle einer gotischen
Kirche; dies ist dem Maler willkommener Anlaff mit reichen Architekturmo-
tiven und grofer perspektivischer Geschicklichkeit sein ausgeprigtes Raum-
gefiihl zu erweisen. Doch zugleich wird hiermit dieses Ereignis dem Alltag
entriickt und in eine feierliche sakrale Welt erhoben. Der wiirdevolle Se-
gensgestus des himmlischen Boten, dessen gleichsam liturgische Gewandung
einerseits wie auch die in aller Demut doch mit Wiirde gepaarte Schinheit
Mariens betonen noch dieses Entriicktsein, wihrend selbst manches Beiwerk
noch die GréBe der Stunde symbolreich kiindet. So betete Maria eben noch
vor einem Bildwerk, das die Opferung Isaaks durch seinen Vater Abraham
darstellt, ein Hinweis auf das Lebensopfer ihres Sohnes und zugleich Hinweis
auf die Liebe Gottvaters, der in dieser Stunde selbst seinen Sohn an die
Menschheit zu deren Heile dahingibt.

Malweise, Raumgefiihl und Erfassung der Figur weisen die beiden anderen
Tafeln mit der Geburt Christi und der Anbetung der Konige zweifellos einem
anderen Maler der gleichen Werkstatt zu; es ist die bereits frith von der
kunsthistorischen Forschung geduferte Meinung nicht abzuweisen, daf zwei
Meister bei der Ausfithrung dieser vier zusammengehérigen, in der plasti-
schen Modellierung, im Lebensgefiihl gleichwertigen Tafeln tétig waren: einer,
der das Feierliche in abgerundeter Formensprache betonen wollte, eintanderer,
der in Farbe und Komposition den Regungen einer lebhafteren Empfindung
weitgehende Zugestindnisse machte; so erklért es sich, daf in diesen beiden!
Tafeln das ungestiim auflodernde Gefiihl nur mithsam in Schranken gehalten
erscheint. Die beiden Darstellungen, urspriinglich die Vorderseiten der Ver-
kiindigung, flankierten wohl dereinst bei gedffneten Fliigeln des Altares ein
heute verlorenes Mittelbild oder einen uns ebenfalls nicht iiberlieferten
Schrein mit geschnitzten Heiligenfiguren. Moglicherweise erzihlte der ganze
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Aliar die , Freuden Mariens”, da aus diesem Zyklus hier immer noch drei
Geschehnisse erhalten blieben. Der feierliche Goldgrund zeichnet diese bei-
den Fliigel als der , Festtagsseite” zugehorige aus; auch steht hier auf dem
Siulenstumpf im Bild der Anbetung der Koénige die Jahreszahl 1514. Der un-
bekannte Meister dieser Weihnachtsbilder sucht — wie meist in diesen Jahr-
zehnten — die Néhe der Christgeburt in seiner heimischen Umwelt. Der aus
Balken gefiigte Stall steht vor den Mauern einer frinkischen Stadt, deren ho-
her Torturm gewichtig das Bild iiberragt. Die neugierig die Szene belau-
schenden Hirten zeigen bestimmte, frinkische Ziige; Kronen und Geschenke
der Konige sind realistisch wiedergegebene Meisterwerke spitgotischer Gold-
schmiedekunst; der biblische Vorgang ist aus der Ferne in die heimatliche
Nihe geriickt. Aber wie stark lebt daneben noch das Wesenhafte der Weih-
nacht in diesem Bild: Joseph wird in der Sorge um die lichtspendende Ker-
zenflamme zum Sinnbild der bis heute immer wieder gelebten Frommigkeit
der schlichten Pflichterfiillung. Und unbewuft spiegelt sich auch in dieser
Darstellung der Geburt Christi die reiche Tradition mittelalterlicher Mystik
wieder, die ungebrochen bis in unsere Tage hinein in vielen Weihnachitshil-
dern und Krippendarstellungen weiterlebt. So geht das Motiv des auf dem
Boden liegenden Kindes auf die ,,Offenbarungen” der heiligen Birgitta zu-
riick: plotzlich habe ,,das glorreiche, nackte und sehr niedliche Kind™ auf
dem Boden gelegen. Sogleich habe es die Mutter geneigten Hauptes und mit
gefalteten Hiénden angebetet. Der Knabe aber weinte wegen der Kilte und
Hirte des Bodens, zitterte, sireckte die Armchen aus, wie um Schutz bei der
Mutter zu suchen. Da nahm Maria das Kind in ihre Arme, wirmte und wik-
kelte es und legte es dann in die Krippe. So erscheint auch in unserem Bilde
erschiitternd winzig das Kind, der aller Macht und Herrlichkeit entkleidete
Gott, vor dem sich gleichwohl nicht nur die Eltern in der stillen Nacht son-
dern auch die Konige dieser Erde anbetend beugen.

Das Vierfarbklischee wurde vom Bezirksheimatpfleger von Unterfranken Dr. A. Pampuch
zur Verfiigung gestellt.
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