Ernst Eichhorn

Frinkische Kunst in der Alten Pinakothek
zu Miinchen

Der frinkische Anteil

Das Bild des ,,Geistigen Miinchens’ wird nicht zuletzt vom Reichtum seiner
Museen bestimmt. Der Anteil der frinkischen Kunst an dieser bayerischen
Kulturschau ist betréichtlich, angefangen von den Kleinodien des Bamberger
Domschatzes in der Schatzkammer der Residenz {iber die spitmittelalterlichen
Bildwerke im Bayer. Nationalmuseum bis zu den Schépfungen der Meister der
Diirerzeit und ihrer Schiiler in der Alten Pinakothek. Letztere sind mit ton-
angebend im Kunstbesitz dieser Gemildesammlung, mogen sie auch zahlen-
mifig den Bildwerken schwibischer, bayrischer und rheinischer Meister etwas
nachstehen.

Die Begriindung der alten Pinakothek

Die Entstehung der Alten Pinakothek fillt in die friilhe Epoche des auf-
strebenden, 1806 begriindeten Konigreichs Bayern. In den dreifiger Jahren
wurde der Grundstein zu einer Sammlung gelegt, die sich in kurzer Zeit zum
bedeutendsten Corpus altdeutscher Malerei entfalten sollte. Zeitbedingte PFak-
toren, so vor allem die vorausgegangene Sikularisation von 1803, haben diese
Entwicklung wesentlich begiinstigt. Durch Auflésung zahlreicher Kléster, Auf-
hebung der Reichsstddte und Markgrafschafien wurden dem Kunstsammeln
neue Reservoire erschlossen. In der Hauptsache waren es umfangreiche Flii-
gelaltire, die in den offentlichen Kunstbesitz iibergingen. Die Zeitumstinde
kamen damit dem Sammeleifer der kunstliebenden bayerischen Kénige entge-
gen. Diese sefzten eine jahrhundertelange Tradition fort, denn bereits nach
1500 wurde von den Herzigen des Hauses Wittelshach mif dem planvollen
Sammeln von Kunstwerken begonnen.

Erwerbung frinkischer Kunstwerke durch das Haus Wiitelsbach

Den Grundstein zur spateren koniglichen Kunstsammlung legte Herzog Wil-
helm IV. von Wittelbach (1508 -50), ein vorbildlicher Sammler und Ma-
zen. Er beaufiragte u. a. die bedeutendsten zeitgendssischen Maler mit
der Schaffung zahlreicher Historienbilder, von denen Albrecht Altdor-
fers Alexander-Schlachi das beriihmtesie geworden ist. Diirers frithzeitiger
Tod (1528) verhinderte, daf auch der Grofmeister frinkischer Malerei in die-
ser Reihe figuriert. Unter Wilhelms Nachfolger, Albrecht V., konzentrierte
sich der Sammeleifer auf die Erbauung des ,, Antiquariums™ und eines Mu-
seumsgebiudes in originellen, bajuwarisch-rustikalen Renaissanceformen, des
heutigen Miinzgebédudes mit seinem mehrgeschofigen Arkadenhof. Zu dieser
Zeit wurde schon Diirers , Lukretia” erstanden. Um 1600 umfafte der her-
zogliche Kunstbesitz bereits nahezu 800 Gemilde. Damals regierte Maximi-
lian I. v. Bayern (1597 - 1651), ein hervorragender Kunstkenner, dem die Be-
griindung der groften bestehenden Diirer-Sammlung und wichtige Bestandteile
der Rubens-Sammlung verdankt werden. Mit allen Mitteln hat er es verstanden,
den Kunstbestand zu mehren. Durch seine Bemiithungen wurden Diirers ,,Vier
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Hans Pleydenwurff : Aus , Kreuzigung Christi* Maria Magdalena am Kreuzesstamm.
Um 1460 - 70.
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Hans Pleydenwurff : Kreuzigung Christi um 1460 — 70. Gesamt.



Apostel”, das ,,Sanctissimum der Pinakothek” (Ernst Buchner), erworben; ihnen
waren 1613 der Paumgartner-Aliar aus der Niirnberger Katharinenkirche und
1614 die Mitteltafel von Diirers Heller-Altar aus der Frankfurter Dominikaner-
kirche vorausgegangen. Weiter gelangte damals der erste Teil des Gebetbuches
Kaiser Maximilians mit den Diirerschen Randzeichen in wittelbachischen Be-
sitz. Herzog Maximilian faBte sogar den kiihnen Plan, den Isenheimer Aliar,
der damals noch als Werk Diirers gall, zu gewinnen. Dieser Versuch miflang
jedoch; erst nach dem ersten Weltkrieg, im Jahre 1919, also rund drei Jahr-
hunderte spiter, kam dieses Kunsiwerk als voriibergehende Leihgabe nach
Miinchen und loste dort eine wahre Wallfahrt in die alte Pinakothek aus. Das
gleichzeitige Interesse Maximilians an zeitgendssischer Kunst beleuchtet ein
Auftrag von 12 Monatsbildern fiir sein Schlof in Schleiffheim, den er dem spa-
ter in Niirnberg wirkenden Niederlinder Joachim von Sandrari, dem Verfasser
der ,, Teutschen Akademie”, erteilte. Souverdnes Kunstverstindnis und eine
als dynastische Verpflichtung empfundene Sammelleidenschaft zeichnen auch
spitere Herrscher des Hauses Witielshach aus. So zihlen wir unter dem von
1679 - 1726 regierenden Kurfiirsten Max-Emanuel annidhernd 1000 Tableaux
der kurbayerischen Galerie, {iberwiegend Werke beriihmter Niederldnder. Nach
dem Aussterben der kurbayerischen Linie der Wittelsbacher vereinigte der
Erbe, Karl-Theodor von der Pfalz (1778-99) die verschiedenen witielshachi-
schen Kunstsammlungen zu einer Hauptsammlung in Miinchen. Die Begriin-
dung der Miinchner Hofgartengalerie bedeutete die Eroffnung einer der ersten
modernen Musealanlagen. Ganz vom Geist der Aufkldrung inspiriert wirkt
Karl-Theodors Entschluf, diese Galerie der Offentlichkeit zugiinglich zu ma-
chen und ihr die erzieherische Aufgabe allgemeiner Geschmacksbildung
zu tibertragen. Unter Max-Joseph 1V. (1799 - 1825) kam die Einverleibung der
reichen Gemaldegalerien von Mannheim und der zu den bedeutendsten euro-
piischen Galerien zidhlenden Diisseldorfer Sammlungen zustande. Verluste
friitherer Jahrhunderte, beispielsweise wihrend des Spanischen Erbfolgekrieges
oder zeitweise nach 1800 im Zweiten Koalitionskrieg mit Napoleon wurden
dadurch mehr als aufgewogen. Die Sikularisation brachte den frankischen
Filialgalerien in Bamberg und Niirnberg keine Einbufen. Dagegen muften die
Ansbacher Schlofigalerie und die ehemalige kurmainzische Galerie in Aschaf-
fenburg einige Hauptwerke (Griinewald!) an Miinchen abtreten. Sie erhielten
als Entschédigung andere, jedoch nicht ebenbiirtige Bilder.

In der Personlichkeit Kénig Ludwigs I. (1825 -48) gipfelten schlieflich
intuitive kiinstlerische Begabung und rastloser Sammeleifer. Seiner Grofzii-
gigkeit wird vor allem die Erwerbung der beriihmten Sammlung der Briider
Boisserée mit Meisterwerken altniederlandischer und altdeutscher Malerei
verdankt, wodurch der Bestand an Diirer-Werken erneut erweitert wurde. Auch
Diirers berithmies Selbstbildnis sowie die Fiirstlich-Ottingen-Wallersteinsche
Kunstsammlung wurden damals erworben. In der letzteren befanden sich das
Bildnis des Lindauer Kaufmanns Oswolt Krel, ein durch die Glut des Aus-
drucks packendes Frithwerk Diirers, und Tafeln des Diirer-Schiilers Hans von
Kulmbach. Mit diesen Erwerbungen war die hervorragendste Sammlung alt-
deutscher Tafelmalerei geschaffen. Fiir sie wurde als fortschrittlicher Galerie-
bau die Alte Pinakothek durch den Miinchner Hofbaumeister Leo von Klenze
errichtet. Damit war die unter Karl-Theodor begonnene Wandlung von der
hotischen Galerie zur ottentlichen Kunstsammlung vollzogen und zugleich
eine Verkorperung des kulturellen Anspruchs Bayerns geschaffen.
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Lin nach 1840 zeitweise einseizender Stillstand, ja Riickgang der Kunstbe-
strebungen, hat in Verkennung der erhaltenen Schitze durch voreilige Verkiufe
mehrere unerseizliche Verluste herbeigefiihrt. Zu ihnen zihlen die VerduBerung
von Diirers,, Anna Selbdritt” (heute New-York) und Griinewalds,,Marid Schnee-
wunder’* (heute Freiburg i. Br./Augustiner-Museum). Binen gewissen Ausgleich
schufen die 1853 erfolgten Neugriindungen des Germ. Nationalmuseums in
Niirnberg und des Bayer. Nationalmuseums in Miinchen. Bin Aufschwung der
bayerischen Kunstsammlungen in neuerer Zeit setzte unter dem Galerie-Di-
rekior Franz v. Reber nach 1880 ein. Durch ihn wurde auch eine Reihe neuer

Kataloge frinkischer Filialgalerien, vor allem in Aschaffenburg, Ansbach, Er-
langen, Bamberg und Wiirzburg herausgegeben.

I'réinkische Maler der Vordiirerzeit

Aus der Fiille frankischer Bildwerke, die heute im Bestand der Pinakothek
ihren festen Platz behaupten, seien im folgenden die wichtigsten genannt:

Zeitlich am Anfang steht die mystische ,,Vermihlung der HI. Katharina mit
dem Jesuskind™; sie wird dem Meister des Nothelfertriptychons aus der
Niirnberger Heilig-Kreuzkirche zugeschrieben. In diesem etwas befangenen
Werk altfriankischer Tradition ist die lyrische Stille des ausklingenden ,, Wei-
chen Stils** noch spiirbar.

Weit iiber das kiinstlerische Mittelma erhebt sich der Maler Hans Pleyden-
wurff. Der aus Bamberg gebiirtige Kolorist leitet als Wegbereiter des biirger-
lichen Realismus die reife Spatstufe Altntirnberger Malerei vor der Diirerzeit
ein. Von seiner IHand stammen wesenilich die eindrucksvollen Fligelbilder
des Hofer Altares von 1465, welche die Stadt Hof 1810 dem bayerischen
Konig als Geschenk iiberlassen hatte. Thre Darstellung wire ohne niederlédn-
dische Anregung kaum denkbar. Dennoch bleibt die eigenschipferische niirn-
bergische Umformung in dem energisch zupackenden Realismus und den
scharfkonturierten Charaktergestalten unverkennbar. Die Fiille von Pleyden-
wurffs Naturbeobachtungen verbindet sich gliicklich mit einem groBziigig dis-
ponierenden Formgefiihl in dem Spidtwerk seiner figurenreichen komponier-
ten , Kreuzigung Christi”, Sie wird vor dem Hintergrund einer liebevoll ausge-
breiteten Stadtlandschaft aufgebaut. Dieses Werk stammte aus ehemaligem
kirchlichen Besitz und kam nach der Sikularisation als gliickliche Erwerbung
nach Miinchen. Ansonsten seien aus dem spiten 15. Jahrhundert noch Tafeln
des namenlosen ,,Meisters LCz" — versuchsweise mit dem Bamberger Lucas
Katzheimer identifiziert — und des sogen. ,,Niirnberger Konterfetters von 1494
erwahnt.

Das Werk Albrecht Diirers

Die Diirer-Sammlung ist das Herzstiick der Pinakothek und an ihrem Welt-
ruhm entscheidend beteiligt. Sie umfaft das gesamte Lebenswerk des Meisters
in ausgewihlten Einzelbeispielen.

Als hervorragendes Frithwerk prisentiert sich die ,,Beweinung Christi”’, die
der Goldschmied Albrecht Glimm um 1500 fiir die spéter in der Sikularisa-
tion zugrunde gegangene Niirnberger Predigerkirche gestiftet hatte. Die dia-
gonal angelegte, farblich sehr eigenwillige Komposition baut sich vor einer
fantasievoll ausgeschmiickten Alpenlandschaft auf. In ihr kommen Anregungen
von Diirers erster Italienreise (1494/95) zu Wort.
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Albrecht Diirer :
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Beweinung Christi (Stifter Glimm) Gesamt. Um 1500.
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Albrecht Diirer : Aus der Glimmschen ,,Beweinung Christi” Johannes. Um 1500.
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Straffer, konstruktiver wirkt die ,,Geburt Christi” im Paumgariner-Al-
tar, die einige Jahre spiter entstand. Die vermutlich etwas frither ge-
schaffenen Seitenfliigel zeigen die wehrhaften Charaktergestalten von Ste-
fan und Lukas Paumgartner in der Rolle des HI. Georg und des HI.
Bustachius. In der Erscheinung dieser Reprisentanten des Niirnberger Stadt-
adels deutet sich bereits der Geist der aufbrechenden Neuzeit an, der in den
. Vier Aposteln™ seinen klassischen Ausdruck finden sollte.

Noch ausgeprégter tritt das Individuum im Sinne des neuen Renaissance-
Menschen in dem spannungsvollen Bildnis des Lindauer Kaufmanns Oswolt
Krel von 1499 zutage. Abgeklért, zugleich idealistisch {iberhoht in feierlicher
Frontalitit tritt uns Diirer in seinem berithmien Selbstportrait im braunen Pelz-
rock vom Jahr 1500 gegeniiber. Ein kristallin geschirftes Formgefiihl verbin-
det sich mit dem Sendungsbewuftsein des Menschen der Neuzeit. Hier erreicht
Diirer einen ersten Gipfel seiner bekenntnishaften Deutung des europiischen
Menschenbildes. Dieses Werk, einstmals von Diirer dem Niirnberger Rat ge-
schenk(, war eines der letzten Originale, welche sich die Reichsstadt neben
seinen Kaiserbildnissen fiir die Heiliumskammer bewahrt hatte. Durch den
Betiug des einheimischen Malers Abraham Wolfgang Kiiffner, der das Werk
kopiert und die Kopie statt des Originals dem Niirnberger Rat zuriickgegeben
hatic, gelangte dieses unersetzliche Gemilde in den Kunsthandel und von dort
1805 nach Minchen. Als das eigentiiche Vermichinis Diirers an die Stadt
Niirnberg und die Nachwelt sind die sogen. ,,Vier Apostel” zu werten. Der
Meister hatte sie 1526 dem Niirnberger Rat geschenkt und damit den Anfang
einer reichsstddtischen Kunsigalerie begriindet, die im Laufe der Jahrhunderte
durch Werke anderer Meister ergiinzt werden sollte. Mit ihren vonr dem Niirn-
berger Schreibmeister Neudorfer angebrachien Unterschriften (Schriftsteilen
aus dem Neuen Testament) konnten sie in einer durch Sektierer und Schwir-
mer beunruhigten Zeit zunichst als Aufruf zur Ordnung empfunden werden.
iocn haftet ihnen eine zeitlose Aktualitit an, die bis in die Gegenwart wirk-
sam ist. Dariiber hinaus werden nach neuesten Forschungen die ,,Vier Apostel”
als Gedichtnismal fiir bedeutende Niirnberger Ratsherrn und Humanisten
verstanden, deren Charakterképfe als Vorbilder zu den ,, Aposteln” gedient La-
ben sollen. In ihrer statuarischen Wiirde dokumentieren die (;esiallen das ur-
plastische Anliegen des niirnbergischen Formgefiihls. Die bekennerhafte Aus-
drucksstirke der Gesichtsziige erwichst aus psychologischer Vertiefung. Ein
neuer menschlicher Wiirdebegriff steigert die repriisentative Darstellung durch
lapidare Simplizitéit zu monumentaler Klassik. Mit diesem Verméichtnis schlieft
zwei Jahre vor seinem Tod nichi nur das malerische Werk des Niirnberger
Grofmeisters sondern die stolzeste Zeit der deutschen Malerei {iberhaupt ab.
Das fiir das Niirnberger Rathaus geschaffene Werk mufite 100 Jahre spiiter,
1627, wihrend des DreiBigjéahrigen Krieges dem bayerischen Kurfiirsten Maxi-
milian I. tberlassen werden. Dieser lie die Unterschriften Neudérfers ent-
fernen und zusammen mit den Kopien seines Hofmalers Fischer nach Niirn-
berg zuriickschicken.

Erst 1922 konnten die Beschriftungen, nachdem die Stadt Niirnberg auf
ihren ferneren Besitz verzichiete, wieder mit den Originalen vereinigt werden.

Eine weitere Diirer-Schopfung, das malerisch-kithne Portrait ,, Jakob Fuggers
des Reichen”, ein Bildnis, das die Machtfiille und das selbstherrliche Person-
lichkeitshewuftsein des humanistischen Zeitalters wiederspiegelt, befindet sich
heute als Leihgabe in der Augsburger Galerie. Dagegen ging der berithmte
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Albrecht Diirer : Bildnis des Lindauer Kaufmanns Oswolt Krel 1499.



Lucas Cranach, d. A.: Kreuzigung Christi 1503. Gesamt.
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Lucas Cranach, d. A.: Christi am Kreuz 1503. Ausschnitt.



Helleraltar aus Frankfurt/M. ein Haupiwerk Diirers (Marienkrénung), beim
Brand der Miinchner Residenz 1729 zugrunde.

Die Diirerschiiler

Bedeutenden Rang nehmen die Werke der Diirerschiiler in der Pinakothek
ein. Die heute grofenteils nicht mehr fafbare Malerei des Obermains wird
durch Hans Suefy von Kulmbach vertreten. Neben idealistischen Heiligenfi-
guren von kantilenenhafter Schonheit findet sich das reizvolle Portrait des
Markgrafen Casimir von 1511 mit eigenwilligem Kolorit. Als Miinchner Spiit-
erwerbung gelangten 1882 zwei Fliigel des , Annen-Altars” der Niirnberger
St. Lorenzkirche in die Pinakothek.

Mehr schwibisch-breitem Lebensgefiihl entsprechen die Schépfungen des
aus Augsburg zugewanderten Nordlinger Stadtmalers Hans Schiuffelein. Seine
harmonische Farbgestaltung zeigen die Fliigel des ehem. , Christgartner Ma-
rienaltars” (um 1525), mit denen er sich bereits weitgehend von Diirers Ein-
fluf entfernt hat.

Zum erweiterten Diirer-Kreis zahlen die Werke des Niirnberger Malers
Barthel Beham (1502 -40); er ist mit hervorragenden Pfalzgrafenportraits ver-
treten. Dieser Manierist der Nachdiirerzeit wurde aus religiosen Griinden
aus Niirnberg vertriecben und dann von Herzog Wilhelm IV. als Hofmaler
nach Miinchen berufen. Um 1530 malte er im herzoglichen Auftrag in der
Reihe der schon erwihnten Historienbilder , die Erprobung des HI. Kreuzes'.
Beham, ein ausgesprochenes Friihtalent, zog weiter nach Italien, wo er mit
38 Jahren starb. Georg Pencz, gleich Beham wegen Schwarmgeisterei aus Niirn-
berg verwiesen und in Italien im Sinne des Manierismus weitergebildet ohne
Diivers Einfluft zu leugnen, ist mit einer ,,Judith™ vertreten.

Die genannten Diirerschiiler iiberirifft an Qualitit und Umfang des kiinst-
lerischen Schaffens Hans Baldung, genannt Grien. Von ihm besitzt die Galerie
hervorragende Arbeiten. Um 1485 in der Reichsstadi Schwiébisch-Gmiind ge-
boren, war er dennoch weniger Schwabe. Vielmehr kénnen wir in ihm nach
seinen kiinstlerischen Zusammenhdngen und seiner Wirksamkeit im aleman-
nisch-oberrheinischen Bereich (StraBburg!) den Genius der siidwestdeutschen
Malerei erkennen. Trotzdem darf er im Rahmen der frinkischen Kunst nicht
tibersehen werden. Begegnet uns doch in ihm Diirers bedeutendster Schiiler,
der zeitweise den Meister — wiihrend seiner zweiten Italienreise 1505/06 —
sclbsténdig in seiner Werkstatt vertrat, bis er nach dieser Jugendepoche als
.Virtuose der Form” zu seinem eigenen spiteren Stil fand. Seine ,,Geburi
Christi” gelangte erst 1911 aus der ehemals kurmainzischen Galerie Aschaf-
fenburg in die Pinakothek. Sie war 1518 fiir Kardinal Albrecht von Branden-
burg geschaffen worden. Der Vergleich mit der motivisch verwandten alteren
Geburtsszene auf Diirers Paumgartner-Aliar 148t die andersartige Psyche Hans
Baldungs deutlich werden. Das Szenarium ist von eindrucksvoller Helldun-
kelmalerei erfiillt. Trotz magischer Auflichtung bleibt die klar gebaute Kom-
position dominant. Die kantige Schirfe der prizis herausgemeifielten Archi-
tekiurglieder steht formal wie psychologisch im Gegensatz zu der Idylle der
. Heiligen Familie”. Der schwungvolle Duktus der Darstellung leitet bereits zu
Griens Spitstil iiber. Neben ausgewogen breiter Figuralgestaltung reifen bei
Hans Baldung-Grien die Elemente psychologischer Durchdringung. Das be
fahigt ihn zum hervorragenden Portraitisten. Das prignante Altersbildnis des
Markgrafen Christoph von Baden” (1515) wirkt durch den zwingenden Aus
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druck von Charaktertiefe und ein entsprechend abgestimmtes eigenwilliges
Kolorit. Im Gegensatz zu der statuarischen Plastizitdat Diirers wird der Vortrag
vom malerisch bewegten Umrifs bestimmt.

Vollig anders verlduft der Werdegang des aus Crailsheim gebiirtigen
Flirstenmalers” Hans Krell. Dieser Renaissancemeister beginnt seine Lauf-
pahn als Hofmaler in Ansbach und wirkt spiter die meisie Zeit in Sachsen.
Dazwischen liegt seine Titigkeit (1522/26) im Dienste Konig Ludwigs II. von
Ungarn. Aus dieser Zeit stammt das Brustbild der Konigin ,,Maria von Ungarn”,

Im Zusammenhang mit Diirer und seiner Zeit darf auch der mit ihm befreun-
dete Jacopo de Barbari nicht vergessen werden. Der um 1440 in Venedig ge-
borene Maler und Kupferstecher hat Diirer vor allem kunsttheoretisch ange-
regt. Seine spidtere Wirksamkeit im Norden unter dem Namen Jakob Walch
(Welsch) fiihrte ihn u. a” nach Niirnberg, wo er auch Hans von Kulmbach be-
einflufte. 1504 wurde er sogar als Hofmaler nach Wittenberg berufen. Damals
entstand das interessante , Silleben mit Rebhuhn und Eisenhandschuhen'.
Das mit malerischer Delikatesse gestaltete Kabinettstiick mutet fast niederlin-
disch an. Es wurde nach der Renaissance aus dem pfalzneuburgischen Schlof
Neuburg a. d. Donau erworben.

Lucas Cranach

Jacob Walchs Nachfolger als Hofmaler in Wittenberg wurde der in dem
oberfrinkischen Kronach geborene und danach benannte Lucas Cranach der
Aliere. Er gehirt in die Reihe der frankischen GroBmeister der Diirerzeit. Der
Einfluf seines Aufenthaltes in Wien wirkt sich in den ausdrucksstarken Schap-
fungen seiner genialischen Frithzeit aus. In der Darstellung der, Kreuzignng
Christi” von 1503 verbindet sich der angestammte frinkische Realismus in
faszinierender Weise mit der phantastischen Weltideutung der , Donauschule”
um Albrecht Altdorfer. Im Zusammenklang von menschlicher Tragik und da-
monischer Natur erreicht dieses Werk eine erschiitternde Eindringlichkeit, die
neben gleichzeitigen Schopfungen Diirers ohne weiteres besiehen kann. Unge-
wohnlich schon der schroff wirkende rechtwinklige Aufbau der Kreuzigungs-
szene mit den seitlich abgesetzten Schéchern vor einer hintergriindigen Wald-
landschaft und einer gespenstisch heraufziehenden Wolkenballung. In Wiiten-
berg wird Cranach zum Représentanten einer ganz andersartigen Reformations-
kunst. Dort verliert sich im ausgedehnten, hifisch dirigierten Werkstattbetrieh
das Elementare seiner Friihzeit. Aus der Reihe der zuweilen monoton wirkenden,
typisierenden Spitwerke hebt sich die Darstellung des Kardinals und FErzbi-
schofs von Mainz und Magdeburg, Albrecht von Brandenburg, von 1525 heraus.
Sie fesselt durch das ungewdéhnliche Motiv des in einsamer Landschaft in An-
betung versunken vor dem Kruzifixus knieenden Wiirdentriigers. Noch macht
sich nicht die Uberproduktion der in Wittenberg gegriindeten sichsischen
Werkstatt lahmend bemerkbar. Das Werk wurde 1829 aus dem Besitz der
Aschaffenburger Stiftskirche ausgeschieden und gelangte nach Miinchen. Auch
die ,,Maria und das Kind mit der Weintraube” stellen ein malerisch sehr an-
ziehendes, frisches Werk seiner fritheren Zeit dar. In den Portraits der Spit-
zeit wird Cranachs besonderes Talent als Bildnismaler erkennbar. Leider wur-
den mehrere Cranachbilder 1632 von den Schweden entfiihrt.

Matthias Griinewald (Mathis Gothardt-Neidhardt).

Philipp Melachthon nennt neben Diirer und Cranach auch Griinewald als
einen der drei grofen Maler seiner Zeil. Griinewald, eigentlich Mathis Got-
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Hans Baldung Grien : Markgraf Christoph v. Baden. 1515.



hardi-Neidhardt genannt, darf nach seiner Herkunft im mainfrinkischen Be-
reich lokalisiert werden. In Wiirzburg geboren, zicht er bald westwirts. Die
Aschaffenburger Stiftskirche besaB einst die meisten seiner in Franken ge-
schaflienen Werke. Seine Hauptwirkungsstitte lag in Seligenstadt am Main, wie
auch sein kiinstlerisches Wirken, schon durch seine Stellung als Hofmaler des
Mainzer Erzbischofs Albrecht von Brandenburg, sich hauptsichlich auf das
Gebicet des Mittelrheins erstreckte.

Auch Impulse aus dem oberrheinischen Wirkungsfeld Martin Schongauers
diirften mitgesprochen haben. Griinewald, der mutmaBliche Schépfer des
noch befangen wirkenden Lindenharter Altars von 1503, hat im gleichen Jahr
in der ,,Verspottung Christi” — einstmals in der Aschaffenburger Stiftskirche
befindlich — eine dramatische Steigerung seiner Ausdrucksmittel errcicht.
Dieses expressive Werk stellt heute das fritheste gesicherte Bild Griinewalds
dar, ein wertvoller Grundstein zu der so Lickenhaften Monographie des Kiinst-
lers. Verglichen mit diesem Friihwerk wird die Wandlung des Meisters in
seiner , Begegnung der Heiligen Erasmus und Mauritius” erkennbar. Gegeniiber
der noch mittelalterlicher Ausdrucksgewalt verhafteten Leidensszene hat sich
nun die Komposition auf wenige Haupigestalten verdichtet. Auftraggeber war
Albrecht von Brandenburg, der das Bild fiir die von ihm begonnene Kollegiats-
kirche St. Moritz und St. Magdalenen in Halle a. S. bestimmt hatte. Nach Auf-
losung des Stifts gelangte das Werk 1541 in die Aschaffenburger Stiftskirche
und kam tiber die Aschaffenburger Galerie schlielich 1836 nach Miinchen.

Albrecht von Brandenburg verkérpert die humanistisch abgeklirte Erschei-
nung des Heiligen Erasmus. Thm trift in dem reformatorisch eindringlich dis-
putierenden Mauritius eine andere Geisteshaltung gegeniiber. Nur durch die
Heiligenscheine werden die méchtigen Reprisentativgestalten als Vertreter
ciner Welt, der christlichen, ausgewiesen. Noch enger ist der lokale Bezug:
Erasmus und Mauritius sind in specie Heilige des Erzbistums Magdeburg, wo
ihr Martyrerkult besonders blithte. In dieser ,,Santa Conversazione’* herrscht
Einheit von Figur und Raum. Rein malerisch wird die stoffliche Schonheit von
Gewand und Riistung mit hochster Brillanz geschildert. Das groBartig gestal-
tete Alterswerk wird zum krénenden Abschluf altdeutscher Tafelmalerei, kon-
geniales Gegenstiick zu Diirers Verméchinis der ,,Vier Apostel’".

Wieweit Griinewald auch Erbe und Fortsetzer mainfriankischer Maltradition
war, laBt sich angesichts des durch die Gegenreformation zwangslaufig re-
duzierten mittelalterlichen Bestandes kaum mehr sagen. Zumindest in dem da-
maligen Kunsizentrum Seligenstadt darf eine ausgeprigte kiinstlerische Uber-
lieferung angenommen werden. War dor( doch vor 1440 Hans Memling ge-
boren worden, der mit ungefihr 30 Jahren abwanderie und dann in Briigge
als Stadimaler und fiihrender Meister der siidniederlindischen Malerschule
hohen Ruhm erwarb. Die Werke, die ihn beriithmt gemacht haben, entstammen
freilich nicht seiner frinkischen, sondern seiner Briigger Zeit. Dort wurde
auch die Darstellung der ,,Sieben Freuden Marid" geschaffen, die dann iiber
die Sammlung Boisserée schlieBlich in die Pinakothek gelangte. Mit schwei-
fender Erzahlerfreude werden die Geschehnisse ausgesponnen. Das poetisch-
besinnliche Werk hat seine Anziehungskraft bis in die Tage der Romantik des
19. Jahrhunderts bewahrt.

Malerei des Nachmittelalters
Neben dem Anteil des Frankischen an der altdeutschen Malerei nimmt sich
das Nachmittelalter bescheiden aus. Es kann sich im wesentlichen nur auf
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Um 1520/25 Gesamt.

Die Heiligen Erasmus und Mauritius.

Griinewald -
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Griinewald : Die Heiligen Erasmus und Mauritius. Ausschnitt : Kardinal Albrecht
von Brandenburg als HI. Erasmus.
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Griinewald : Die Heiligen Erasmus und Mauritius. Um 1520/25 - Ausschnitt : Kopf
des Hl. Mauritius.
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fremde Kriifte berufen, die zeitweise in Franken titig waren. Die Renaissance
vertriti der aus den Niederlanden zugewanderte Wallonier Nicolaus Neufcha-
tel, zu seiner Zeit ciner der angesehensten Bildnismaler in Deutschland. Nach
seiner Niederlassung in Niirnberg im Jahr 1561 wurde er zum bevorzugten
Portritisten des Patriziats. Gleichsam als Probestiick seiner Kunst verehrte
er dem Rat das Doppelbild des Niirnberger Mathematikers und Schreibmei-
sters , Johannes Neudédrfer und seines Sohnes”. Also jenes Mannes, der einst
die Unterschriften zu Diirers ,,Aposteln’ ausgefiihrt und sich als erster Niirn-
berger Kiinstlerbiograph in seinen , Nachrichten von Kiinstlern und Werk-
leuten daselbst” (1597) Verdienste erworben hatte. Ein kiihles, in seiner Pri-
zision und seinem sproden Reiz bestechendes Bild! Ehemals hing es im Silber-
zimmer des Nirnberger Rathauses. 1810 ging es in Staatsbesitz {iber, gelangie
zuerst nach Schlof Schleifheim und schlieflich 1836 in die Pinakothek.

Imposanter prisentiert sich daneben das Barock durch den italienischen
Maler Giovanni Baitista Tiepolo. Er, der Vollender der venezianischen Fres-
kenkunst, hat Franken um 1750 mit der Schépfung der raumbeherrschenden
Decken- und Wandbilder in der Wiirzburger Residenz in die vordersie Reihe
der europiischen Malerei geriickt. Die Pinakothek besitzt einige Zeugnisse
seiner dynamischen, farblich subtil differenzierter , Inventionen®. Die , Ver-
ehrung der Heiligen Dreifaltigkeit durch Papst Clemens™ stellt ein fritheres
Werk dar. Es war um 1735 im Aufirag des Kurfiirsten Clemens August von
Koln fur die ehemalige Congregationskirche Notre Dame in Nymphenburg ge-
schaffen worden. Das visiondre Geschehen wird noch ganz im Sinn spitba-
rocken Pathos in eine aufgebrochene Tempelarchitektur hineinversetzt. Anders
wie bei diesem strenglinig geordneten Frithwerk entfaltet sich eine wahrhaft
exotische Pracht in der mit suggestiver Kraft gestalteten ,,Anbetung der Hei-
ligen Drei Konige”. Orientalisches Prunken in der Erscheinung des von links
heranschreitenden Turbantrdgers wird gebannt durch die Bildhoheit der thro-
nenden Madonna. In ihr hat sich das Schonheitsideal der spétvenezianischen
Kunst gottergleich verkérpert. Dieses monumental komponierte Werk ent-
stand 1753 fiir die von Balthasar Neumann errichtete Klosterkirche Miinster-
schwarzach, die mit den Fresken des ,.deutschen Tiepolo” Johann Evange-
list Holzer einen weiteren Schatz der Malerei besafh. Dessen Deckenbilder
sind mit dem Gotteshaus der Sikularisation zum Opfer gefallen. Doch kann
wenigstens der Bau noch nach dem Originalmodell Neumanns studiert werden,
das sich heute im Bayerischen Nationalmuseum befindet. Dagegen gelangte
Tiepolos Werk nach mancherlei Irrfahrt schlieflich 1870 in die Pinakothek.
1753 war auch das Jahr gewesen, in dem Tiepolo in den Treppenhausfresken
von Wiirzburg den Hymnus auf die ,,Blite der Kiinste unter Flrsthischof Karl
Philipp von Greiffenklau” angestimmt hatte. Danach verblabte der Anteil
Frankens am bayerischen Kunsileben.

Die Errichtung der Pinakothek unter Ludwig I. von 1826 - 36 fafte den
reichen Wittelsbacher Kunstbesiltz zusammen, erginzt durch die Schitze,
welche die Sakularisation verschafft hatte. An dieser einzigartigen Sammlung
altdeutscher Malerei hat das ,, Altfrankische” bedeutenden Anteil. Die Wert-
schilzung der Wittelshacher fiir frankische Kunst geht der Einverleibung
Frankens in den Bayerischen Staat weift voran. Das friihzeitig in den kurbaye-
rischen Kunstsammlungen einsetzende Sammeln Diirerscher Werke zeigt diese
Wechselbeziehung im klarsten. Sie verdichtel sich nach der Sikularisation.
Dem Politicum entsprechen jetzt die gesteigerten kiinstlerischen Ambitionen.

90



Giov. Battista Tiepolo : Maria aus der ,, Anbetung der HI. Drei Konige™ 1753. Ehe-
mals im Kloster Miinsterschwarzach.
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Die Errichtung der Pinakothek unter Ludwig L. von 1826 - 36 faft nicht nur
den reichen Witlelshacher Kunsthesitz zusammen. Sie lift auch den Anteil des
. Alifrankischen” an dieser einzigartigen Sammlung altdeutscher Malerei un-
gebrochen erstrahlen, jenes , Altfrinkischen”, das bis in die Tage der Roman-
tik Bthos und Wertbegriff der altdeutschen Tafelmalerei schlechthin um-
schlof. Dariiber sollen nicht die Leihgaben aus bayerischem Staatsbesitz ver-
gessen werden, die heute in Augsburg, im Germanischen Museum Niirnberg
und in anderen Galerien den friankischen Bestand erweitern. Freilich vermag
keine von ihnen den iiberlokalen Rang der friankischen Malerei so hervorra-
gend zu dokumentieren wie die Miinchener Pinakothek.
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