als Stellvertreter des Erzbischofs von Mainz; auch den Kurfiirsten Friedrich
den Weisen wollte er gewinnen. Wiahrend nun die Bauern nach Wiirzburg
zogen und dort den militarisch sinnlosen Angriff auf die Feste Marienberg
begannen, ritt Hipler nach Heilbronn und versammelte im Deutschordenshof
jenen denkwiirdigen Bauernkongreff, der die einzelnen Haufen koordinieren
sollte; sein Todfeind Ulrich Greiner saf als Hohenloher Vertreter dabei, aber
die privaten Dinge waren ldngst unwichtig geworden. Nicht das utopische
Reformprogramm des Amimanns Friedrich Weigand in Miltenberg, sondern
Hiplers Tagesordnung ist fiir diesen Kongref bezeichnend. Niichtern und klar
entwirft er ein praktisches Reformprogramm, nach dem der gemeine Mann
zur Arbeit zuriickkehren sollte, in Streitfragen zwischen den Herren und den
Bauern ein Schiedsgericht ,einen gleichen Austrag Rechtens” herbeifiihren
sollte, politische Verbindungen und militdrische Sicherungen die Ziele der Be-
wegung erreichen sollten. Aber es war zu spit. Der Bauernjorg Truchsef von
Waldburg schlug wihrend der Heilbronner Tagung die schwibischen Bauern
bei Béblingen vernichtend, Hipler ritt zum Heere nach Wiirzburg zuriick und
kampfte noch in der Schlacht bei Konigshofen mit, als der Ritter von Berli-
chingen sich bereits abgeseizt hatte. Man fand seinen Mantel und in einem
Sack die Schrifistiicke seiner Kanzlei auf dem Schlachtfeld. Sie sind erhal-
ten: Er siegelte nun nicht mehr mit dem Wappen mit den zwei Fischen als
..Wendel Hipler von Fischbach”, sondern mit dem Bauernsiegel, gekreuzien
Dreschflegeln, Spaten und Hammer und der Umschrift: ,,Das Wort Gots bleibt
ewig"’.

In der Zeit der Verfolgung fand sich Hipler verkleidet auf dem Speyrer
Reichstag ein, klagte in Rottweil erneut gegen Hohenlohe um die Forchtenber-
ger Rente, fiel dann in pfélzische Gefangenschaft und starb im Heidelberger
Schlof ,.in einem guten Gemach”. Seine Enkel errangen 1553 im ProzeB die
Auszahlung des Kaufpreises fiir seine Giiter; Ulrich Greiner, der sich eben-
falls gegeniiber Hohenlohe selbstindig machen wollte, floh nach Lothringen.
Aber zeitlos klingen Hiplers Worte noch heute zu uns: ,,Ain jeder Arbayiter
ist einer Besoldung wirdig" und sein immer wiederkehrender Ruf nach , Recht
und Gerechtigkeit”.

Helmut Prang

Der Lyriker Gottlob Haag

Betrachten wir die Entwicklung der
neueren deutschen Naturlyrik im Gefol-
ge von Wilhelm Lehmann, Oskar Loerke
und Georg Britting, so stofen wir vor al-
lem auf Namen wie Giinter Eich und
Karl Krolow, Peter Huchel und Johannes
Bobrowski. In dieser Reihe verdient
neuerdings seinen eigenen Platz auch
Gottlob Haag, der 1926 in der Nihe von
Bad Mergentheim geboren ist, sehr ver-
schiedene, meist handwerkliche Berufe
und harte Lebenserfahrungen hinter sich
hat und z Zt. in Bad Mergentheim lebt.

Relativ spét trat er 1964 mit seinem er-
sten Gedichtband, dem , ,Hohenloher
Psalm”, hervor. Und schon in dieser er-
sten Sammlung klingen Themen, Téne
und Formen an, die z. T. auch seine an-
deren beiden Lyrikbénde bestimmen, ob-
wohl er sich in seinem poetischen Schaf-
fen erfreulicherweise zu neuen Themen
und Klingen hin gewandelt hat.

So verraten bereits die Titel seiner Ge-
dichthénde etwas von der Entwicklung,
die Haag durchlaufen hat. ,,Hohenloher
Psalm” deutet sowohl auf Landschafi-
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lich-Heimatgebundenes, dem er auch im
letzten Band noch die Treue hilt, wie
auf Dank und Lob als Grundklinge des
ersten Bandes; auch davon bewahri er
sich weiterhin etwas, selbst bei wachsen-
der Zeitbezogenheit. Aber der zweite
Band, ,.Mondocker” von 1966, verrit nun
nicht nur eine wiederkehrende Vorliebe
fiir das Mondgestirn und zugleich eine
aparte Farbassoziation, sondern vielmehr
jetzt schon eine neuartige Wort- und
Vorstellungskombination, wie sie fiir
Gottlob Haags weitere Lyrik auferor-
dentlich charakteristisch ist. Denn mehr
und mehr findet er neue Chiffren fiir
seine Welterfahrungen und Seherlebnis-
se. Das wird am deutlichsten im bisher
letzten Gedichtband, , ,Schonzeit fiir
Windmiihlen” von 1969.

Gewifs wird hier im Text und mit dem
Titel mehr als in den fritheren Vershan-
den auf bestimmte Bildungserlebnisse
angespielt, in diesem Fall natiirlich auf
den Don Quijote; aber Haag ist auf er-
freuliche Weise auch weiterhin noch
naiv und unverbildet genug, als daf5 die
Gefahr bestiinde, in jene Verratselungs-
kunst Gottfried Benns oder gar allzu ge-
bildeter Versmonteure zu
das Dechiffrieren moderner Lyrik oft so
erschwert. Denn Goitlob Haag montiert
nicht etwa bewubt Gesehenes, Gedach-
tes und Angelerntes, sondern evoziert
noch rechi urspriinglich Vorstellungen
und Bilder von eigener Seh- und Denk-
kraft, die den Leser oder Horer zuerst
und zuweilen befremden mogen, die ihm
dann aber vielfach einleuchien und ihn
von ihrer Eigengesetzlichkeit iiberzeugen.

geraten, die

Haags groBie lyrische Kunst liegt ndam-
lich in der Eigenart kiihner Bildver-
schrinkungen, wie wir sie z. T. aus den
Gedichien Giinter Eichs kennen. Dabei
entwickelt er eine starke verbale Akiivi-
tit der Dinge und selbst der Begriffe, so
daft man haufig stutzt, weil man meint,
bisherige Vorstellungen oder Vorginge
und Bilder auf den Kopf gestellt zu fin-
den. Das erlaubt dem Dichter, gédngige
Wie-Vergleiche zu vermeiden, und ge-
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staltet ihm gerade, ja beféhigt ihn, seine
neuartigen Bildkompositionen und kiih-
nen Vorstellungen unmittelbar in Wort
und Klang umzusefzen und eine oft ganz
unerwartete sprachliche Eigenwelt »u
evozieren. Es bediirfte einer ausfiihrli-
chen und iibrigens sehr lohnenden Stil-
analyse an Beispielen aus den drei ge-
nannien Gedichtbédnden, wie sie aber
hier fiir diese Zeitschrift nicht gegeben
werden kann, da es jetzt nur
darauf ankommt, eine vorldaufige Skizze

zumal

zu entwerfen und mit Nachdruck auf ei-
nen Lyriker aus dem frénkischen Land-
schaftsraum aufmerksam zu machen, der
weit mehr ist als ein geldufiger Heimat-
dichter oder ,,Griaschenbewisperer”, um
eine Wendung in Anlehnung an Gott-
fried Benns Bedenken gegen Naturlyri-
ker zu gebrauchen.

Gewifs behandelt oder besser: gestaltet
Gotilob Haag grofienteils bekannte The-
men, wie vor allem die verschiedenen
Jahres- und Tageszeiten, mif einer ge-
wissen Vorliebe und eigenen Begabung



fiir die Eigentiimlichkeiten des Herbstes.
Aber bekanntlich entscheidet ja nicht
das Was, sondern das Wie iiber die Qua-
litdt eines Kunstwerkes, und gerade darin
liegt Haags eigene poetische Kraft.

Zu den Requisiten seiner Nafurgedich-
te gehoren weiter u. a. ,Wind"” und
Licht”, besonders im dritten Band, aber
auch ,,Schatten” und , Nebel” sowie von
den Tieren besonders einige Vigel. Aus-
serordentlich charakteristisch fiir diesen
meist verhaltenen Dichter des Leisen ist
seine Vorliebe fiir den Gebrauch der
Worte ,,Schweigen” und ,Stille”, be-
merkenswerterweise iibrigens mehr in
den ersien beiden Binden als im letzten,
der im ganzen aktueller, problematischer
und auch zeitkritischer ist, ja selbst in
der Wortwahl kriftiger, vielleicht rusti-
kaler und zuweilen derber.

Zu den Schliisselworten seiner dichte-
rischen Welt macht Haag auch die
»Sprache” und das ,, Wort” selber sowie
.Lachen” oder ,Ldcheln”, in starkem
Mafe vielerlei , Stimmen” und , Schrit-
te', denen allen eine ganz eigentiimliche
Aktivitdt und Personifizierung innewoh-
nen. Damit mag ein anderes Kennzeichen
zusammenhingen, ndmlich daf Haag sein
personliches Ich angenehmerweise nicht
allzu wichtig zu nehmen scheint; denn
»ich”, ,mein” und ,unser” {reten nur
selten in seinen Versen hervor, weil dem
Dichter das Allgemeine und méglicher-
weise Menschenverbindende offenbar
bedeutsamer ist als persénliche Klage-
und Jubelténe. Also kein verkrampfter
Subjektivismus eines sich verkannt Fiih-
lenden oder Zukurzgekommenen,
dern echie dichferische Aussage und
poetische Bildwerdung in der eigenwiich-
sigen und eigenwilligen Sprache eines
Menschen unserer Zeit und ihrer Note
wie ihrer Freuden.
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Daf Haag nicht nur poetischer Natur-
lyriker mit einer eigenen Bilderwelt von
Gesehenem, Gehortem und Erlebtem ist,
sondern auch der nachdenkliche Zeit-
und Menschenbetrachter, geht aus vie-
len Versen der Reflexion hervor, wie

schon seit dem ersten Lyrikband, in stei-
gendem MaBe aber im zweiten und drit-
fen Band zu beobachien isi. Der strenge
Wahrheitssucher und giitige Menschen-
freund, der entschiedene Kriegsgegner
und leidenschafiliche Freiheitsforderer
spricht aus solchen Gedichten, vornehm-
lich des letzten Bandes. Darin ist auf je-
den Fall eine thematische Bereicherung
seit dem , Hohenloher Psalm™ zu sehen;
wenngleich man keineswegs wiinschen
méchie, dab Haag sich kiinftig nur noch
als politisch oder weltanschaulich enga-
gierter Gedichtemacher hervortut; deren
gibt es genug. Denn Haags poetische
Stirke liegt eindeutig in der Naturlyrik,
wie u. a. auch aus seinen liebenswerien
Klein- und Kurzformen hervorgeht, den
+Chinesischen Zeichnungen™ im ersten
und den , Herbstaquarellen” im zweiten
Band, die als kiinstlerische Formen eine
Parallele im dritten Band finden.

Ein letztes Wort sei hier noch zu Gott-
lob Haags Formensprache gesagt. Wih-
rend er im ,Hohenloher Psalm” seine
Gedichte groBtenteils ziemlich gleich-
milig strophisch gliedert, aber nie
durchgehend reimi, sondern nur zwi-
schendurch vereinzelt den Reim verwen-
det, laft er seit dem , Mondocker” das
kiinstlerische Gleichma® auch optisch,
d. h. im Druckbild stirker zuriickireten
und bedient sich nun - zu seinem Vor-
teil = nur noch freirhythmischer Ver-
se. Das erlaubt dem Dichter weit mehr
Freiheit in Wort und Bild, in Klang und
Mab, wie es gerade einem Lyriker seiner
Seh- und Sageweise z. Zt. jedenfalls
wohl am meisten entspricht.

Seien wir also dankbar, dafh ein Mann
von Gottlob Haags kiinstlerischer Potenz
zwar im FEigensten dem frénkischen
Landschafisbereich zugehért, aber durch
sein dichterisches Schaffen weit iber
Franken hinausreicht und allenthalben
gewiirdigt zu werden verdient. Hiten
und férdern wir eine geistige Kraft, die
iiber unsere Welt und Zeit mehr als nur
Personliches aussagi und es vor allem
auch sprachlich zu gestalten versteht.
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