..Nie haben die Propheten des Nationalstaates, die in sogenannien Grofiriu-
men denkenden Nationalisten, uns die Welt versiehen lassen. Sie sind die
wahren Provinzler. Der in seiner Heimat Wurzelnde ist es nicht...”

Golo Mann iiber Marion Grifin Donhoff. Rede anldBlich der Verlei-
hung des Theodor-Heuf-Preises 1966 an Marion Grifin Donhoff. In:
Marion Grafin Dénhoff: Namen die keiner mehr kennt. Erinnerungen
an Ostpreufen. Stutigart, Deutscher Biicherbund 1971, 175.

Ernst Schneider

Das neuerdffnete Schloffmuseum

der Stadt Aschaffenburg

Zweifellos ist Bayern ein museumsfreudiges Land. Das vom Landesamt fiir
Denkmalpflege Miinchen herausgegebene ,Handbuch der Bayerischen Mu-
seen und Sammlungen” weist denn auch fiir 1968 einen Gesamtbestand von
331 Museen aus, der sich in kulturhistorische, naturwissenschaftliche und
Spezialmuseen aufgliedert und museale Einrichtungen aller Grofen ein-
schliefft. Angesichts dieser Fiille fragt man sich, inwieweit hier Neugriindun-
gen noch sinnvoll sind, besonders wenn beriicksichtigt wird, da® Bereitstel-
lung oder gar Neubau entsprechender Gebiude, ihre Einrichtung und nicht
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zuletzt die Betriebs- und Sicherungskosten spiirbar zu Buche schlagen. Ein
anderes ist es, wenn bereits bestchende iltere Museen, durch die Fille der
im Lauf der Zeit hinzugekommenen aussiellungswiirdigen Objekie bedrangt,
nach Wegen suchen miissen, zusitzlichen Ausstellungsraum zu gewinnen.
Denn deponierie Schitze sind — vom Bildungsauftrag der Museen her be-
trachtet — tote Schitze.

Gerade Aschaffenburg hatte nach dem Krieg einen so groben Zuwachs an
Museumsgut zu verzeichnen wie nie zuvor in seiner Musealgeschichte. Nicht
nur zahlreiche Einzelobjekie, sondern zwei grofere Privatsammlungen, jede
einige tausend Kunstobjekte umfassend — die Sammlungen Dr. Lautenschla-
ger und Anton Gentil — traten zum Alibestand hinzu, und nicht zuletzt er-
brachten die Vorgeschichtsgrabungen des Museums eine Fiille von Ausstel-
lungsgut, so daB im Ganzen genommen die Zahl wichiiger Exponate sprung-
haft anstieg, ohne dafi es moglich gewesen wiire, auch nur einen kleinen Teil
dieses Zuwachses in den vorhandenen Schauriumen auszustellen. Ein 1954
auftauchender Plan, den Schénborner Hof als Stadtisches Museum auszu-
bauen, erwies sich wegen des wachsenden Schulraumbedarfs als undurch-
fiihrbar. Die entscheidende Wendung brachte endlich das Jahr 1959: Am
16. Juli fand in der Bayerischen Staatskanzlei in Miinchen unter Vorsitz des
damaligen Ministerprisidenien Dr. Seidel jene denkwiirdige Sitzung siatt, der
wir die Neuordnung des Aschaffenburger Museumswesens verdanken. Da-
mals wurde beschlossen, den Ausbau des Schlosses mit dem Ziel voranzu-
treiben, die vor dem Krieg hier beheimateien Sammlungen und Institute —
SchloBgalerie, Staatliche Graphische Sammlung, Fiirsiliche Wohnraume und
Hofbibliothek — wieder im Schlof zu etablieren und zugleich fir die Unter-
bringung eines Teils der stidtischen Kunstsammlungen eine zusammenhén-
gende Raumfolge bereitzusiellen.

Damit war eine Entwicklung vorgezeichnet, die mit der Ubergabe der in-
zwischen fertig eingerichteten Rdume an die Stadt durch Ministerprésident
Dr. h. ¢. Goppel am 13. Juli 1972 ihren Abschluf fand. Zuvor muBie freilich
noch eine Konzeption erarbeitet werden, nach der die Aufteilung der cinzel-
nen Museumsabteilungen auf die beiden Héauser erfolgen sollte. Ausgangs-
punkt war die bisherige Aufstellung der Sammlungen im Stiftskapitelhaus.
Hier galt es, die Ensemblewirkung der friithgotisch bestimmten Riume — Al-

ter Kapitelsaal und Gotischer Saal — und der Renaissancerdume — Kapitel-
saal und Kanonikerzimmer — zu erhalten, wobei sich zwangsldufig der Aus-

bau der mittelalterlich-kirchlichen Sammlungsicile und ihre Aufstockung bis
zum Ende der Stiftszeit zu Anfang des 19. Jahrhunderts als Ziel ergab. Auch
die vor- und frithgeschichtliche Abteilung konnte an ihrem bisherigen Platz
belassen werden, zumal die Uberginge zum Mittelalter nunmehr stirker mar-
kiert sind und damit der historische Ablauf grébere Transparenz erhilt.

Fiir das Museum im Schlof galten andere Gesichispunkie. Zunichst ging
es darum, die bislang deponierten Sammlungen zur Stadigeschichie zu zei-
gen. Dann aber bot sich nun endlich die Gelegenheit, Reichium und Vielfalt
der mit so viel Sachverstand und Geschmack zusammengebrachten Samm-
lung Dr. Lautenschliger so zu prasentieren, wie sie es schon lange verdiente,
Gerade das Schlof Johannisburg, selbst eine Schépfung aus dem Geist der
Renaissance, bot das rechte Gehiuse fiir jene kostbaren Objekte, wie es oh-
ne die Befreiung des Menschen aus seiner mittelalterlichen Gebundenheit
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iiberhaupt nicht realisierhar gewesen wire. Die offizielle Bezeichnung des
neuen Museumsteils als ,,Schlofmuseum der Stadt” trigt dem Rechnung.
Auch fiir die im Stiftskapitelhaus verblichenen Sammlungsteile mufite ein
neuer Name gefunden werden, wobei angesichis der engen Verflechtung mit
den originalen Rdumen des chemaligen Stiftes St. Peter und Alexander die
Bezeichnung ,,Stifismuseum’” den Fakien am besten gerecht wird und selbst
dem mit den Gegebenheiten nicht vertrauten Besucher suggeriert, dafh ihm
dort — sieht man von der Prihistorie ab — vor allem Werke kirchlicher
Kunst begegnen. }

Der Rundgang durch die neue Raumfolge des Schlobmuseums ist erst mog-
lich, wenn der Besucher zuvor die Geméldegalerie angesehen und die Fiirst-
lichen Wohnridume (Zweites ObergeschoB) durchschritten hat, wobei noch zu
bemerken ist, daP Galerie, Wohnrdume und Schlofmuseum nach dem Losen
einer cinzigen Eintritiskarte besichtigt werden kénnen. Dann geht es iiber die
Cafeteria durch einen kleinen Ausstellungstrakt, der fiir Wechselausstellun-
gen aller Sammlungen im Schlof reserviert ist, in die neu eingerichteten Réu-
me. Nur cin kleines Schild am Ende des Verbindungsganges weist darauf hin,
daB nun — im Bergfried — das SchloBfmuseum der Stadt beginnt. — Stein-
plastik der SchloBbauzeit mit ihrem Hauptmeister Hans Juncker, durch ein
System kleiner Scheinwerfer ,lebendig” gemacht, bestimmt den ersten Ein-
druck. Es folgi eine Raumgruppe, die vorwiegend historisch auf die Aschaf-
fenburger Region ausgerichtet ist: Stadigeschichie und Stadtbaugeschichte
werden hier gezeigt, der ,,Zunftsaal” mit den Fahnen, Truhen und Herbergs-
schilden der alten Aschaffenburger Ziinfie beschwort die wichtigsie berufli-
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che Organisationsform der alten Zeit, der Kurfiirstensaal Gestalt und Herr-
schaftszeichen der einstigen Landesherren, die zugleich auch die Herren des
Schlosses waren. Glanz und Prunk ihres Lebens offenbart — wenigstens an-
hand einer kleinen Zahl von Objekten — die Silberkammer, die auferdem
auch noch kostbares Kleingerit aus anderen Materialien, Késtchen und Do-
sen, sowie eine Miniaturensammlung enthilt, wihrend das Jagdzimmer an je-
ne einst mit grofer Leidenschaft betriebene , Freizeitheschaftigung” der Her-
ren, die Jagd, erinnert. — Silberkammer und Jagdraum tendieren ihrem Cha-
rakier nach zu einer zweiten Raumgruppe, bei der jeweils besondere kunst-
handwerkliche Spezialgruppen, meist aus der dem Museum iibereigneten
Sammlung Dr. Lautenschldger, im Mittelpunkt eines jeden Raumes stehen,
gerahmt freilich durch Mébel, Bilder und Kleingerét, um eine Isolierung der
Objekte in den Vitrinen zu vermeiden. Als erstes bietet sich Zinngeschirr, im
wesenilichen aus dem deutschen Sprachraum, dar, von den in einer kleinen
Vitrine versammelten frithen und kostbaren Stiicke bis zu dem Reichium ba-
rocken Zinns, das in einer schaufenstergrofen Vitrine Vielfalt und Schénheit
der Leistung der alten ZinngieBer spiegelt. — Das Steinzeug, dessen Reiz heu-
te allméhlich wiederentdeckt wird, wurde an vielen Orten des alten Deut-
schen Reiches hergestellt. Fiir den Untermain gewann jedoch der Westerwald
iiberragende Bedeutung, ein Faktum, das sich aus dem Inhalt der Vitrinen
in Raum 7 miihelos ablesen ldft. — Unsireitiger Mittelpunkt der Raumgrup-
pe ist fraglos der Fayencesaal. In seinen Vitrinen entfaltet sich die ganze
bunte Fiille der deutschen Fayence-Kultur des Barock, mit besonderer Beto-
nung der mittelrheinischen und frinkischen Manufakturen, wobei reich ein-
gelegte Aufsatzschrinke Mainzer Provenienz — unter ihnen ein Meisterstiick
von 1762 — und mehrere Gobelins dem Saal seinen besonderen Charakter
geben. Auch die benachbarten Linder werden durch einige spezifische Pro-
ben reprisentiert, und vereinzelte ,,gezielie” Neuerwerbungen seizen in den
Vitrinen ihre Akzente, wobei die prunkvolle Héchster Terrine, von Ignaz
Hess um 1749/50 bemalt und von der Stadt dem Museum zur Eréffnung ge-
schenkt, einen eigenen Mittelpunkt bildet. — Der in kiihleres Vitrinenlicht
getauchte silbergraue Porzellanraum ist zwar wesentlich kleiner, doch zeigen
seine Vitrinen eine sorgfiltiz ausgewihlie Kollektion vor allem frither Meiss-
ner und Berliner Arbeiten, bei denen die Geschirre iiberwiegen, untermischt
mit einigen Héchster Stiicken und konfrontiert mit China-Porzellan der ,,Ro-
ten Familie” in einem spitbarocken Hollinder Vitrinenschrank. Zeitlich wei-
ter gezogen ist die Auswahl alter Gliser im folgenden Raum, die von der
Spiitgotik bis zum Klassizismus reicht und auch Proben der verschiedenen
Techniken gibt, bis hin zu den an Werken der Malerei und Grafik inspirier-
ten Hinterglashilder Augsburger Prigung in den Tischvitrinen. — Der Raum
erhilt sein besonderes Gewicht durch Bilder von Anton Graff und Januarius
Zick, die zugleich als Uberleitung zu versiehen sind zu einer dritten Raum-
gruppe: In ihren Zimmern ist der Habitus von Wohnrdumen angestrebt, die
im Gegensaiz zu den vorangehenden Sammlungsriumen keine Spezialsamm-
lung enthalten, sondern durch die objcktbindende Eigenschaft der Wandtape-
ten eine stirkere Ensemblewirkung entfalten: Der tiefrot ausgeschlagene Ba-
rockraum, die angrenzende Barockapotheke, der Biedermeierraum mit der
starkfarbigen Jagdtapete von 1831, das Brentano-Zimmer, dessen wesentliche
Einrichtungsstiicke ein Geschenk der Familie Brentano sind. — Auch die
nun folgenden Rdume befassen sich mit dem 19. Jahrhundert. Im Eckraum
kommt die Steingutmanufaktur von Aschaffenburg-Damm zu Wort, deren Ge-
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schirre, Figuren und Gruppen in der von 1727 — 84 dauernden Produktions-
zeil eine weit Uber die Stadt hinausweisende Bedeutung besafben. Nicht zu-
letzt leistete der Spessart mit den Erzeugnissen der Einsiedeler Glashiitte zur
gleichen Zeit einen ansehnlichen Beifrag auf einem Produktionsgebiet, dessen
Stern ldngst erloschen schien.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts, als Aschaffenburg unter der milden Regie-
rung Karls von Dalberg trotz der politischen Unsicherheit cine kurze Bliite-
zeit erlebte, kiindigte sich fiir die Stadt mit der Begriindung der Buntpapier-
fabrik Alois Dessauers 1811, also recht friih, das ,biirgerlich-technische”
Zeilalter an. Es ist versucht worden, diesen wichtigen Einschnitt in einem ge-
sonderten Raum zum BewuBtsein zu bringen, wo neben den Exponaten zur
Bunipapierfabrikation solche zur Entwicklung der neuen Verkehrsmiitel ste-
hen und die sich anbahnende Verdnderung der i{iberkommenen Verhiltnisse
verdeutlichen.

Was das vorige Jahrhundert am bayerischen Untermain im Bereich der
Bildenden Kunst hervorbrachte, ist auf den Winden und in den Vitrinen des
Galerieganges angedeutet. Der Schwerpunkt liegt eindeutig bei der Malerei.
Da hebt sich aus der kleinen Malergruppe der ersten Jahrhunderthilfte deut-
lich die markante Gestalt des begabten Portritisten Philipp Wirth heraus, der
mehrfach mit wesentlichen Werken vertreten ist, dem dann aber freilich
nichts Gleichwertiges folgte. Erst nach 1900 werden wieder Kiinstlerpersén-
lichkeiten greifbar — Marie von Fragstein, Adalbert Hock — die zur Moderne
iiberleiten. Wie diese ,Moderne” in Wahrheit aussah, wird durch die vier
grofformatigen Handzeichnungen Ernst Ludwig Kirchners (1880 in Aschaf-
fenburg geboren) deutlich, des grofen , Briicke”-Meisters, dessen kiinstleri-
scher Weg freilich mit der Entwicklung der Malerei am Untermain nichts zu
tun hatte. — Auf welche Weise eine neue Generation von Kiinstlern nach
dem 2. Weltkrieg den Anschluf an die allgemeine Entwicklung fand, macht
ein letzter Raum deutlich, dessen Linrichtung variabel ist und offen und des-
sen natiirliche Erginzung der im ersien Obergeschofs geplante Ausstellungs-
trakt sein wird, in dem Wechselausstellungen zeitgenéssischer Kunst durchge-
fiithrt werden kénnen.

In naher Zukunft soll nach Fertigstellung entsprechender Réumlichkeiten
die Uberfithrung der Staatlichen Graphischen Sammlung ins Schlof erfolgen,
wo auch ein Benuizerraum bereitsteht. Damit hitte endlich auch das letzte
der vor dem Krieg im Schlof vertretenen Kulturinstitute die Heimkehr in das
angestammte Domizil erreicht.

Karfreitag in einem alten frinkischen Zunftbuch

Aschaffenburgs Bickermeister hielten so ihr Ziinftigwerden fest

Aus der Zeil der handwerklichen Ziinfie sind nur wenige Zeugnisse auf unsere
Tage {iberkommen. Um so gréfbere Aufmerksamkeit verdienen diese, und mit zum
Wertvollsten, was tiber die Jahrhunderte hinweggerettet werden konnte, gehort zwei-
felsohne das Zunftbuch der Aschaffenburger Bicker. Einige Jahrhunderte hindurch
wurde es gefiihrt zur Erinnerung an die ziinftig gewordenen Meister, auch zu de-
ren Hinscheiden. Die Originalitdt besteht darin, dah sich die Meister entweder mit
?inem Bild aus der Welt des Berufs oder einer religiosen Darstellung verewigen
iefen.
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