Und da ist zum dritten das Wort ,.Frieden”. Das ist ein verheddertes Wort.
Wer hat nicht schon an ihm herumgeruckt und herumgezerrt, wer hat es nicht
schon in seine Truhe versteckt und es dort verschimmeln lassen? Frieden?
Brachte uns jene Weihnacht vor bald zweitausend Jahren den Frieden, wie es
in der Botschaft heifft? Wie schnell brennt uns ein ,nein” auf den Lippen und
wir denken an all die Verwirrung und den Hader und den Kampf und das
Leid. Frieden? Ist das ein Wort, das unseren Lebenshorizont aufhellt, das eine
Nebelwand durchstéft und uns in der Ferne einen azurblauen Himmel ahnen
1aBt?

Wenn wir den Menschen ausloten kénnten, wenn wir alles wegrdumten,
was sich da angehduft, aufgetiirmt hat im Laufe eines langen oder kurzen Le-
bens, vielleicht finden wir den Frieden in seinem Innersten.

Wir bauen einen Steg aus Filigranen, Wenn die Blitter der Herbstes

Riicken an Riicken. verweht sind,

Unter uns jault die Meute. hebt sich aus dem Stroh
Sie zimmert ein schiefes Geriist eine kleine Faust —
und kleckst ein arges Bild Seid ganz still,

und fidelt ein leeres Lied — lieche Freunde:

Wir rufen durch die hohle Hand, Wir héren

aber die Harfe . ..

sie hort uns nicht.

Bernhard Saran

Diirer zur Berufsausbildung Jugendlicher

Ein Riickblick auf Vergangenes krankt zwar immer daran, lingst Bekanntes
ins Gediichtnis zuriickzurufen. Aber dabei regelmiBig das Klagelied iiber den
Verlust an historischem Interesse anzustimmen, bedeutet meist auch zu iber-
sehen, wie dieses an exemplarischen Verhaltensmustern zu reaktivieren sei.
Haufig lohnt sich jedoch ein solcher Versuch.

Unsern Diirer, fasziniert von seiner Erfahrung in der tiberlieferten Hand-
werkskunst des Messens mit Zirkel und Richtscheit, trieb der ihm cigene, wis-
senschaftliche Forscherdrang, sein Kénnen und seine mathematische Bega-
bung auch in Schriften zu erproben, die in erster Linie der heranwachsenden
Generation Richtschnur und , Lehre” sein sollten. Lehre in des Wortes dop-
pelter Bedeutung als , Tatigwerden” in der Werkstatt und als , Belehrung”.
Wichtig ist hier jedoch nicht so sehr deren sachliches Was, als vielmehr das
personliche Wie. Denn die Ausdeutung seiner Proportions- und Perspektiv-
lehren ist allbekannt und nachgerade iiberstrapaziert.

Schon die Auswahl der Lehrlinge nach Begabung bedenkt Diirer, wenn er
deren Konstitution beachtet wissen will: ... daf man des Jungen Geburt acht
soll haben und unter welchem Zeichen (= Sternbild), um daraus im Sinne
der iiberkommenen Komplexionslehre auf die kiérperliche und geistige Veran-
lagung zu schliefen. Er fordert also: ... daff man seiner Gestalt und Glied-
mafen des Temperaments halben bedenke. Dieser Art Eignungspriifung folgt
der Anspruch, wie man ... ihn zu der Lernung anfinglich unterweisen soll . . .
und die Frage danach, ... ob mit guiem Lob oder Scheltung der Knab am be-
sten zu lehren sei. Unsere heutige Schulpsychologie erscheint hier auch nicht
mehr ganz so frisch, wie sie tut, wenn bereits damals ein einsichtiger Mann
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Selbstbildnis Diirers
aus seiner Wanderzeit um 1492

R et Cedtiin

Jugendlicher Geselle mit den
Gesichisziigen Diirers vor einem Richiter
(Pilatusfigur?), ebenfalls um 1492

vorschreibt: . .. daf der Knab in Lust zu lernen behalten werde und (man) ihn
nichi iiberdriissig mache. Selbst die seelische Hygiene kommt zu Wort: Ob
sich der Jung zu viel iibe, und wenn, ihm die Melancholie iiber Hand mocht
nehmen, solle er durch kurzweilig Saitenspiel davon gezogen werden. Zynisch
modern ausgedriickt heifft das doch, mittels , Musikberieselung” die , Arbeits-
lust” anzuregen und dem Uberdruff abzuhelfen — also die Produktion des
Gewinnes wegen zu steigern, heute beileibe aber nicht aus sozial-ethischen
Griinden.

Ein bekannt kurzer Saiz aus Diirers Familienchronik enthiillt den tieferen
Ursprung seiner Forderung nach einem guten , Arbeitsklima’. Sein Vater hatte
ihn drei Jahre in die Lehre bei Wolgemut versprochen; da lernte er zwar idurch
Gottes Hilfe mit FleiB, aber ... ich viel von seinen Knechien leiden mufte.
Noch nach vierzig Jahren gedenkt er dieser bitteren Erfahrung — er schrieb
sie erst 1523/24 nieder — und sie mag der Anlaff gewesen sein, es nicht nur
selbst seinen Schiilern gegeniiber anders gemacht zu haben, sondern auch von
Anbeginn an auf Besserung zu sinnen. Den Knaben zur Gottesfurcht anzuhal-
ten, bleibt selbstverstindlich; der Gedanke, im Gebet die Gnade des Scharf-
sinns (,,Subtilitdt”) zu erflehen, wirkt echt Diirerisch. Auch dies: Man solle
den Jungen zum Mafhalten in Essen und Trinken und Schlafen anhalten und
ihm einen heiteren und ruhigen Wohnraum geben. Schlieflich verlangt er aus-
driicklich: ... dap er behiitet werde vor fraulichem Geschlecht, keinesfalls
solle er mitsammen wohnen, damit er Keine blofi sehe oder angreife, denn
kein Ding schwicht mehr die Vernunfi denn Unlauterkeit. :

Wir wissen zwar, daft Diirers Forderungen aus dem literarischen Italien des
Quatirocento stammen, aber was besagt das schon, wenn' nicht eigene Erfah-
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rung dazu vorhanden gewesen wiren. Es geniigt z. B. der Hinweis auf die Ket-
te der Nirnberger Fastnachtsspiele des 15. Jahrhunderts, worin Essen und
Trinken, das Sexuelle und Fikale die Hauptinhalte bildeten (Catholy). Und
schlieflich kennen wir den Meister selbst als lebenshungrig, fast genuBsiich-
tig. Der Freund Beheim schreibt an Diirers Intimus Pirckheimer: Weil Venus
sich im Hause Merkurs befindet, ist er ein talentvoller Liebhaber ... Weil
aber sich Venus dem Monde zuwendet, begehrt er viel Frauen usw. Bislang
hat man die Frage nach des Mannes Diirer kreativer Potenz nur in Nebensit-
zen aufgeworfen, obwohl er doch, hitte er sie nicht rational-selbstkritisch sub-
limiert, niemals das geworden wére, was er nun einmal ist: Ein Genie an Lei-
stung, Arbeitskraft und kiinstlerischer Reflexion, das aus der neuen Humanitas
heraus zu handeln, zu gestalten und zu schreiben ein Leben lang sich
verpflichtet fiihlte.

Gehen wir unter diesen Aspekten nochmals zu seinen Anféngen zuriick, so
muf es fiir ihn geradezu eine Erlésung gewesen sein, aus der Enge und Stren-
ge des Elternhauses und einer brutalen Arbeitsatmosphére innerhalb der Ma-
lerwerkstatt in die freiere und mildere Luft von Basel und StraBburg zu kom-
men und hier seine eigene Gestaltungskraft langsam zu erproben. So zeichnet
er sich denn auch in einer Unzahl von Rifien zu Illustrationen vornehmlicl
weltlicher Themen frei, baut darin eigene Beobachtungen und Studien zu
menschlichem Verhalten ein. Aber nicht nur im Handgelenk wird er locker,
sondern anscheinend auch im Wesen. So bezeugt das Blatt mit einem ,Lie-
bespaar”, dessen ménnlichem Teil der junge Geselle die eigenen Ziige lich.
ganz neue Gefiihle und reiht es damit in die lockeren Geschichten der Koma-
dien um das ,,Maddchen von Andros” oder den ,Eunuchen’ des Terenz ecin.
Man hat auch bei seinen gezeichneten Midchengestalten immer wieder das
Gefiihl, als schimmere irgendeine , Liebe” durch.

In denkbar grofbiem Gegensatz steht dazu jenes als ,,Greis und Jiingling”
bezeichnete Blatt, dessen flaue typologische Uberschrift dem Ernst des fle-
hend knieenden jungen Wandersmann nicht gerecht wird. Zundchst konnte
der gut zwei Drittel der Zeichnung ausfiillende, richterlich Sitzende als ein
Pilatus aus einer Verurteilung Christi anzusprechen sein; das umsomehr als
hinter ihm ein Waschbecken angedeutet ist und Zuschauer zum Fenster her-
einlugen. Aber was hat damit der starr geradeaus blickende, verschiichiert an
den Rand gequetschte, nur halb sichtbare und auf einen schmalen Vorder-
grundssireifen beschriankte Geselle zu schaffen? Bezichungslos gegeneinander
abgesetzt, muf trotzdem eine innere Verbindung zueinander bestehen, denn
umsonst hat Diirer sich nicht im Knienden abgebildet.

Traumgesichte hat er gern dargestellt: So im Stich mit der Erscheinung ei-
ner nackien (1) Frau vor dem Schlifer hinter dem Ofen. Wire es da so abwe-
gig, die friihe Zeichnung als getrdumte Abbitte fiir Leichtsinn und Leichtfer-
tigkeit zu deuten? Zudem wissen wir aus Gedichten, wie skrupulés noch des
reifen Mannes Gewissen war. Um das Ritsel um die Zeichnung noch etwas
mehr zu entschleiern, muff man sie mit dem berithmten Erlanger Selbstbildnis
und dem von ihm abhdngigen Karlsruher Schmerzensmann zusammensehen.
Dann gewinnt man den Eindruck, als ob die Seelenqual eines Augenblicks sich
in dem Erbdrmdebild widerspiegele. Ist dieses nun die Liosung seelischer Prob-
leme in Richtung auf eine , Imitatio Christi” (nach Thomas a Kempis)? Un-
moglich wire dies nicht, denn die Wendung zur Innerlichkeit ist unverkenn-
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bar; auch herrschte in Strafburg immer noch der Geist Taulers im Laienkreis
der ,,Gottesfreunde”, deren Selbsthezeichnung ihr Wesen aussagt. Dieser Wur-
zel wird spéter auch das berithmte Miinchner Selbstbildnis entwachsen.

Wie es damals in ihm aussah, verrit uns Diirer in Worlen nicht. Lapidar
meldet die Familienchronik, der Vater habe ihn heimgefordert und dann
gleich verheiratet. Trotzdem — oder gerade deswegen — biichste der frisch
gebackene Ehemann nach Venedig aus. Vielleicht war der Grund folgender:
In der Graphik hatte er sich freigeschwommen, wie das nachfolgende Ereig-
nis der ,.Apokalypse” beweist. Unfrei war er aber noch in der Anwendung
und Beherrschung von Farbe und Pinsel geblieben. Dies holt er erst in Italien
mit einer noch nicht lange bekannt gewordenen Mariendarstellung (aus Bag-
nacavallo) nach, die ohne den EinfluB von Mantegna, resp. der Bellini nicht
recht denkbar ist.

Mit ihr nimmt innerlich und duBerlich sein Bild vom Menschen an Gewich-
tigkeit zu, das er zuvor nur an sich selbst studiert hatte. So bereitet sich lang-
sam das sdkulare Selbstportrédt von 1500 vor. Man irrt aber, wenn man es nur
als Gelegenheit zu einer ausgezirkelten, subtilen Eigenschau nimmt, denn die
entscheidende Frage ist doch die, wie es iiberhaupt zu dieser, einer Vera Ikon
exakt nachempfundenen Selbstdarstellung kam, und was sie, da unverkiuflich
in ihrer Reprédsentanz, psychologisch zu bedeuten hat. Den Schlissel dazu
bildet die Malerhand, so kriftig wie zierlich, welche mit unwahrscheinlich
sensibler Gebirde des Zeigefingers am Pelzaufschlag der Schaube ruht. Mit
ihr wandelt er sein direktes Vorbild, den Typus des Auferstandenen aus dem
Hofer Altar Wolgemuts von 1465 (Miinchen, Pinakothek), und dessen Se-
gensgesie in eine auf sich selbst zuriickbezogene Haltungsbewegung um.

Mit dieser Deutung kehrt unsere Betrachtung, auf hoherer Ebene freilich,
zum Ausgangspunkt zuriick. Diirers Lehrbiicher sind der Substanz nach ohne
Anregung der Schriften Leon Battista Albertis (und anderer) nicht denkbar.
Der italienische Kunsttheoretiker spricht an einer Stelle seiner ,.Drei Biicher
von der Malerei” davon, daf ... der, welcher sie (die Malerei) mit Meister-
schaft ausiibt, seine Werke verehrt sehen und sich selbst gleichsamn wie einen
Gott geschiitzt héren wird. Was der welsche Humanist nur indirekt andeutet,
spricht anstelle Diirers Nikolaus von Kues fast fiinfzig Jahre frither aus: Was
ich in Dir, lesus, an Menschlichem erkenne, ist Abbildihnlichkeit zur géttli-
chen Natur ... Und weil Dein Sehen Dein Sein ist, bin ich also, weil Du mich
ansiehst.

Diese Sitze schrieb der deutsche Philosoph, Naturforscher und Kardinal in
seinem, den Ménchen von Tegernsee gewidmeten Traktat ,,Vom Sehen Got-
tes”, und zwar aus einer Erinnerung an ein Selbstportrit Rogiers van der Wey-
den, dessen Blick einem stets dahin folge, wo immer man stehe. Diese opti-
sche Erfahrung wendet er geistig-religiés auf die immerwihrende Gegenwiir-
tigkeit Christi an, denn Gott hat die gesamte Welt auf die vernunfthaft gei-
stige Natur hin erschaffen wie der Maler, der die Farben mischt fiir ein Selbst-
bildnis ... Du (Jesus) legst mir die Quelle frei, aus der alles in Natur und
Kunst zu Begehrende herausfliefit ... Du nimmst mich gleichsam aus mir her-
aus, dafy ich iiber mir selbst sei . ..

In mystisch-meditativer Selbstbetrachtung stellte sich also Diirer dar und
hing sein Spiegelbild in seinem Hause auf: Der gottebenbildliche Maler fi-
xiert sich in den eigenschépferischen Bann, dessen Urgrund Christus allein
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ihm immer wieder zu vermitteln angerufen ist. Aus diesem hohen Anspruch
ist dann auch die Haltung seinen Schiilern — qua Jiingern — gegeniiber zu
begreifen.

Um dieselbe Zeit herum beginnt ihr Zustrom. Nach und nach kommen Kulm-
bach, Schéufelein und vor allem Baldung in seine Werkstatt, um an seinem
Geist und Koénnen Anteil zu haben. Kurz danach setzen bereits auch erste,
schiichterne Gedanken zu Lehre und Lehrgut ein, um aber erst am Ende sei-
nes Lebens ihre letzte Form zu finden.

Und wenn man es unternahm, seinem Lieblingsschiiler und ecigentlichem
Nachfolger Baldung eine Locke vom Haupt des Toten zu schicken, so macht
dieser seinem Vornamen ,Johannes” (als Hinweis auf den Lieblingsjiinger)
alle Ehre, denn er bewahrte sie gleich einem Heiligtum auf. Sie hat sich bis
heute erhalten als Zeichen der Treue eines Mannes, der seine wahre mensch-
liche und kiinstlerische Bildung im Hause unter der Niirnberger Veste erhielt. .

... die Lehre fiir uns: Jedwedes Programm, die schonste Idee bleibt blasse
Theorie, falls sie nicht jemand mit dem Gewicht umfassender Personalitit in
die Praxis umsetzt und tdtig vertritt. Wo sind heute solche schépferischen
Menschen, und wie findet eine daraufhin orientierte ., Ausbildung der Aus-
bilder” statt? Geniigen dazu eingelerntes Wissen oder abstrakie Programme?

Miinnerstadt: Das Stadtische Volksbil-
dungswerk Miinnerstadt unter Leifung
von Oberstudiendirektor Elmar Schuster
schlof mit einem Konzertabend , Musik

stidter bzw. Neustadier Organisten und
Stadtschreiber Wolfgang Christoph Agri-
cola (Wiirzburger Druck 1664). Die ge-
spielten Werke stammen grébienteils aus

aus der ‘Goldenen Schénbornzeit” Fran-
kens” eine Vortragsreihe von Univ.-Prof.
Dr. Otto Meyer iiber die Bedeutung der
Schénborner fiir das kulturelle Leben
Frankens ab. Das Kammerorchester Wiirz-
burger Musikfreunde unter Heiner Nick-
les bot am 21. Okt. 1976 in der Aula des
Schénborngymnasiums selien gespielte
Werke alter Schénbornscher Hof- und
Domkapellmeister und tiichtiger Hofmu-
sici, u. a. von Phil. Friedrich Buchner
(1614-1669), Joh. Kilian Heller (um 1633-
1674), Fortunato Chelleri (um 1686-1757),
Giovanni Plafti (um 1690-1763, Joh. Ja-
cob Schnell (1687-1754), Franz Xaver Sier-
kel (1750-1817). Hervorgehoben ist die
mehrieilige Motette , Festinate spargendo
flores”” fiir Mezzosopran, Instrumente u.
Continuo von Chelleri (Solistin Irene
Qesterling) und das Oboenkonzert in g-
moll von Plaiti (Solist Ernst-Martin Eras).
Als Besonderheit fiir Miinnerstadt er-
klangen im Kapellchor in vierstimmigem
Originalsatz zwei Lieder aus dem ,,Geist-
lichen Waldvogelein” von dem Miinner-
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alten Bibliotheksbestanden und wurden
von Heiner Nickles fir den Gebrauch
eingerichtet. (=)

Schweinfurt: In der ehemals freien
Reichsstadt Schweinfurt veranstaltete die
Wolfram-von Eschenbach - Gesellschaft
vom 7.-9. Oktober ein Kolloquium. Wis-
senschafiler aus aller Welt nahmen dar-
an feil. lhr Thema: ,.Strukturalisiische
Methode u. medidvistische Literaturwis-
senschaft”. Neben ihrer Forschungstitig-
keit wollen sie das Schaffen Wolframs von
Eschenbach und seiner Zeitgenossen den
Menschen von heute nahebringen. Die-
sem Ziel dient auch ein 6ffentlicher Vor-
trag des Oxforder Professors Dr. Peter
Ganz am 7. Oktober: ,,Vom Nichiverste-
hen mittelhochdeuischer Texte”. Die
Wolfram - von - Eschenbach - Gesellschaft
hatte schon 1972 im 400 Jahre alten
Schweinfurter Rathaus getagt und zeig-
te sich vom Geist einer Stadt beein-
druckt, die ,Fortschritt mit Bewahren zu
verbinden verstehe™. fr 226



