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Nicht wahr, so eine Tuschzeichnung vom
Portal eines Konventgebiudes erwartet man
nicht von einem 1943 geborenen Kiinstler —
der zwar in Franken aufwuchs (in Schwein-
furt geboren), aber auflerhalb die groflere
Anerkennung findet (so 1970 bei der
UNESO in Paris mit einem 1. Preis fiir
Druckgrafik der franzosischen Regierungs-
stipendiaten, und inzwischen Professor an
der Fachhochschule Niederrhein in Krefeld)
und besonders in Frankreich beachtet wird:
Einzelausstellungen in Paris (1970/72), Bor-
deaux und Montpelier (1978) und Nancy
(1980).

So eine Zeichnung verbliifft uns. Das
erwartet man nicht von ‘moderner Kunst'.
Zeichnen, und das bemerkt man schon nach
dem Betrachten weniger Blitter, das kann er;
doch dhnelt das nicht einem Abzeichen? Bei
niherem Hinsehen spiiren wir sogleich:
Nachzeichnen ist das nicht mehr, denn eine
gute Zeichnung geht ja iiber das Fuflere
Erfassen ihres Gegenstandes hinaus. Der
Zeichner, sofern er iibers Handwerkszeug
verflge, ist bei der Wahl seiner Gegenstinde
frei, und diese Wahl wirft ein Licht auf seine
Auswahl-Kriterien. Zunichst stellt er sich
etwas Vorhandenem. Zeichnend erkundet er
es — nicht, damit wir das Modell stehende
Original sogleich wiedererkennen, sondern
dafl wir durch das Original der Zeichnung
erleben: wir haben ja gar keine Zeit mehr fiir
eine so geduldige Aufmerksamkeit. Auch ist
die Treue solchen Zeichnens eine andere als
die des Fotografen; der Zeichner erfafit den
Raum mit Linien, er vergroflert in der
zeichnerischen Verkleinerung das Korper-
liche seines Gegenstandes, er verfingt sich
im Gegliickten, er staunt mit dem Stift.

Meine Anniherung ist die eines Schrift-
stellers, der neugierig ist, wie es in den
anderen Kiinsten weiter geht. Doch, um
naher am Bild zu bleiben: Worfel ist-natiir-
lich einer der ganz wenigen Zeichner, die die
Kiithnheit besitzen, etwas scheinbar ‘Alt-
modisches’ zu machen. Das ist nicht Wie-
derholung — eher hat es mit Wiederkehr zu
tun. Und nur, wer sich so das Vorgegebene
aneignen kann, so dafl es etwas Neues wird,
verfiigt iiber die Kraft, den Schritt ins Phan-
tastische zu tun.
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Auch bei dem zweiten Bild erfahren wir
etwas scheinbar  Aufler-Zeichnerisches:
Zeichnung als Zuneigung, und zugleich Er-
innerung an reiche Bauformen, deren
kriftige Mafle nicht von einer blinden und
mechanischen Serie bestimmt worden sind.
Das ist der eine Aspekt von Worfels Arbeit,
die mit freien, farbigen Figurenkomposi-
tionen begann, der dann in den mittleren
70er Jahren die Betonung der Formen
folgte, vorallem mit seinen ,,Helmkopfen®.

Der andere Aspekt ist die Wiederent-
deckung der Figur. Wo allenthalben zer-
stiickelt wird, Kunstler auf Destruktion mit
Uberbetonung desselben Vorgangs — als
angeblicher Mahnung — reagieren, da
zeichnet Worfel mit erkennbarem Willen:
Figuren. Ihre Schonheir ist nicht an eine
Person gebunden. Ein merkwiirdiger Trotz,
nicht wahr!: Jetzt erst recht zeichne ich
Figuren, erzihle sie mit meinem Stift, tauche



sie mit Tusche in abenteuerliche Konstella-
tionen, staffiere sie mit archaischen Ge-
windern aus . . .

Wie immer er Figuren darstellt: er betont
damit die Einmaligkeit einer Figur und er
setzt die Figuren neu in seinen Raum, denn
er weifl, dafl aufler Alltagsverrichtungen
tiefere Spannungen eine Figur ausmachen.
Gelegentlich schimmert etwas zum Lachen
Anregendes durch, ja auch etwas im Niet-
zsche 'schen Sinne , Frohliches*— mehr
noch: Worfel bringt den Mut zur Anmut
wieder auf. Und indem er auf Bedrohungen
nicht mit Wiederholungen reagiert, gewinnt
er einen Witz, der, im Sinne Jean Pauls und
Callots, nicht das Boshafte der Ironie in sich
hat.

Aus der Vielfalt seiner Zeichnungen aus-
gewahlt: die ,Morgentoilette; Tusche. So
konnten wir das — nach dem Anschauen —
also wieder erleben: die Wiirde und Anmut
eines Korpers; keine Comic-Verkiirzung.

Alle Bilder Wérfels — von den friihen
Farblithos, iiber die Aquatintafolge seiner
»~Helmkopfe* bis zu den Feder- und Tusch-
zeichnungen dieser Jahre — sind keine
»Reagierbilder”, die auf die Welt wie ein
Echo zu reagieren genétigt wiren; es sind
freie, willensstarke Entschlisse, Gegen-
iiberstellungen zur iiblichen Welt. So treten
Figuren auf, die mit Realismus oder
Naturalismus nichts zu tun haben. Freilich:
wir spiiren das zeichnerische Zutrauen zum
Korper, zu archaischen Ereignissen: Bewe-
gung — Begegnung — Stehen — Erwarten
- Verbliif%en — Anschauen. Und bald
empfinden wir, dal Anschauen eine ganz
und gar schopferische Titigkeit ist.

Zeichnen begriffen als ein Uberfiihren des
Angeschauten in einen geistigen Besitz —

Portal Kloster Langheim, Tusche, 1978

und die Aneignung gelingt nur, wenn man
sein Handwerk beherrscht. Auch kommt
hinzu, dafd er in Bildern denkt und nichrt in
Begriffen. Dafl er sich an héchsten Vor-
bildern orientiert, ist selbstverstindlich,
denn nur der hochste Maflstab ist der

Morgentoilette, Tusche, 1978

o
Maskenmenschen I, Tusche, 1979
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Neundorf b. Tambach, Tusche, 1978

eigentliche: Callot, Rembrandt, italienische
und niederlindische Zeichner des 17.
Jahrhunderts. So gehort zu seinen Arbeiten
neben der Disziplin gelegentlich auch eine
tibertreibende Schirfe — wie in den ,Mas-
kenmenschen®. Zeichnerisch verbliiffen —
nicht aber verletzen, das ist eines seiner
Ziele.

Der Zugriff des Auges: gewif8 hat der Sohn
auch vom Vater gelernt; man kann das im
~FRANKENLAND® (April 1975) nachle-
sen, in dem Bundesbruder Theo Worfel
gewiirdigt wurde.

Landschatt und auch das Lust-ige, Unbe-
fangenheit und eurhythmische Leichtigkeir,
kompositorische Einfille — die Figuren
stehen ziemlich sicher auf der Fliche! —, ge-
paart mit einem Vertrauen in alte, einfache
Formen, um etwas Mogliches zu gewinnen:
so bereichert er, ohne Abstraktionen, das
Bildhafte.

Peter Worfel geht unbeirrt seinen Weg,
der an der Akademie in Niirnberg begann
(als Schiiler von Professor Otto Michael
Schmitt), der zu Stipendien nach Frankreich
fithrte, sich fortsetzte als Aktzeichen-Lehrer
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in Niirnberg, ihn mit einem Lehrauftrag fiir
fiinf Jahre nach Stuttgart brachte (an die

Staatl. Hochschule der bildenden Kiinste)
— und Krefeld ist die derzeitige Station.

Das ,,Institut fiir moderne Kunst“ (Niirn-
berg) stellte seine ,Landschaften und
Figuren® 1973 erstmals aus, und der Ein-
druck war so nachhaltig, daf} fiinf Jahre
spiter eine zweite Ausstellung folgte — nun
begleitet von einem stattlichen Kartalog
seiner ,Handzeichnungen“. Es folgten
Ankiufe der Bibliothéque Nationale (Paris),
der Kunstsammlungen der Veste Coburg,
der Stadt Schweinfurt, des Germanischen
Nationalmuseums und der Staatsgalerie
Sturttgart. Nach verschiedenen Gruppenaus-
stellungen — Herbstsalon (Miinchen), Réa-
lites Nouvelles (Paris), Zeitgenssische
Kunst in Franken (Pommersfelden), Stidt.
Galerie (Wiirzburg), Kleine Galerie (Bam-
berg), auch Schweinfurt und Aschaffen-
burg — stehen heuer Ludwigsburg und Bonn
auf dem Programm. Und eine seiner Zeich-
nungen — auf einer Karte erhiltlich — zeigt
die ,,Mainleite bei Schweinfurt: so kann
man den Respekt vor der allernichsten
Gegend ausdriicken.

Godehard Schramm, Schweppermannstrafe 41, 8500 Niirnberg 10
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