Konrad Kreflel

Das Ansbacher Kelterbild

Sinn und Aufgabe eines spatmittelalterlichen Andachtsbildes in unserer Zeit

Die Riickkehr des Kelterbildes ist ein
wahrhaft 6kumenisches Ereignis. Wobei
Okumene keine Zukunftstriume einer
Welteinheitskirche meint, sondern an die
gemeinsame Geschichte aller christlichen
Konfessionen in Europa erinnert. Mir wird
das bei mancher Kirchenfiihrung deutlich,
wenn ich hier in der Kapelle gefragt werde,
ob das denn eine evangelische Kirche sei.
Die Reformation wollte nicht krampfhaft
etwas Neues schaffen, sondern die Kirche
an die Quellen der Urchristenheit zuriick-
fiilhren. Die Zitatenkataloge aus den
Kirchenvitern in den lutherischen Be-
kenntnisschriften geben ein beredtes
Zeugnis davon. Auch hat es in Franken —
soweit ich sehe — bei der Einfiihrung der
Reformation keinen Bildersturm gegeben.
Anders war es im Bauernkrieg. darum sind
solche Schitze wie das Kelterbild erhalten
geblieben und gepflegt worden. Sie sind
auch heute nicht einfach wegen ihres
Alters museumsreif geworden, sondern
sollen in der Kirche ihrer Stiftung von
Neuem den alten Zweck erfiillen. Dazu
will ich Thnen einige Uberlegungen vor-
tragen.

Ich will beginnen mit dem Motiv des
Bildes: Christus in der Kelter. Das Motiv
geht auf die Bibel zuriick. Schon im Alten
Testament spielt der Wein und der
Weinbau eine nicht geringe Rolle. Sehr
rasch bemichtigen sich die Propheten
dieses Bildes. Um 730 v. Chr. erzihlt der
Prophet Jesaja sein beriithmtes Wein-
bergsgleichnis. Israel ist der Weinberg
Gottes. Dieses Bild bleibt lebendig.
Christus selbst riittelt mit einer Variation
des Gleichnisses, den bosen Weingartnern,
seine_Zuhorer auf und reifit zugleich die
ganze Heilsgeschichte mit einem grofi-

artigen Durchblick auf. — Das Bild des
Weinbergs wird dann in verschiedener
Weise weiter ausgemalt. Die Kelter gehort
einfach zum israelitischen Weinberg.
Schon das Jesajagleichnis redet davon. So
wird das Motiv der Kelter herausgenom-
men und entwickelt sich zum eignen Bild.
Hier gewinnen vier Stellen der Bibel
erhebliche: Bedeutung, weil von dem
Treten der Kelter die Rede ist. Daist: /ch
trat die Kelter allein, und niemand unter
den Vlkern war mit mir. Ich habe sie
gekeltert in meinem Zorn und zertreten in
meinem Grimm. Da ist ihr Blut auf meine
Kleider gespritzt, und ich habe mein ganzes
Gewand besudelt. Jes. 63,3 und Er wird
briillen iiber seine Fluren bin; wie einer, der
die Kelter tritt, wird er seinen Ruf erschallen
lassen tiber alle Bewohner der Erde hin. Jer.
25,30 und Der Herr hat die Kelter getreten
der Jungfran, der Tochter [uda. Kgl. 1,15.
Im Neuen Testament redet die Offen-
barung St. Johannis in 14,19 f: Und der
Engel sching an mit seinem Winzermesser an
die Erde und schnitt die Trauben der Erde
und warf sie in die grofie Kelter des Zornes
Gottes. Und die Kelter ward drauflen vor
der Stadt getreten, und das Blut von der
Kelter ging bis an die Zdume der Pferde
tausendsechshundert Feld Wegs weit und
19,15: und er tritt die Kelter voll vom Wein
des grimmigen Zornes Gottes, des Allmach-
tigen davon. Wenn man diese Stellen liest,
wird sofort deutlich, worum es sich
handelt. Ahnlich wie die Ernte ist auch das
Eintreten und Einstampfen der Wein-
trauben in der Kelter'ein Bild des Gerichts
und Zornes Gottes. Wie der Keltertreter
alles zermalmt, wird Gott im Zorn
zermalmen, die sich gegen ihn versiindigt

haben.

Zur Umschlagseite: Hosa-Girtla, um 1900. Deutsches Spielzeugmuseum Niirnberg.
Foto: Hauptamt fiir Hochbauwesen Niirnberg, Bildstelle und Denkmalarchiv
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Nun beginnt eine lange Geschichte in
der Auslegung der Kirche. Die erste
Wandlung liegt schon zwischen dem Alten
und dem Neuen Testament. An die Stelle
Gottes tritt der siegreiche Christus als
Keltertreter und dann entwickelt sich das
Motiv weiter. Wir diirfen ja nicht unsere
historisch-kritischen Mafistibe an die
Schriftauslegung der Alten Kirche und der
mittelalterlichen Kirche anlegen. Es geht
ithr um den vierfachen Schriftsinn und die
allegorische Auslegung gewinnt weithin
die Oberhand. Bei dieser Art der Schrift-
auslegung ist es leicht, ihnliche Bibelstel-
len zu verbinden und zu einem neuen
Ganzen zu verweben. So wird Christus
vom aktiven Keltertreter nach dem
messianisch verstandenen Jakobssegen
(1. Mose 49,11) zum Getretenen in der
Kelter. Sein Blut wird ausgeprefit wie die
Trauben und damit zu einem Reinigungs-
mittel von der Siinde. Es ist dann nicht

T (1)
Der Geistliche

Weingarten
2)

weiter verwunderlich, wenn das Jesuswort
vom Weinstock hineingewoben wird und
auch die Erinnerung an das Abendmahl
auftaucht. So entsteht in einer lingeren
Auslegungsgeschichte das Bild vom mysti-
schen Keltertreter, wie es die katholische
Forschung nennt oder wie wir sagen:
Christus in der Kelter. So ist der Schrift-
auslegung ein Motiv entstanden, das auf
die Frommigkeit tiefen Einfluff gewinnen
wird, weil hier Aussagen {iber den
Christus, sein Leiden und seine Heilswirk-
samkeit im Abendmahl zusammengefafit
werden.

Uber die Frommigkeit geht der Weg in
die Kunst. Es wird nicht nur iiber den
Keltertreter gepredigt oder von den
Mystikern in liebevoller Jesusminne und
erschiitternden Leidensbetrachtungen
nachgedacht. Dieses Thema dringt in die
Lieder ein, aus denen ich ein paar Verse
zitieren will:

Aber wollen wir singen einen suessen Thon
von einem Weingarten, Weingarten, der ist sich gewabet schon.

In demselben Weingarten da hangen die Trauben fein:
wollauff und last uns lesen, dieweil wir bey einander seyn.

(8)

Der Pressbaum war bereitet, als uns die Schriffte sagt,
da wollte GOTT der HERRE den Pressbaum selber tragen.

9)

Er trug jhn willigliche biss auff die martelstati:
gelobet seystus, Herre, dass du es erlitten hast.

(1)
‘Weingarten- oder
Weinkorn Rueff’

(13)

Der Wein der iiber die Pref herran, dafl war sein Rosenfarbes Blut:

Das Weinbeer, dafl wardbrochen, hort man die Weisen sagn,
so mufit der edle Weingartner den Prefilbaum selber tragn

dafl sey uns armen Sinder an unserm End so gut,

(14)

Wiird uns des Weins zu theile zu theil nur ein einiger Trunck

so wirden wir unser Siind ledig und lof fiirwar wir wérn gesund.
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Das Motiv wird in die darstellende
Kunst iibertragen. Zwischen dem 12. und
15. Jahrhundert entsteht eine ganze
Reihe von solchen Darstellungen. Es
beginnt mit Kleindarstellungen auf Kruzi-
fixen und in Frommen Biichern. Daraus
entwickeln sich langsam grofiere Bilder auf
Taufsteinen und Epitaphien. Diese blei-
ben auf einen gewissen Raum beschrinkt.
Sie entstehen hauptsichlich in Ostfrank-
reich, im Rheingebiet und in Siiddeutsch-
land. Nur in wenigen Ausnahmefillen gibt
es Darstellungen aus anderen europiischen
Gebieten wie Polen und Italien. Erstin der
2. Hilfre des 15. Jahrhunderts entstanden
die grofleren Andachtsbilder, wie das
Ansbacher Kelterbild oder das Bild, das in
Niirnberg St. Lorenz zu finden ist. Mit der
Reformationszeit verschwindet das Motiv
langsam, obwohl in der sog. Kurfiirsten-
bibel kurz nach dem 30jihrigen Krieg
sogar ein Titelkupfer mit dem Kelter-
christus zu finden ist. Also auch im Raum
der evangelisch-lutherischen Frommigkeit
ist dieses Motiv zu finden.

Nach diesem kurzen Uberblick tiber die
Entstehung des Keltermotivs mufl ich nun
auf die Geschichte unseres Kelterbildes zu
sprechen kommen. Da ist zunichst der
Stifter, der Stiftsdekan Matthias van
Gulpen. Von 1464-75 hatte er dieses Amt
inne. Wir wissen nicht allzuviel tiber ihn.
Doch ist er als Besitzer mehrerer Buch-
binde tiberliefert. Er scheint im Sinne der
Stiftstradition ein — auf der Hohe seiner
Zeit stehender — theologischer Gelehrter
gewesen zu sein. Durch seine Stiftung ist
er uns sogar bildlich bekannt. Es ging ihm
bei der Stiftung dieses Bildes um die
Anregung zum Gebet fir den Verstor-
benen, wie das der damaligen, sehr
intensiven Frommigkeit gelaufig war.
Aber hier stocke ich zum ersten Mal. Was
geschieht in der Zeitzwischen der Stiftung
bzw. seinem Tod und der Entstehung des
Bildes? Matthias van Gulpen wurde in der
alten Georgskapelle beigesetzt. War das
auch der urspriingliche Platz fiir das
Kelterbild?

Vom Kelterbild kann ich nicht reden,
ohne von den Kiinstlern zu reden, die
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dieses Meisterwerk geschaffen haben.
Aber wieder stocke ich. Es gibt viele
Theorien iiber die Entstehung des Bildes.
Auch die griindliche Renovierung hat zu
diesem Punkt nichts wesentlich Neues
gebracht. So will ich mich ganz knapp an
die feststehenden Tatsachen halten. Es
gibt eine Skizze Albrecht Diirers zum Bild
in Berlin und eine Notiz iber das
Kelterbild fiir die Anordnung der Figuren
in London. Von daher wird vermutet, daf§
in seiner Werkstatt nach diesen Anwei-
sungen das Bild gemalt wurde. Auch
rechnet man allgemein mit der Entste-
hungszeit zwischen 1502 und 1511. Die
Meinungen iiber den eigentlichen Kiinstler
sind geteile. Von Hans Baldung Grien
iiber Hans von Kulmbach bis Hans
Springinklee werden alle moglichen ge-
nannt, die damals in Diirers Werkstatt
arbeiteten. Andere nehmen einen eigenen
Meister des Ansbacher Kelterbildes an.
Die Frage der genauen Herkunft bleibt
also offen.

Betrachten wir nun das Bild. In der
Mitte steht der leidende Christus. Die
Kelter hat einen Bodentrog, auf dem sich
der Saft der ausgeprefiten Trauben sam-
meln sollte. Christus steht gebuickt unter
dem Kelterbalken, der nach unten driickt
und Gott-Vater (links hinten) dreht an der
Spindel, um den Balken nach unten zu
driicken. Links neben der Kelter steht die
Maria, deren Herz von Schwertern durch-
bohrt wird (Luk. 2,35). Dariiber schwebt
der HI. Geist. Rechts ist ein Chor von
Engeln zu sehen. Vor der Kelter kniet
Petrus im Papstornat, der die herausfallen-
den Hostien auffingt. Es fliefRt kein Wein,
sondern Hostien fallen heraus. Links vorn
kniet der Stifter, Matthias van Gulpen.
Den Hintergrund hinter der Kelter bildet
ein Weinstock mit schénen blauen Trau-
ben. Auf den Spruchbindern steht:
Christus spricht: Torcular calcavi solus, et
de gentibus non est vir mecum. Gott
Vater: Propter scelus populi mei percussi
eum. Die Taube als Symbol des HIL
Geistes: torcular calcavit dominus virgini
filiae Judae. Maria: Quare, o fili, rubrum
est indumentum tuum? Die vier Engel:-



Quare rubrum est indumentum tuum et
vestimenta sicut calcantium in torculari.
Petrus: Hic vitae ostium pandit unde
sacramenta emanant. Van Gulpen: Rede-
misti nos deo in saguine tuo misere mei.
Soviel zum Bild selbst!).

Gehen wir einen Schritt weiter, dann
miussen wir nach, dem Sinn des Bildes
fragen. Es ist eine Ausdeutung des Leidens
Christi und fithrt damit in die Mitte der
christlichen Heilslehre. Von der Kom-
position her trigt es durch den HI. Geist
oben und Gott Vater auf der Seite fast die
Ziige eines Gnadenstuhls, der sonst in der
Kunst z. B. auf Diirers Allerheiligenbild
eine Rolle spielt. Diese Wirkung seines
Heils wird dann nach verschiedenen Seiten
hin ausgedeutet. Gott-Vater an der
Spindel zeigt an, daf} es bei dem Heil um
ein Handeln Gottes geht. In dem Leiden
Christi kommt Gottes Gerechtigkeit zum
Austrag. Die Kirche in der Gestalt des
Petrus als Papst nimmt im Sakrament das
Heil entgegen. Nimmt es entgegen, um es
weiterzugeben. Es wire zu fragen, ist es
Petrus oder ein Papst? Ist es der Papst
Urban, der in Niirnberg beim Urbanreiten
dargestellt wird, einem verwandten From-
migkeitsmotiv? [st es Papst Gregor, dessen
Geschichte mit dem Abendmahl in den
Gregoriusmessen dargestellt wird? Zuletzt
diirfen wir den Stifter nicht iibersehen. Im
Chorhemd ist der Stiftsdekan — also der
Leiter des Gumbertusstifts — dargestellt.
Anbetend kniet er nieder, das Barett in den
Hinden haltend. Das Spruchband dane-
ben zeigt an, was er erbittet. Redemisti . ..
Er selbst ist der erste, der vor diesem Bild
in Andacht versinkt. Was er mit seiner
Stiftung erreichen will, hat ihn gleichsam
mit ins Bild gebracht. Er gedenkt der
Erlésung durch den leidenden Christus.

Damit sind wir erneut auf den weiteren,
theologischen Sinn der Darstellung ge-
stoflen und die Frage ihrer Bedeutung fiir
uns.

Zum Sinn der Darstellung: Es wird das
Leiden Christi in einem mystischen und
uns ungewohnten Vergleich dargestellt.
Mit der Kelter kommt aber zugleich die
Bedeutung zum Ausdruck. Durch das

Sakrament des Altars in den Hostien, die
unten aufgefangen werden, kommt dieses
Leiden uns zugute.

Wenn ich am Anfang auf die 6kumeni-
sche Frage hingewiesen habe, dann klingt
sie erneut auf und ich méchte nur zwei
Ziige ein wenig unterstreichen. Es ist die
Betonung des Leidens Christi. Sie war in
gewissen Monchsorden des Mittelalters —
wie bel den Zisterziensern — sehr ausge-
pragt. Die Jesusminne Bernhards von
Clairvaux ist Luther bekannt und es
zeigen sich verwandte Ziige. Wer die Mitte
der Reformation sucht, muff auf den
Gekreuzigten Christus sehen. Ahnliche
Zige lassen sich auch im Kunstwerk
Diirers finden. Ich darf nur an Vielzahl
und das Gewicht seiner Passionen fiir sein
Gesamtwerk erinnern.

Dann ist der 2. Zug die Bedeutung des
Abendmahls. Heute wird ja gerne der
innerprotestantische Streit um das Abend-
mahl iibergangen. Fiir Luther hingt das
eng mit seiner Christologie zusammen. Es
wire eine kritische Anfrage an die
evangelische Kirche wert, warum das
Abendmahl bei ihr seit der Reformation so
in den Hintergrund gedringt wurde. Die
Baugeschichte unserer Kirche mit dem
vermutlich altarlosen barocken Predigt-
saal ist eine interessante Illustration zu
diesem Thema. Das Kelterbild bildet ein
gewisses Gegengewicht zu diesem Mangel.

Zuletzt mufl die Aufgabe dieses Bildes
deutlich werden. Ein Andachtsbild will
anregen zum Nachdenken und zuletzt
zum Gebet. Es will einen Menschen ganz
ergreifen. Mit dem neuen Medium des
Fernsehens hat der Mensch eines rationa-
len und technisch durchrationalisierten
Zeitalters viele Moglichkeiten zu sehen.
Er kann sich sogar beim Sehen so tiber-
nehmen, dafl er dariiber das Denken
vergifit. Medien konnen zu Verfiihrern
werden. Zugleich stehen die Medien vor
den Problemen, wie man die christliche
Heilsgeschichte darstellt. Christusfilme
gibt es ja einige. Erfiillen sie den Zweck,
daf Menschen nachdenken, woher ithr Heil
kommt und wie sie Heil finden? Ich bin
tiberzeugt, dafl ein solches Andachtsbild
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auch im Zeitalter des Fernsehens seine
Aufgabe nicht verloren hat. Hier wird
nicht schnell {iber ein paar Fakten
informiert. Diese Fakten sind so tief-
griindig, dafl der Mensch sie nie vollig
ergriinden kann. Er mufl glauben. So ist
fir uns wichtig, dafl dieses Bild nicht nur
schén restauriert worden ist, sondern dafd
wir es als das annehmen, was sein Stifter
wollte. Wir sollen anschauen und nach-
denken iiber das, was Gott uns in Christus
getan hat. Er hat seinen Sohn leiden lassen.
Darin liegt unser Heil begriindet.

Lassen wir uns zum Nachdenken
anregen. In unserer Zeit gibt es eine Form
von christlichem Aktionismus, der solche
Dinge verachtet. Das ist eine falsche
Alternative. Christliches Leben ist nur
méglich im Wechsel zwischen Nachden-
ken und Aktivitat, zwischen Menschlich-
keit und Anbetung. Wo man eine Seite
wegnimmt, wird die Lebensgestaltung zur
Karrikatur des Christseins. Wir diirfen

Ostermorgen

heute noch dem Stifter dankbar sein, dafl
er uns eine solche Moglichkeit mit seinem
Bild geschaffen hat und wir sollten diese
Moglichkeit gebrauchen, vor diesem Bild
immer wieder iiber die Grundlagen unseres
Heils nachzudenken. Darin sehe ich Sinn
und Aufgabe dieses alten Bildes fiir unsere
Zeit.

1) Christus: Ich trat die Kelter allein und niemand
unter den Volkern war mit mir (Jes. 63,3), Gott
Vater: (Denn er ist aus dem Lande der Lebendigen
weggerissen), da er um die Missetat meines Volkes
geplagt war (Jes. 53,8), die Taube: Der Herr hat
der Jungfrau Tochter Juda die Kelter getreten
(Kgl. 1,15), Maria: Warum o Sohn, ist denn dein
Gewand so rot? (Jes. 63,2), die vier Engel: Warum
ist dein Gewand und Tuch so rot wie eines
Keltertreters?, Petrus: Diesem Leben ist die Pforte
gedffnet, woher die Sakramente ausstromen
(Augustin), van Gulpen: Du hast uns vergeben
meine Missetat durch dein gottliches Blut.

Pfarrer Konrad Kreflel, Johann-Sebastian-Bach-
Platz 5, 8800 Ansbach

Das Urteil war gesprochen und vollstreckr,
das Grab versiegelt und vom Tod bewacht.
Verzagend in der langen bangen Nacht

hat Kleinmut jede Hoffnung zugedeckt.

Der Stein zerbrach, von hellem Schein bedeckt
im Morgenrot, das Wunder ist vollbracht.

ER hat des Himmels Tore aufgemacht

und seinen Sohn als Sieger aufgeweckt.

Vergehen wirst Du und wirst auferstehen,
im Sterben neuem Leben zugeboren.
Des Todes Hauch mag iiber allem wehen,

nur scheinbar bist Du Deinem Sein verloren.
Hat sich die Nacht dem Bésen auch verschworen,
des Gottes Dennoch wendet das Geschehen.

Aus: Auflerhalb der Zeir,

Lothar Lippmann

(2. Aufl. von: Auskunft liber unsere Zeit).
Anne Kempa Verlag Wiirzburg 1981, 15
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