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.. .pro decore domus dei — Zum Schmuck des Hauses Gottes

8 Gobelins mit Szenen aus dem Leben des hl. Kilian und seiner Gefiihrien,
ehemals im Dom zu Wiirzburg

Am 24. Juli 1685 schldgt der Domdechant
Franz Christoph von Rosenbach dem Dom-
kapitel vor. "pro decore domus dei’” eine
Teppichserie bestellen zu lassen mit Szenen
aus dem Leben des hl. Kilian und seiner
Gefihrten. Rosenbach kniipfte mit diesem
Wunsch an eine dltere Tradition an, nach
der es schon im 15. Jahrhundert einen
Teppich mit dem Leben des hl. Kilian im
Domchor gegeben haben mul3, wie aus dem
Domschatzverzeichnis des Jahres 1448 her-
vorgeht: "liem zwen grofie lange Tebich, die
man uff dem Chor aufhenkt in die Stule hin-
ter die Herren. An dem ein tebich ist vita S.
Kiliani, an dem andern vita trium regum.""
Uber den Verbleib dieses Teppichs ist
nichts tiberliefert, jedoch 1Bt sich vermu-
ten, daB es im Dom zu Wiirzburg eine kon-
tinuierliche Tradition von groBformatigen
Kilianslegendendarstellungen gegeben ha-
ben diirfte.

In Domdechant Rosenbach selbst war
der Wunsch nach einer représentativen,
schmuckvollen Teppichausstattung des
Domchores wohl entstanden, nachdem ein
Hindler aus Frankfurt, der mit niederlandi-
schen Fabrikanten gerade in Wiirzburg
weilte, einige Teppiche probehalber im
Dom hatte anbringen lassen. Jedoch
wiinschte man nur Teppiche, die das Leben
des hl. Kilian und seiner Gefihrten zum
Gegenstand haben sollten, was fiir den
Hindler bedeutete, daB die Teppiche neu
angefertigt werden muften. Die Unter-
handlungen schlugen zuniichst fehl, da Ro-
senbach auch bei den Mitgliedern des Dom-
kapitels zundchst nicht auf uneinge-
schrinkte Zustimmung seines Vorschlages
stiel3, nicht zuletzt wegen der hohen Kosten
fiir eine groBe Teppichserie. Die Eintriige
in den Domkapitelsprotokollen der Jahre
1685 bis 1687 geben Aufschluf iiber die lan-
gen, kontroversen Diskussionen in den Sit-

zungen des Domkapitels. Einige Kapitu-
lare, die offenbar entschiedene Gegner des
Teppichprojektes waren, schlugen vor, die
hohen Kosten fiir die Gobelins doch eher in
eine Kirchenrenovierung zu investieren:
“ob es nicht besser sei, die kirch gleich wie
das capitelhaus zu weissen, ™ und “um et-
wan nochmalen zu iiberlegen, ob nicht rath-
samer und pro decore ecclesiae ansehnlicher
sein moge, die kirche gleich wie zu Bamberg

; 3
ganz renoviren zu lassen. 2)

Im damaligen Firstbischof Johann Gott-
fried von Guttenberg fand Franz Christoph
von Rosenbach einen interessierten Fiir-
sprecher seines Anliegens. Da die Legende
vom Leben und Werk des hl. Kilian und sei-
ner Gefihrten in den Niederlanden unbe-
kannt war, war es erforderlich, der Teppich-
wirkerei Vorlagen, sog. Patronen. mit den
gewiinschten Szenen zukommen zu lassen.
Firstbischof von Guttenberg schlug zu-
nichst den aus Mecheln stammenden und
am Wiirzburger Hof tiatigen Maler Oswald
Onghers vor, "dafs er einen patronen wohl
vermalen kionne, darnach die tapeten ge-
macht werden kénnten.” In der Domkapi-
telsitzung am 20. September 1685 scheint
sich auch die Frage der Finanzierung dieses
kostspieligen Unternchmens zu kliren.
Man denkt daran. das dem Dom zugefal-
lene Legat des zwei Jahre vorher verstorbe-
nen Firstbischofs Peter Philipp von Dern-
bach wenigstens teilweise dafiir zu verwen-
den. Durch einen Wirzburger Goldarbei-
ter, der geschiftlich nach Antwerpen ge-
reist war, wird die Verbindung mit dem dort
ansassigen Wirkmeister Balthasar Bosmans
hergestellt, der sich anbietet, den
Auftrag auszuftihren. Bosmans verfligte
in Antwerpen iiber eine grofe. leistungsfa-
hige Wirkerei und arbeitete fiir namhafte
Auftraggeber. Er erklirte sich auch bereit,
die Patronen fiir die Teppiche selbst anferti-

165



Szenen aus dem Leben des HI. Kilian zeigten die acht Gobelins im Wiirzburger Dom, deren Motive
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nach der Verbrennung nur noch auf Fotos erhalten sind. Fotos: Fotostudio Gundermann
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gen zu lassen. Durch einen Antwerpener
Jesuiten lafit Bosmans dem Domkapitel
gentigende Sicherheit und solide Arbeit
garantieren.

Am 3. August 1686 endlich wurde der
Maler Oswald Onghers und der damalige
Prisenzmeister (Rentbeamte des Domka-
pitels) mit allen notigen Vollmachten und
der Auftragserteilung an Balthasar Bos-
mans nach Antwerpen geschickt: “seine un-
derthiinige relation, was er zu Antwerben
neben dem Ofiwalt malern und auf das weis
mit den tapezierern zu Antwerben geschlos-
sen und gehandlet habe, als nemlich neun
grofie stuck, worin die historia sancti Kiliani
laut beigangener beschreibung und noch
vierzehn stuck zu bekleidung der stiihl, jedes
stuck nach ling und héhe, die ihme auch zu-
gestellt worden, auch jedes stuck das was in
solches gehort sauber und kiinstlich von sai-
den auch allwo es nétig, sonderlich in klei-
dung sancti Kiliani und beeder gesellen, und
des herzogen Gosberti, sodann mehrer dar-
ein gehdrender personen kleidung von silber
und golt auf das sauberste zw verfertigen, wie
es von verstandigen sonst vor gut erkennel
wird.”

Aus dieser Auftragserteilung geht her-
vor, daB} der Teppichzyklus mit dem Leben
des hl. Kilian aus neun Einzelteppichen be-
stehen sollte. Eine beigefiigte Beschrei-
bung offenbar der im einzelnen gewiinsch-
ten Szenen hat sich leider nicht erhalten,
worauf noch einzugehen ist.

Der lange verfolgte Wunsch des Domde-
chanten von Rosenbach scheint nun doch in
Erfiillung zu gehen. Doch bald schon treten
neue Schwierigkeiten auf. Der Ornatver-
walter beklagt den schlechten Zustand des
Kirchenornates und die Schwierigkeiten
beim Aufbringen der groBen Summe fiir die
bestellten Teppiche. Als am 23. Mérz 1687
Domdechant Franz Christoph von Rosen-
bach stirbt, versucht sein Nachfolger, De-
chant Georg Heinrich von Stadion, der of-
fenbar ein Gegner der Teppiche fiir den
Dom war, das ganze Unternehmen durch
teilweise Zurlicknahme des Auftrages zu
hintertreiben. Hinzu kommen Zweifel an
der Rechtschaffenheit und Soliditdt der
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Bosmanschen Fabrik, die durch verleum-
derische Anschuldigungen eines Karmeli-
tenpaters, der sich zu dieser Zeit in Antwer-
pen authielt, noch unterstiitzt wurden,
Auferdem konnte Bosmans den gewiinsch-
ten Liefertermin, namlich Pfingsten 1687,
nicht einhalten.

Das Domkapitel wendete sich daraufhin
am 28. Juni 1687 in einem in umstindlich-
stem Latein abgefafiten Schreiben an den
Senat von Antwerpen.” In einem nicht we-
niger aufwendigen Schreiben weist der Se-
nat von Antwerpen die Vorwirfe gegen
Bosmans zurtick und rehabilitiert ihn.

Im Dezember 1687 endlich kénnen die
beiden ersten fertiggestellten Teppiche im
Dom zur Besichtigung ausgestellt werden.
Doch bis zum Schluf scheint das Teppich-
projekt unter einem ungiinstigen Stern zu
stehen. Das Domkapitel duBert herbe Kri-
tik an der Arbeit Bosmans,weil “solche gar
mit reichlich an gold, sondern sehr gespart
worden sei, es auch, wenn es in die Hohe
komme, nicht gesehen werde.”” Auch wiir-
den die hellen Farben durch Staub und
Sonne sicher bald sehr leiden.

Im Juli des folgenden Jahres 1688 ist die
gesamte Lieferung des an Balthasar Bos-
mans ergangenen Auftrags abgeschlossen.
Im Domkapitelsprotokoll vom 13. Juli 1688
wird vermerkt: "seine hochfiirstlichen gna-
den hetten nichits zu erinnern als allein, dafs
ein neuer teppich bei dem hohen altar
machte verschaffet werden, weilen anietzo
obenherum die schone neue teppich aufge-
henktet worden, sonsten were der gottes-
dienst gar wohl angeordnet.”™

Bis zum 16. Mirz 1945 schmickten die
Gobelins mit Begebenheiten aus dem
Leben der Frankenapostel die untere
Apsiswand im Wiirzburger Dom. Aller-
dings wurden die Teppiche nur an hohen
Feiertagen im Dom aufgehiingt, was sich
auf die Dauer als schidlich erwies. Das
Blatt SE CIIT b™ aus dem Skizzenbuch Bal-
thasar Neumanns zeigt eine Innenansicht
des Chores im Dom mit der Apsis anldBlich
der 700-jdhrigen St. Bruno Feier am
17. Mai 1745. Im Hintergrund sind an den



Apsiswanden zwar nur skizzenhaft ange-
deutet, die Gobelins zu erkennen.” Nach
einer umfassenden Restaurierung in den
Zwanziger Jahren wurden die Teppiche
offensichtlich fest auf Platten montiert und
an den Apsiswidnden angebracht. Zum
Schutz gegen Licht und Verstaubung wur-
den sie von einem roten Vorhang verdeckt,
der nur an hohen Kirchenfesttagen entfernt
wurde. Am 16. Marz 1945 verbrannten die
Teppiche vollstindig beim Brand des
Domes. Die handwerkliche und kiinstleri-
sche Qualitit belegen heute nur noch tiber-
lieferte Fotographien von den einzelnen
Teppichen.

Wie schon erwihnt erteilte das Domka-
pitel dem Teppichwirker Balthasar Bos-
mans einen Auftrag tiber neun Teppiche
mit Darstellungen aus dem Leben des hl.
Kilian. Es waren bis 1945 allerdings nur
acht Teppiche vorhanden. Die Frage, ob es
urspriinglich tatsdchlich neun Teppiche
waren und wann dann ein Teppich verloren
gegangen sein konnte, 1aft sich heute nicht
mehr kliaren. Da die Teppiche alle wichti-
gen Szenen aus dem Leben des hl. Kilian
zeigen, kann auch vermutert werden, dal3
Bosmans moglicherweise nur acht Teppiche
angefertigt hat. Die BildgroBe der einzel-
nen Teppiche betrug zwischen 312 cm bis
332 ecm Hohe und 212 ¢m bis 328 cm Breite.
Die Breite der umlaufenden Bordiiren be-
trug 50 bis 60 cm. Die Teppiche waren auf
wollener Kette mit SchuBifiden aus Wolle
und Seide gewirkt. Wolle wurde fiir die
dunklen, vornehmlich blauen Partien,
Seide fiir die hellen, lichten Teile verwandt.
Die Gewander der Heiligen, des Herzogs
und der Herzogin sowie Gerdtschaften wur-
den, wie im Vertrag festgelegt, aus Gold-
und Silberfiden gewirkt, die jedoch im
Zuge der Alterung und Verstaubung der
Teppiche durch Oxidation dunkel und un-
anschnlich wurden.

Auffallend mufl der Kontrast zwischen
den dunklen, Gippigen Bordiiren und den
sehr lichten, hellen Bildern der Teppiche
gewesen sein.

Im Einzelnen zeigten die Teppiche fol-
gende Szenen aus der Heiligenlegende, wie

sie durch die Passio maior und der Passio
minor und in Fortfihrung der mittelalterli-
chen Bildtradition iiblich waren:

. die Predigt des hl. Kilian

. die Taufe Herzog Gosberts

3. Kilian verabschiedet den Herzog und er-
mahnt ihn, seine nicht rechtméBige Ehe
mit seiner verwitweten Schwigerin Gai-
lana aufzugeben

4. die Szene des vierten Teppichs, der auf-
grund seiner geringen Breite und der am
rechten Rand fehlenden Bordiire ein
Fragment sein konnte, ist nur schwer zu
deuten. Im allgemeinen wird die Szene
als das Herannahen der von Herzogin
Gailana gedungenen Mérder interpre-
tiert und der Teppich als Teil des niichst
folgenden betrachtet. Dagegen ist einzu-
wenden, dal die einzelnen Figuren auf
den Teppichen in ihrer Ausstattung und
Bekleidung sehr exakt beibehalten wer-
den. Die beiden Mérder sind durch ihre
Bekleidung und durch ein Messerbe-
steck und Schliisselbund deutlich als
Koch und Kastellan charakterisiert. Die
beiden Gestalten auf dem vierten Tep-
pich sind jedoch mit einer Art romischer
Legiondrsriistung und Helm bekleidet.
Leider hat sich die genaue Anweisung an
Bosmans fiir die Darstellung auf den ein-
zelnen Teppichen, die ihm durch
Oswald Onghers im Auftrag des Domka-
pitels iberbracht wurde, nicht erhalten,
so daB} sich die Unklarheiten tber die
Darstellung auf diesem Teppich kaum
kldren lassen werden.

5. die Ermordung Kilians und

Gefihrten

. die Beseitigung der Leichen

7. die Riickkehr des Herzogs und das
Schicksal der Mérder

8. die Auffindung der Leichname

(R

seiner

=)

Da auch die Herstellung der Patronen flr
die einzelnen Teppiche in den Hinden von
Balthasar Bosmans lag, verwundert es
nicht, dal} die Formensprache der Szenen
deutlich barock und stark an P. P. Rubens
und Charles Lebrun orientiert ist. Von Ru-
bens ist eine grofere Anzahl Kartons erhal-
ten geblieben, die als Patronen fiir Teppi-
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che entworfen worden waren. Die Figuren
auf den Kiliansteppichen agieren mit gro-
ffen Gesten und in prunkvollen, kostbaren
Gewiindern gleichsam wie auf einer Biihne.
Uppige Drapperien und palastihnliche Ar-
chitekturen begrenzen seitlich den Raum
des Geschehens. Uber der Martyriumss-
zene, die offensichtlich in einer Palastka-
pelle stattfindet, schweben in einer Wolk-
engloriole Engelputten mit Mirtyrerpal-
men und Lorbeerkrinzen. Bemerkenswert
ist hier die Darstellung einer Legendenva-
riation, nach der an der Stelle, wo das abge-
schlagene Haupt Kilians zu Boden fiel, eine
Quelle aus der Erde gesprungen sein soll.
In der folgenden Szene, der Beseitigung der
Leichname, nimmt Gailana selbst am Ge-
schehen teil. Begleitet von zwei Hofdamen,
wie Gailana in prichtige, stoffreiche Ge-
wiinder gekleidet, schreitet sie wie in einer
Siegerpose vorwirts, wobei sie in der rech-
ten Hand das abgeschlagene Haupt Kilians
an den Haaren halt. Diese Szene ist wohl in
deutlicher Anlehnung an die Figur der Ju-
dith mit dem Haupt des Holofernes von P.
P. Rubens entstanden.

Auch die Rickkehr Herzog Gosberts
von einem Kriegszug geschieht mit barok-
kem Gepringe. Der Herzog sitzt auf einem
prachtvollen Triumphwagen, wie er auf
Zeichnungen von Rubens ofter zu finden
ist. Begleitet wird der Wagen von einem
Gefangenen und Soldaten, die Kriegsbeute
mitschleppen.

Die barocke Uppigkeit der einzelnen
Szenen wird gleichsam eingefalit und be-
tont durch die umlaufenden Bordiiren.
Zwischen sehr naturalistisch gestalteten
Blumen- und Friichtegirlanden, in die in
Abstinden kleine, kapitellartige Architek-
turelemente miteingearbeitet sind, sitzen
zum Teil paarweise zugeordnete Greifvogel
mit prichtigem Gefieder.
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Am unteren Rand hat Balthasar Bos-
mans die Teppiche mit vollem Namenszug
signiert. Sie sind daher ein sehr wertvoller
Beleg fiir die Geschichte und Entwicklung
der Antwerpener Teppichwirkerei gewe-
sen.

Bis zu ihrer Vernichtung im Zweiten
Weltkrieg am 16. Mirz 1945 waren die Tep-
piche wohl der eindrucksvollste und gréfite
Bilderzyklus mit Darstellungen aus dem
Leben des hl. Kilian und seiner Gefihrten
in Wiirzburg.
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