Hanswernfried Muth

Die Kilianslegende von Mundelsheim

Auf mannigfache Weise zeigt sich, dal
die Verehrung des hl. Kilian und seiner Ge-
fihrten um die Wende des 14. zum 15. Jahr-
hunderts einen merklichen Aufschwung ge-
nommen hat. Sichtbarer Ausdruck dessen
sind nicht zuletzt die Darstellungen der
Kilianslegende, die gegen Ende des Mittel-
alters an Zahl wie in ihrer epischen Erzihl-
freude alle fritheren und spiiteren Epochen
tibertreffen. Vielleicht ist es auch nicht von
ungefihr, dafl wir die umfangreichsten und
ausfuhrlichsten Darstellungen der Kilians-
vita weit ab von Wiirzburg finden. Wirken
und Sterben der Frankenapostel erzihlen
acht Tafelbilder, die vom spitgotischen
Hochaltar der Kilianskirche in Wartberg an
der Krems (Oberosterreich) erhalten blie-
ben. Auch in Mundelsheim (Krs. Ludwigs-
burg), nahe Heilbronn im Neckartal gele-
gen, findet sich im Chor der evangelischen
Gottesackerkirche ein Freskenzyklus, der
ebenso anschaulich die Lebensgeschichte
des Heiligen und vom Anfang seiner Vereh-
rung erzihlt.

Die Kirche ist dem heiligen Kilian ge-
weiht. Wie in Heilbronn erinnert dieses Pa-
trozinium an alte Bindungen zu Wiirzburg,
dessen Bistumssprengel urspriinglich bis in
den Neckargau reichte. 1455 wurde das
breitgelagerte Langhaus der Kirche an den
romanischen Chorturm angebaut. Um 1480
erhielt das flachgedeckte Langhaus und der
grofie Altarraum im Untergeschol3 des Tur-
mes eine umfangreiche Ausmalung. Im
Sinne einer “Armenbibel” schildert die
qualititvolle Wandmalerei, die lange Zeit
tbertiincht war, Leben und Leiden Christi,
das Marienleben, die Zehn Gebote, das
Jingste Gericht, die Hostienmiihle.

Ungewohnlich in der Themenwahl ist der
Freskenzyklus aus der Kilianslegende im
kreuzrippengewdlbten Altarraum. Die ein-
zelnen Bildfelder sind durch einfache, ge-
malte Rahmen getrennt und werden viel-
fach durch Unterschriften erklirt. Nicht

alle sind erhalten: vor allem die unteren
Bildzeilen sind beim Aufstellen von Grab-
denkmadlern beschéddigt worden oder ganz
verloren gegangen. Zu erkennen sind acht
Bilder aus der Kilianslegende: Neben den
allgemein gebriuchlichen Szenen — Predigt
und Taufe, Martyrium der Heiligen,
Bestrafung der Morder — finden sich hier
andere Legendenmotive, die nur selten
eine bildliche Darstellung gefunden haben;
Geilana stiftet den Mord an; ein Bote er-
scheint Kilian im Traum, um ihm seinen
baldigen Tod zu verkiinden; der Priester
Atalongus berichtet dem heiligen Bonifa-
tius von der Auffindung des Grabes;
schlieBlich die Translation der Heiligen.

In der, soweit noch erkennbaren, ersten
Szene steht Kilian auf einer Kanzel. Die
Worte seiner Predigt waren einst einem
Schriftband aufgeschrieben. Kolonat und
Totnan, wie iblich in blauen und griinen
Levitengewéindern, sitzen zu FiBen des
hélzernen Predigtstuhles; unmittelbar vor
ihm steht mit gefalteten Hénden, durch den
Herzogshut kenntlich gemacht, Gosbert.
Zahlreiche Zuhérer, Manner wie Frauen,
sitzen auf den Bédnken im Vordergrund.

Das zweite Bild ist unterschrieben “Hie
teufft sant Kylian den hertzogen gosbertus”.
In einer Holzwanne kniet betend der Tauf-
ling, nackt, doch mit dem Herzogshut.
Kilian, in Pontifikalkleidung, tritt von riick-
wirts hinzu, begleitet von seinen Geféhr-
ten, die Kerze und Weihwasserkessel tra-
gen.
“Hie entpfyleht die fraw sant Kylian zu
totten”, lautet die Erlauterung des folgen-
den Geschehens. In einem Raum, durch
dessen Bogenfenster der ndchtliche Ster-
nenhimmel zu schen ist, steht vor einem
Tisch Geilana. In reicher Gewandung, mit
hochgeflochtenem Haar und burgundischer
Haube. Sie fordert die beiden Henker zum
Mord auf. Auf einem Spruchband ist ihre
Rede zu lesen: “Ich will euch grosen Lohn
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Das Strafgericht tiber Geilana zeigt die Wandmalerei an der Stidwand rechts in der Friedhofkirche
in Mundelsheim Foto: Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg
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Die Predigt Kilians ist auf dem Fresko im Chor links vom Ostfenster abgebildet.
Foto: Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg

geben . . . dasirbringen. .. umb . .. leben.”
Die ausfihrliche Schilderung dieses Ge-
schehens ist ungewdhnlich. Ahnlich findet
es sich nur unter den vier Tafelbildern mit
der Kilianslegende, die Veit StoB3 1503/4
dem von Riemenschneider geschaffenen
Hochaltar in der Pfarrkirche in Miinner-
stadt zugeftugt hat, und auf den schon er-
wihnten spatgotischen Tafelbildern in
Wartberg an der Krems. Es war wohl die
Absicht dieser drei Kinstler und ihrer Auf-
traggeber, beim Betrachter eine Assoziation
zum Verrat des Judas an Christus herzu-
stellen.

Zuoberst in der Spitze der siidlichen
Schildwand ist, einmalig in ihrer Art, eine
Legendenszene widergegeben, die wir
sonst nur aus der literarischen Uberliefe-
rung kennen. Anschaulich wird das Inte-
rieur eines Schlafraumes geschildert. Bett-

bank und Truhe stehen vor einer breiten,
schrag in die Tiefe gestellten Lagerstatt.
Auf ihr ruhen Kilian, Kolonat und Totnan.
Kilian — mit Mitra — richtet sich im Schlaf
auf. Bereits die aus dem 9. Jahrhundert
stammende " Passio maior” schildert im 13.
Kapitel anschaulich diese nichtliche Szene:

"Als er (Kilian) in leichtem Schlafe lag — er
schlief nicht vollstindig und war nicht ganz
wach — erschien ihm ein Mann, in Gewan-
dung und Gestalt sehr schén”, der ihm die
Kunde von seinem baldigen Tod bringt.
Auf dem, heute leeren, Schriftband konnte
der Betrachter ehedem diese Botschaft
lesen.

In dem spitzbogigen Feld iiber dem
Chorbogen werden wie auf ciner Theater-

bithne zwei Szenen des Martyriums gleich-
zeitig vorgefiihrt. Das Bild wird durch die —
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nur noch fragmentarische — Beischrift er-
lautert: 7. . . sant Kylian viid sin gesellen vad
Junger hermordet”. Dem Betrachter offnet
sich der Einblick in zwei Rdume, die durch
einen Pfeiler getrennt sind. Links sieht
man wieder in den Schlafraum, in dem
tibereck das grofle Bett steht. Vor diesem
kniet Kilian. Mit  weitausholendem
Schwertstreich schléigt der eine Morder auf
ithn ein. Hinter dem Bett kniet links, die
Arme ergeben tiber der Brust gekreuzt, in
griimem Levitengewand Kolonat,neben
ihm in blauer Gewandung Totnan. Thn hat
der zweite Morder hart an der Schulter ge-
fait, um ihn zu téten. Im rechten Bildteil
tragt einer der Morder einen Stofl Biicher
zum auferhalb liegenden Grab der drei
Heiligen, das ganz rechts durch eine breite
Wandotfnung zu sehen ist. Hinter dem
Grab steht eine Frau mit weillem Schleier:
vermutlich ist mit ihr jene Zeugin der Untat
gemeint, von der bereits die kiirzere und il-
tere sogenannte “Passio minor” Kurz be-
richtet: “Dies sah eine Maitrone mit Namen
Burgunda. Sie erzdhlte die Ereignisse”. Die
jungere, ausfiihrlichere " Passio maior” hat
diese knappe Bemerkung ausgeschmiickt,
wenn sie nun erzihlt: “Neben dem Orato-
rium der Heiligen hatte eine vornehme Frau,
mit Namen Burgunda, die den Heiligen
schon bei Beginn ihrer Predigttdtigkeit sich
angeschlossen hatte, eine kleine Zelle, um so
leichter den gottesdienstlichen Stundengebe-
ten beiwohnen zu kdnnen. Und sie, dem Wa-
chen hingegeben,gewann Kenntnis von den
Vorgingen . . ..

". .. brieng die tuiffel . . . die frawe vmb ir

vierstand)”, ist die fiinfte Bildszene in der
Stidwestecke des Altarraumes bezeichnet.
Rechts steht Herzog Gosbert mit rotem
hermelinbesetzten Mantel, neben ihm zwei
Begleiter und ein Hund. Links wird Gei-
lana von einem kleinen Teufel hinwegge-
zerrt, Mehrere Schriftbidnder spiegeln die
erregten Worte der Beteiligten wider.

Neben dem Ostfenster wird in der unte-
ren Reihe eine sonst nie im Bild wiederge-
gebene Szene der Legende dargestellt. Sic
spielt in einem architektonisch reichen In-
nenraum, der sich nach rechts mit einem
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schonen Malwerkfenster offnet. Riick-
wirts fallt der Blick durch eine Bogenar-
kade, die teils von einem griinen Vorhang
verschlossen ist, in ein Schlafgemach mit
zwei  Butzenscheibenfenstern.  Rechts
vorne sitzt in einem Lehnstuhl ein Bischof.
Hinter ihm stehen zwei Minner in Talar.
Aufmerksam lauschen sie auf das Ge-
sprich, das der Bischof mit einem Mann in
blauem Kapuzenmantel fiihrt, der von links
hinzugetreten ist. Beschworend deutet der
Bischof auf seinen Gesprachspartner, des-
sen Rede urspriinglich auf einem langen
Schriftband vermerkt war. Zu lesen sind
noch die Worte:

" .. Kylian . . . wirdig . . . was geschehen
zu”. Offensichtlich ist jene Szene gemeint,
die bereits in der "Passio minor™ angedeu-
tet ist, von der spiteren "Passio maior”
iibernommen und ausgeschmiickt wurde:
Der Priester Atalongus habe durch ein
Traumbild veranlafit. nach dem Grab der
Heiligen geforscht. Als er es gefunden und
auf Fiirbitte des "ehrwiirdigen Martyrers”
von seiner Blindheit geheilt worden war,
habe er den "Erzbischof Bonifatius” aufge-
sucht und ihm die Geschehnisse geschil-
dert, die sich an der Grabesstitte in Wiirz-
burg zugetragen hitten. Von da an habe
Bonifatius tberlegt, "wie er die Stadt, wo
die Leiber der Heiligen geborgen waren,
durch die Wiirde eines Bischofssitzes erhe-
ben kénne”.

Der Zyklus schlieit mit einem, weitge-
hend zerstorten, Bild in der Stdost-Ecke
des Altarraumes. Vor einem grofien Ge-
biude,aus dessen Fenster ein Mann schaut,
stehen links zwei weitere mZuschauer. Von
rechts naht sich ein dichtgedringter Zug,
angefiihrt von drei Bischofen. Es war dem-
nach die Erhebung und Uberfithrung der
Reliquien in die Kathedrale des neubegriin-
deten Bistums Wirzburg dargestellt. So
werden in den beiden SchluBbildern Heili-
genlegende und  Bistumsgeschichte aufs
Engste verschrinkt.

Diese wenig bekannte Freskenfolge in
Mundelsheim folgt mit den anschaulichen
Darstellungen im wesentlichen jener Le-



