halt dises HauBl Sampt deBelbé Wohlteter die
darin gehen ein und aus Phi(lipp) vé Gebsat-
tel. Sie ist in Zusammenhang zu sehen mit der
Inschrift auf der schénen Konsole links vom
Eingang, die wohl den Baubeginn des Schlos-
ses dokumentiert: HERGOT BEHVTE DIS
HAVS VD ALLE DI DORIN GEHN EIN
VND AVS 1561 (darunter zwei Wappen:
“Gebsattelbock™ und "Biber”). Der auf bei-
den Denkmalsteinen fast gleichlautende
Segenswunsch moge auch in unserer Zeit
noch gelten!

Otto Blank,
Schadewitzstrafie 25, 8700 Wiirzburg
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Wilhelm Kohlhoff — ein Berliner Secessionist:
”Das Liebespaar”
Werke von Wilhelm Kohlhoff gesucht

Die in der "Galerie in der alten Reichsvog-
tei” der Stidtischen Sammlungen Schwein-
furt ausgestellten Olbilder und Aquarelle von
Wilhelm Kohlhoff stehen exemplarisch fiir
die verschiedenen Stationen seines kiinstleri-
schen Schaffens.

Der Bogen spannt sich von dem friihen
Gemiilde “Berliner Villa” (um 1920) iiber die
Paris-Ansicht (1929) bis zur Johanniskirche
in Schweinfurt” (um 1955) und dem Aquarell
“Carlazzo im Tessin” (1970).

Wilhelm Kohlhoff, der 1893 in Berlin
geboren wurde, hatte nach dem friihen Tod
des Vaters zunichst eine Lehre als Porzellan-
maler begonnen. Malen — streng gebunden an
eine Vorlage — entsprach nicht so sehr seinem
kiinstlerischen Temperament wie seine spon-
tanen und frischen Aquarelle zeigen. Nach
Abbruch seiner Lehre griindete er 1915 mit

befreundeten Kiinstlern eine Ateliergemein-
schaft in Charlottenburg. Fiir seine Neuorien-
tierung als freischaffender Maler bot ihm die
Berliner Kunstszene die wichtigen Impulse
und Anregungen. Schon 1916 wurde Kohl-
hoff in die Berliner Secession aufgenommen.

Mit der Bildung der Secession 1898 hatte
die Stadt begonnen sich eine beherrschende
Stellung im deutschen Kunstleben zu er-
obern. George Grosz, der 1912 von der Dres-
dener Akademie nach Berlin kommt, formu-
liert es folgendermaBen: "In Berlin war was
los. Es wurde mehr und mehr Mittelpunkt. In
der Kunst hatte es die alten Zentren Miinchen,
Diisseldorf und Dresden iiberfliigelt. In
Berlin waren Liebermann, Corinth, Slevogt —
das Dreigestirn des deutschen Impressionis-
mus. Man war fortschrittlich in Berlin.”'
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“Das Liebespaar” von Wilhelm Kohlhoff

Zu dieser Zeit wurde W. Kohlhoff auch von
Lyonel Feiningers Stil beeinflufit: er experi-
mentierte mit kubistischen Ausdrucksfor-
men. Nach Angaben seines Malerfreundes
Harry Deierling entsteht im Jahr der Ateliers-
griindung das Gemilde mit dem Titel
"Das Liebespaar” (Stiddtische Sammlungen,
Schweinfurt, Inv.nr. K-496; 70x65 cm;
unbez.)

Die von Licht durchzuckte Dunkelheit mit
der gleifenden Silhouette der Héuser zieht
den Blick auf sich. Als “ekstatisch -visiondr”
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und mit “"mystisch traumhaftem Charakter”
wurden die Stimmung und die Ritselhaftig-
keit dieses Stils umschrieben. Ausschliefilich
in Kohlhoffs Bildern, die im Zeitraum von
ca. 1915-25 entstehen, finden sich diese
dunklen Farbtone, die er mit Weil3 hinterlegt.
Sie priigen seine Landschaften, Stilleben und
Portriits. Auf die Nihe zu El Greco wies
bereits Roland Schacht hin.?

Die Wirkung des Spaniers griechischer
Herkunft auf die Kiinstlergeneration um
Kohlhoff beschreibt Otto Pankok, Maler und



Zeitgenosse: “Er hat es verstanden, mit
Farben die allertiefste Verzweiflung dar-
zustellen, Todesnacht und Grausen inmitten
seiner Bilder, jagende Angst vor dem Ver-
loschen, Entsetzen des Isoliertseins ...**

Diese Schilderung klingt auch in unserem
Bild wieder. Von einem leicht erhdhten
Standpunkt blickt der Betrachter auf die
Kulisse einer menschenleeren Stadt, die in
eine 0de und verlassene Landschaft eingebet-
tet ist. Vor der Wand aus rotem Stein ragt der
Baum, aus der Mittelachse geriickt, in den
gleiBenden Himmel. Davor steht unser Paar.
Man spiirt den Willen der beiden, sich zur
rechten Seite hin zu wenden. Doch sie sind
ebenso fest mit der Erde verwurzelt wie der
Baum. Die phantastische und gespenstische
Stimmung spiegelt sich in der Blisse ihrer
Gesichter. Das Paar wirkt in seinen Bewegun-
gen wie seit langem erstarrt, und zusammen
mit der ruindsen Stadtkulisse verstirkt sich
der Eindruck, daB die Zeit seit langem stehen
geblieben ist. In merkwiirdiger Diskrepanz
dazu breitet sich dariiber der bewegte
Himmel mit seinen zwei Monden (oder Mond
und Sonne) aus.

Welche Bedeutung aber haben nun die
Einzelheiten des Bildes fiir seine Gesamt-
aussage?

Die Symbolik ist Barriere fiir eine
Metapher. Der nicht vom Kiinstler iiberlie-
ferte Titel ist dabei "nur” Stiitze. Jenseits des
bloBen Erscheinungsbildes von Personen und
Landschaft steht das Wesen der Stimmung
mit seinen bedrohlichen und geisterhaften
Ziigen im Vordergrund. Nur die Rose, die die
Frau in der Hand hilt, scheint aus einer
anderen Welt zu stammen. Der Baum und das
Paar assoziieren Darstellungen des ersten
Menschenpaares, das aus dem Paradies
vertricben wurde.

Wilhelm Kohlhoffs Gemilde “Das Liebes-
paar” erinnert mehr an einen Traum oder eine
Vision, die einen Blick in die Welt des
Unsichtbaren erlaubt. In der Schilderung
von Angsten und Seelenzustinden wird die
Malerei Edvard Munchs spiirbar, wenngleich
sich beide Kiinstler formal nicht vergleichen
lassen.

Das Bild wurzelt mit seiner mystischen
Stimmung und dem nicht niiher verifizier-

Wilhelm Kohlhoff vor dem aus der Erinnerung
geschaffenen Bildnis seines Freundes und Forde-
rers Lovis Corinth

Foto: Irmgard Steup (Schweinfurt)

baren Sujet letztendlich noch in der Tradition
des Symbolismus.

Eigentiimer bisher unbekannter Werke von
Wilhelm Kohlhoff werden gebeten, sich zur
Vorbereitung eines wissenschaftlichen Werk-
verzeichnisses mit den Stédtischen Samm-
lungen Schweinfurt, Obere StraBe 11/13,
8720 Schweinfurt (Tel.: 09721/51-616.
Fr. Kefling) in Verbindung zu setzen.
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