schmelzung und Durchdringung von Kul-
tur- und Stimmungselementen einer deut-
schen Landschaft.”

Welch ungewdhnliche Frau Sophie
Hoechstetter war, zeigt ihr Lebensstil. Sie
bewohnte mehrere Wohnungen. Je nach
Jahreszeit hielt sie sich im Winter in Berlin
auf, den Sommer verbrachte sie regelmafig
in Pappenheim, wo sie sich ein schines
Haus baute, das heute noch am Sophie-
Hoechstetter-Weg steht. Im Frithjahr und
Herbst zog es sie unwiderstehlich nach
Dornburg, einem kleinen, zwischen Jena
und Naumburg gelegenen Stidtchen, wo
ihr der GroBherzog von Weimar in Vereh-
rung das Goetheschlofl zum Bewohnen an-
bot. Dort bewohnte sie die unter dem Dach
gelegene Kutscherkammer.

An ihrem Lebensabend hielt sie sich viel
in dem Herrenhaus in der Moosschwaige in

Dachau bei dem schwedischen Kiinstler-
ehepaar Elly und Carl Olaf Petersen auf,
Die Beschlagnahmung der Moosschwaige
durch die Nationalsozialisten und die Emi-
gration des Ehepaares nach Schweden —
Frau Petersen war Jiidin — ist Sophie Hoech-
stetter erspart geblieben. Ebenso mufite sie
nicht mehr miterleben, dal ihre Lebensge-
fahrtin Freiin Carola von Crailsheim von
der Gestapo verfolgt wurde.

Freiin Carola von Crailsheim schrieb:
“Sophie Hoechstetters in unserer Gegen-
wart vergessenes Werk wird sicher eines Ta
ges in ihrer und meiner Heimat wieder auf-
erstehen.”

Eine Neuauflage der Biicher von Sophie
Hoechstetter méchte man sich wiinschen.

Almut Binkert, Rosenstra3e 3. 8832 Weillenburg

Herbert Bald

Ignatius Taschner (1871—1913)

Virtuoser Kunstgewerbler oder Original-
genie? Jugendstil- oder Heimatkinstler
oder doch eher Neoklassizist? Den Plasti-
ker, Maler, Graphiker und Designer Igna-
tius Taschner, 1871 bis 1913, klar konturiert
ins kulturhistorische Epochengemilde zu
setzen, ergibt ein falsches Bild. Seine im-
mer wieder auf Papier und in Stein gebann-
ten Mairchenfeen, kindlichen Riesen,
Gnome und abenteuerlichen Zwitterwesen
erscheinen wie eine launige Selbstkommen-
tierung zum schillernden Werk und zur Bio-
graphie des Franken, Wahl-Bayern, Wahl-
Breslauers und Wahl-Berliners. Zunftge-
méfBe Sorgfalt begriff der Handwerkersohn
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als Grundlage kiinstlerischen Phantasie-
rens, in einem kurzen, sich hektisch auf-
arbeitenden Leben entwickelte er seinen
Individualismus und machte doch als biir-
gerlicher “Herr Professor” eine steile
gesellschaftliche Karriere.

Im Kleinbiirger-Milieu:
die Lohrer Zeit

Kunst im Handwerk, darum ging es dem
Vater Bartholoméus Taschner, der mit seiner
Frau Josefa und dem einjihrigen Ignatius
1872 von Bad Kissingen in die kleine Spes-
sartstadt Lohr gezogen war, sich dort zu-



nachst als Steinmetz niedergelassen und
nach Auftrigen fur das dortige Main-
briickenprojekt schlieflich als Steinbruch-
besitzer und “Bildhauer” etabliert hatte,
spezialisiert auf Grabsteine. Was an Zeitge-
miBem und Eigenstandigem in den engen
Grenzen solcher Denkmalsproduktion zur
Verewigung biederen Kleinbtirgertums
moglich war, suchte Bartholomius zu reali-
sieren; sein Sohn wird ihm in respektvollem
Angedenken noch Jahre spiter eine "Bega-
bung von hohen Werten™ bescheinigen.
Bartholomius®™ genze Hoffnung ruhte auf
Ignatius; in ihm sah er sein Wunschbild vom
wirklichen Kiinstler. Zurecht: Bereits der
Zwolfjihrige tberraschte mit einer Zwer-
genfigur aus Sandstein und errang sich die
Achtung der Zeichenlehrer an der Lohrer
Volks- und Fortbildungsschule. Sie lieien
ihn bald zum Unterricht fiir die Alteren zu.
Mit fortschreitender Krankheit seines
Vaters tibernahm Ignatius dann immer
mehr Aufgaben im Betrieb, sehr zur Zu-
friedenheit der Kundschaft. Auf Bartholo-
maus’ Beerdigung 1885 zeigte sich der
Sohn schlieBlich der Trauergemeinde als

Ignatius Taschner: Schmuckkistchen,
Eisen. geschnitten, goldtauschiert, gebldut,

innen vergoldet; Glassteine. Breslau 1904

Ausstellung:

Ignatius Taschner (1871 — 1913)

Ein Kiinstlerleben zwischen Jugendstil
und Neoklassizismus

Spessartmuseum im Schlof
(Triger: Landkreis Main-Spessart)
und Stadtische Galerie Lohr am Main
1. April bis 31, Mai 1993;
Di — So 10— 17 Uhr
Katalog: Im Buchhandel DM 78 —,
an der Museumskasse DM 48 —

Nachfolger des angesehenen Meisters und
Geschiftsinhabers, mit dessen Hut, der
Uhr in der Westentasche und dem groflen
Amethystring am Finger: Uberanpassung
an kleinstddtische Rollenerwartungen und
damit Indiz eines Bruchs; denn der sich so
selbstbewul3t inszenierende Vierzehnjah-
rige hatte im Grunde lingst die Beschrinkt-
heit einer Lebenswelt erkannt, die ihr
Kunstideal auf dem Friedhof fand: "Nee,
nach Lohr geht der Taschner nicht. Lohr ist
mir zu klee. In Lohr gibt es nur Grabsteine
zu machen und die mach ich nicht gern.” —
Was Ignatius spiter einem Freund anver-
traute, diirfte ihn schon 1885 bewegt haben,
Einen Tag nach der Beerdigung des Vaters
verliel er das Stadtchen und trat als Lehr-
ling in das Schweinfurter Maler- und Bild-
hauergeschift von Wilhelm Kimpf ein,
Durchgangsstation vor der Metropole
Miinchen.

Hunger-Kiinstler in Miinchen

1889 begann der Steinhauergeselle Igna-
tius Taschner sein Studium an der Miinch-
ner Kunstakademie in der Bildhauerklasse
von Professor Syrius Eberle. Mit der Wahl
dieses groBlen Wert auf handwerkliche
"Sauberkeit” legenden Lehrers kniipfte
Ignatius unmittelbar an seine bisherige
Ausbildung an. Zwar arbeitete er an der
Hochschule mit einigem Erfolg, wurde 1893
und 1894 sogar fiir zwei technisch einwand-
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freie, ganz im pathetischen akademischen
Zeitgeschmack gehaltene Plastiken ausge-
zeichnet, der 7freie” Kunstbetrieb aller-
dings zeigte zunichst wenig Interesse an
dem ehrgeizigen jungen Mann aus der Pro-
vinz. Ignatius’ erste Miinchner Jahre waren
gepragt von Armut, duflerer und innerer
Unsicherheit, stindigem Wechsel von Quar-
tier und Atelier, vergeblicher Suche nach
Kunden wund Auftrigen, chancenloser
Beteiligung an Wettbewerben. Ein Projekt
beim fritheren Lehrherrn Meister Kampf,
die Gestaltung des Schweinfurter Krieger-
denkmals in der konventionellen Form
eines stirmenden Fahnentrigers (1894/95),
konnte die Misere nicht beheben: der mate-
rielle Gewinn wurde von den Herstellungs-
kosten beinahe vollstindig aufgefressen.
Das Jahr 1896 markierte den absoluten
Tiefpunkt in Taschners Kinstlerleben. An-
gewidert vom Kunstbetrieb, flichtete er
aus Miinchen aufs Land nach Altomiinster.
In verbissener Arbeitswut vervollkomm-
nete er sein zeichnerisches Kénnen und
suchte nach einer eigenen Formensprache.
Da all seine bei Kunstzeitschriften einge-
sandten Arbeiten postwendend zurtick-
kamen, wurde er schlieBlich — so seine
spitere Frau Helene — “krank und men-
schenfeindlich”, und "in seinem Menschen-
hall machte er 1896 seinen Lucifer”. Die
Skulptur eines mit herrischer Geste auf die
Umgebung zeigenden, die Welt als Holle
regierenden Teufels wurde zur Munchner
Jahresausstellung nicht angenommen. Die
mif3lichen Lebensumstinde des jungen. un-
verstandenen Kiinstlers als Ungliick von
tibernatirlichem Rang: Das war die Steige-
rung auch der eigenen Existenz, ein pro-
duktiver Kunstgriff gegen das Gefiihl per-
sonlicher Belanglosigkeit.

Ausgerechnet mit dem Auftrag fiir einen
Grabstein brachte das Jahr 1897 die Wende
im personlichen und kinstlerischen Be-
reich. Der Miinchner Akademieprofessor
Karl von Marr hatte Taschners Fihigkeiten
erkannt und ihm die Arbeit vermittelt. Das
Grabmal fiir den Berliner Maler Karl Ben-
newitz von Loefen stand am Beginn einer
anndhernd alle kiinstlerische Sparten um-
fassenden Auftragstitigkeit, die in den fol-
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Kronprinzensilber: Jiingling mit Lyra. Entwurf
von Ignatius Taschner 1913. Ausfihrung 1913/14

genden Jahren, trotz gelegentlicher Riick-
schldge. an Intensitdt stindig zunehmen
sollte. Unterschiedlichste Techniken, Mo-
tive und Stile wurden nun in eigenstandiger
Umformung, Kombination und Synthese
zum Ausdrucksmittel eines Multitalents,
dessen Prinzip virtuoser Uneinheitlichkeit
im Gesamtwerk nicht nur eigener Experi-
mentier- und Spiellust entsprang, sondern
auch prosaischem wirtschaftlichem Kalkil.



Die Energie des von seiner Frau unterstiitz-
ten Handwerkersohnes war immer auch auf
okonomische Absicherung und gesell-
schaftlichen Aufstieg aus dem Muff des
Gesellenwohnheims gerichtet, was eine
instinktsichere und flexible marktgerechte
Anpassung an die Geschmacksvielfalt des
Publikums der Jahrhundertwende nétig
machte.

Allroundkonner
und Selbstdarsteller

Wieder nach Miinchen zurickgekehrt,
beteiligte sich Taschner ab 1897 mit wech-
selndem Erfolg an Konkurrenzen fiir Brun-
nen und Denkmiler (u.a. Goethe-Denk-
mal in StraBburg) entwarf Farbglasfenster,
gestaltete, dem Jugendstil verpflichtet,
Innenrdume, schuf als Mitglied des "Al-
brecht-Diirer-Vereins™ und der "Deutschen
Gesellschaft fiir christliche Kunst™ stili-
stisch von mittelalterlichen Darstellungen,
von Realismus und Naturalismus inspi-
rierte Kleinskulpturen religiosen und welt-
lichen Inhalts, die bei allen historischen
Anleihen als neuartige Beitrdge zu einer
zeitgemidBen Kunst gewiirdigt wurden
("HIL. Cigilie”, "St. Martin™, "Rauhbein”,
“Parcival”). Unter Einbeziechung “volks-
tiimlicher” und scheinbar naiver Kunstfor-
men betétigte er sich als Zeitschriften- und
Buchillustrator ("Grimms Marchen™). Von
Mobeln fiir das schlesische Schloff Raake
iiber Briefbeschwerer, Bierkriige und Uh-
ren bis hin zum Werbefigiirchen fiir die
“Salzburger Feigenkaffeefabrik André Ho-
fer” reichte sein Arbeitsfeld als Designer.
In einem Selbstportrait von 1899 prisentiert
sich Ignatius Taschner im schwarzen Habit
des gesetzten Biirgers vor einem starkfarbi-
gen wildbewegten Jugendstil-Fries mit
Chercher-la-femme-Motiv: Symbol einer
Existenz im Spagat zwischen individualisti-
schem Kiinstler und angepaBt-anerkann-
tem, weil wirtschaftlich "Etwas geworde-
nem” Mitglied der "besseren Gesellschaft”.
Der selbstauferlegte Stref3, Kunst als gefal-
lende Ware eintriglich zu produzieren —
d.h. mit knappen Terminen und in hohen
Quantitdten — und zugleich bei handwerk-
licher Perfektion auch noch in Tapeten,

Blumenvasen und Kaffeetassen Originali-
tiat und Ideenreichtum zu beweisen, was fiir
jedes Produkt einen entsprechenden Zeit-
aufwand, korperliche und geistige Energie
erforderte, griff schon frith Taschners Kon-
stitution an. Herzstorungen und Nerven-
schmerzen in Kopf und Magen machten ihn
zeitweise arbeitsunfahig. Dal} der Kiinstler
auch in dieser Situation wieder auf iberho-
hende Stilisierung des eigenen Selbst als
Strategie zur Bewiltigung cines problema-
tischen und hinfilligen Daseins zurtickkam,
belegen Dokumente ab den spiten 1890er
Jahren; nur erscheint er nicht mehr als
Opfer des Hollenfursten, sondern er identi-
fiziert sich mit dem Kruzifixus: ein Photo
zeigt Taschner in der Pose des Gekreuzig-
tenim Atelier, ebenso eine selbstportraitar-
tig angelegte Zeichnung. Das Christus-
Thema setzte er auch plastisch um.

Doch iiberwog in der Bewaltigung des
eigenen Geschicks wie in der Selbst-Dar-
stellung das Humorvolle und Lebenslustige
seiner Personlichkeit. Geschitzt war sein
Talent, biographische Begebenheiten, ge-
rade auch die unangenehmen, in anekdoti-
scher Form zum Besten zu geben, Marotten
und Unarten der Freunde und Bekannten
zu parodieren. Seinem Faible fiir Rollen-
spiel und Maskerade lie er bei den aufwen-
digen Festivitiaten des Minchner Kiinstler-
faschings und ihren satirischen theatrali-
schen Einlagen freien Lauf. Unter anderem
trat er dort — das kleinbiirgerliche Milieu,
aus dem er selbst stammte, ironisierend —
als "Schuster” auf, ein andermal als ver-
schmitzter mittelalterlicher “Strauchdieb”,
cine Figur, die ithn besonders faszinierte,
und die er auch als Skulptur gestaltete. So
weit wie moglich um ein selbstbestimmtes
Kiinstlertum bemiiht, mufite Taschner not-
wendig einen Ort am Rande oder auBer-
halb der “normalen™ gesellschaftlichen
Welt beziehen: Seine Aufenseiter, die
Schnapphihne, Handwerksburschen und
Heiligen, die witzig-grotesken und skurri-
len Fabelwesen seiner Vignetten und Buch-
illustrationen oder die manchmal kindlich-
unschuldigen, manchmal geheimnisvollen
Mirchengestalten, die sein Werk bevol-
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kern, waren mehr als Produkte bizarrer
Beliebigkeit.

"Heimat” und Entlastung von der hekti-
schen Kunstszene der GroBstadt fand
Taschner in der “bayerisch”-lindlichen
Welt der Miinchner Umgebung. Auch hier
fehlte nicht der Auftritt in Tracht vor der
Kamera, und in Briefen an seinen Freund
Ludwig Thoma befleiffigt sich “der Nazi”
(Ignatius) bajuwarischen Dialekts. Immer
wieder variiert der Kiinstler mit viel Sinn
fir Situationskomik Motive aus dem biuer-
lichen Bereich, MaBstibe setzend in den
[llustrationen zu Thomas Satire "Der hei-
lige Hies™ (1904). Dabei findet sich nir-
gends im Werk wie im Selbstverstindnis des
distanziert-teilnahmsvollen Individualisten
Taschner die dumpfe Tiimelei des “Hei-
matstils” und auch nicht das “kracherte”
Auftrumpfen, wie es Thoma bisweilen in
geradezu aggressiver Form inszenierte.
Obwohl der Abschied von Bayern schwer
fiel. bewies Taschner mit seiner Ubersied-
lung nach Breslau die gleiche Souverinitiit

in Wechsel und Neuanfang, die auch fiir
sein Schaffen typisch war. Das schlofy nicht
aus, dafl ihm Deutschlands Siiden weiterhin
eine Ideallandschaft blieb.

Erfolg im Kunstbetrieb:
Breslau und Berlin

1903 gelang es dem Architekten Hans
Poelzig, dem jungen Direktor der Bres-
lauer Kunstschule, Taschner mit viel Uber-
redungskunst und dem Hinweis auf neue
Karrieremdglichkeiten zur Annahme einer
Professur an der reformorientierten Institu-
tion zu tiberreden. Eine groBe Ausstellung
in Breslau prisentierte Taschners Werk von
der Skulptur bis hin zur Textilgestaltung
und begeisterte die Presse: “universelle
Beherrschung der verschiedenen Materia-
lien und Techniken™ — “Es ist wirklich eine
reine Freude zu beobachten, wie sich die
Form stets der Technik anpalt”. Freilich
fehlte auch nicht der zeitgemile Preis "ur-
deutschen Kiinstlertums”, das gerade dort

Ignatius Taschner: Selbstportrat 1899
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gewittert wurde, wo die Sensibilitit fir die
komplexe Formensprache Taschners fehlte.

In Pionierarbeit baute der 32jihrige an
der Kunstschule die Werkstatt fiir Ziselie-
ren, Treiben und Emaillieren auf, wo er
wiederum vom Jugendstil beeinflu3te
Schmuckstiicke, -kidstchen und Schmuck-
zubehor kreierte. Auch als Bauplastiker
war er in Offentlichem Auftrag titig, mulite
allerdings einige seiner eigenwilligen Ideen
dem konventionellen Geschmack der Auf-
traggeber anpassen.

Schon seit Jahren hatte sich Taschner
nach Berlin orientiert. 1902 wurde er korre-
spondierendes, 1904 dann ordentliches Mit-
glied der Berliner Secession. auch hatte er
sich bereits durch seine Grabmiler fiir Karl
und spater Emy Bennewitz von Loefen so-
wie die Beteiligung an mehreren Ausstel-
lungen bekannt gemacht. 1905 sah er end-
lich die Gelegenheit. in der Reichshaupt-
stadt und ihrem vielfiltigen Kulturleben
FuB zu fassen. Er gab seinen wohldotierten
und angesehenen Breslauer Professorenpo-
sten auf und zog in die preuBisch-deutsche
Metropole. Die damals bedeutendsten Ber-
liner Architekten, Alfred Messel und Stadt-
baurat Ludwig Hoffmann, engagierten
Taschner als Bauplastiker. Noch in Breslau,
hatte er 1904 die Schmuckreliefs fiir Mes-
sels Kaufhaus Wertheim geschaffen, einen
Bau, der als wegweisend fiir die Moderne
gilt. Hoffmann deckte Taschner nun mit
Auftragen fiir 6ffentliche Nutzbauten wie
das Stadthaus, das Mirkische Museum, ein
Waisenhaus, das “Alte-Leute-Heim” in
Buch und mehrere Schulhéduser ein, hinzu
kamen Arbeiten fir Bauten in Breslau,
Posen., Liibeck und Darmstadt sowie das
Schiller-Denkmal in St. Paul/Minnesota.
Bei der Ausfiihrung all dieser Aufgaben
konnte Taschner auf einen Stab renom-
mierter Handwerker zurtickgreifen, die,
von ihm intensiv kontrolliert, seine Ent-
wiirfe und Modelle in Stein oder Metall um-
setzten.

Als ein Berliner Meisterwerk Taschners
gelten die Figuren fiir den Mérchenbrun-
nen. Dem monumentalen und auf Repré-

sentation angelegten Denkmalstil der Zeit
prinzipiell abhold, gestaltete der Bildhauer
die Mirchengestalten leicht verstidndlich
und mit kindlichen Ziigen ohne plumpe
Betulichkeit. Sie wurden durchwegs wie
“Spielkameraden” in Reichweite von Kin-
dern plaziert, die viele versteckte Details
erkennen konnten. Das Werk ist nach den
Kriegszerstérungen nur noch in Form eini-
ger Modelle und in schlecht proportionier-
ten, steif wirkenden Kopien vorhanden.

In seiner Berliner Zeit offnete sich Tasch-
ner zunehmend den Einfliissen des Neo-
klassizismus, wohl nicht nur in Anpassung
an den Geschmack seiner Auftraggeber;
seine Werke in einem grofBziigigen, ideali-
sierenden Stil — der das Skurrile und biswei-
len Karikaturhafte fritherer Arbeiten zu-
riickdringte und dennoch Witz und Leben-
digkeit behielt —, reflektieren auch das
Selbstverstandnis ihres Schépfers, der in
der Kunstszene eine gesicherte Position er-
kdmpft hatte. Beleg dafiir ist nicht zuletzt
der “herrschaftliche” Auftrag zum Kron-
prinzensilber, den Taschner, wiederum un-
ter Mitwirkung der Architekten Messel und
Hoffmann, zusammen mit anderen Kiinst-
lern erhielt. Nachdem die Verlobung des
preudischen Kronprinzen Friedrich Wil-
helm von Hohenzollern mit Cecilie von
Mecklenburg-Schwerin  bekanntgegeben
worden war, beschlof3 der PreuBische
Stadtetag 1904, als Hochzeitsgeschenk
ein Tafelsilber herstellen zu lassen. Das
Gebrauchskunstwerk wurde in Form einer
von Taschner gestalteten Urkunde 1905
symbolisch tberreicht, die Arbeiten selbst
endeten 1914; 1043 Silberteile waren fertig-
gestellt. Zu einer Ubereignung an die
Hohenzollern kam es durch Krieg und Ab-
dankung des Herrscherhauses nicht mehr.
Taschner bestimmte als Hauptmeister mit
seinen Einzelfiguren, Gruppen, Leuchtern
und Schalen wesentlich das Erscheinungs-
bild des Werks; in seiner neuklassizisti-
schen Ausfithrung, die auch Elemente des
Jugendstils verarbeitet, mit seinen heite-
ren, teils exotischen und aus Mythen und
Sagen entlehnten Motiven nimmt es typi-
sche Elemente Taschnerschen Schaffens in
neuer Form wieder auf.
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Vor dem Ziel

Trotz aller Erfolge in einer Welt-Kunst-
stadt: Den Fluchtpunkt seiner Lebensper-
spektive hatte Taschner im lindlichen Idyll
von Mitterndorf gefunden. 1907 legte er in
dem Ortchen bei Dachau, mitten in einer
typisch “bayerischen” Landschaft, den
Grundstein fir sein Haus, in das er sich mit
seiner Frau und den beiden Téchtern nach
AbschluB seiner Arbeiten am Kronprinzen-
silber als wirklich "freier” Kiinstler, unab-
hdangig von Auftrigen und Anpassungs-
artistik, zurlickziehen wollte. Seit 1908
pendelte er stindig zwischen Berlin und
Mitterndorf hin und her. Der im Ort stets
mit “Herr Professor” titulierte Taschner
errichtete sich einen herrenhausartigen
Bau als Synthese aus Bauerngehdéft und
Palast, der bis in Details wie Lampen und
Tirfiilllungen zu einem Gesamtkunstwerk

geriet: Dokument gegliickten Aufstiegs aus
der kleinbiirgerlichen Welt der Lohrer
Steinmetzwerkstatt, wie der Utopie, das
Leben ganz in Kunst aufgehen zu lassen.
Dieses Streben nach schépferischer Auto-
nomie bei gesicherter materieller Existenz
endete todlich: Uberhduft von den Auftra-
gen eines vielleicht allzu begeisterten Publi-
kums, das den Alltag mit immer neuen Ein-
fillen verschonert sehen wollte, und verzet-
telt in seinem Terminplan, starb Taschner
am 25. November 1913 mit 42 Jahren unter
schweren Herzkrampfen in Mitterndorf,
ohne seine Fihigkeiten voll entfaltet zu
haben.

Herbert Bald,
Spessartmuseum Lohr, Schlofplatz 1, 8770 Lohr

Literaturgrundlage: Katalog "Ignatius Taschner
— Ein Kinstlerleben zwischen Jugendstil und
Neoklassizismus™. Miinchen 1992

Hartmut Schiotz

Zum 100. Geburtsta
— Heinrich

Am 25. Februar 1993 hitte Heinrich
Grimm seinen 100. Geburtstag feiern kon-
nen. Er starb vor etwas mehr als neun Jah-
ren.

In der unmittelbaren Néhe seines Ge-
burtsortes Kirchenpingarten bei Bayreuth
fand am 25. 2. 1993 eine Gedenkveranstal-
tung fiir Heinrich Grimm statt.

Er war das 13. Kind einer Forsterfamilie
und kam als Jugendlicher in den mittelfréin-
kischen Regierungssitz Ansbach, wo er auf-
wuchs und spiter als Forstmann arbeitete.
Rund 75 Jahre stand er im Dienste des
Forstwesens, denn nach seiner Pensionie-
rung leitete Heinrich Grimm das Gut des
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eines Poeten und Forstmanns
rimm (1893 — 1983) —

Freiherrn von Stromer bei Altdorf bis tiber
sein 90. Lebensjahr.

In seiner Freizeit widmete er sich dariiber
hinaus der Schriftstellerei. So erschienen in
den Jahren 1925 bis 1960 siecben Romane,
drei Novellen und Erzdhlungen und bereits
1933 das Schauspiel "Friederike” — ein
Spiel um Friedrich den GrofB3en. Seine Ge-
dichte sind nicht gesammelt, sie sind zum
Teil in den Prosawerken zu finden.

Der Historienroman “Canossa”, erschie-
nen 1930, ist das wohl bedeutendste Werk
Heinrich Grimms; ein tiefschiirfendes
Opus, philosophisch gewichtet, mit subtiler
Hand geschrieben. Einem breiten Publi-



