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Musik und Oper am Bayreuther Markgrafenhof

Musik und Opern, Festspiele mit Feuerzau-
ber und Wasserkiinsten gab es bereits im Bay-
reuth der Markgrafenzeit. Fiir Barock und
Rokoko war die Welt eine Biihne, und die
Biihne bedeutete und deutete die Welt, in de-
ren Mitte, sonnengleich, der Herrscher stand.
Theater waren die hofischen Feste; Theater
durchdrang das ganze Leben. Das vollkom-
menste Kunstwerk aber war die Oper, die
alle Kiinste in sich vereinte: Musik, Malerei,
Architektur, Literatur, Tanz und auch die
Technik. Die Biihne weitete sich mit den
Kulissen ins Unendliche und umfafite den
ganzen Kosmos: Erde, Meer und Himmel.

Die Glanzzeit hofischer Musik in Bayreuth
verbindet sich mit dem Markgrafenpaar
Friedrich und Wilhelmine. Das Verhiltnis
der preuBischen Prinzessin Friederike Sophie
Wilhelmine, der Lieblingsschwester Fried-
richs des GroBen, zu Bayreuth war aber
keineswegs unproblematisch. Am Hof des
Soldatenkonigs streng erzogen, kam sie nur
ungern in die kleine frankische Residenzstadt
mit damals 7000 Einwohnern. Die vom Vater
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aufgezwungene Heirat mit dem jungen Bay-
reuther Erbprinzen empfand sie als Entschei-
dung gegen den Glanz und das Gliick einer
Kénigskrone. Den Adel des Landes, der siein
der Stadt Hof empfing, iibergof sie mit dtzen-
dem Spott: die meisten hieBen Reitzenstein,
alle sihen aus wie der Knecht Ruprecht. Ihr
Hofstaat bestand aus Landfremden, meist
Franzosen; zu ihren Untertanen wahrte sie
kiihle Distanz. Héufig litt sie an Krankheiten
und Depressionen. Die Entdeckung der Liai-
son ihres Gemahls mit ihrer engsten Vertrau-
ten Wilhelmine von Marwitz stiirzte sie in eine
schwere Lebenskrise. Auch die Beziehung
zum Bruder, mit dem sie seit der gemein-
samen Kindheit innigen Austausch pflegte,
war mehrere Jahre von Entfremdung um-
schattet. Aber von Anfang an sah sie in der
Kunst ihre eigentliche und wahre Domine:
Musik und Gesang, die Lektiire von Dichtern
und Philosophen, geschmackvoll stilisierte
Wohnridume und intim abgeschlossene Gar-
tenanlagen fiihrten sie in eine andere Welt, in
der die grellen Widerspriiche des Lebens zwar
nicht aufgehoben, aber irgendwie gebannt
schienen.



Der Musikhistoriker Ludwig Schiedermair
schricb 1908 in seinem Buch “Bayreuther
Festspicle im Zeitalter des Absolutismus™:
"Die Kunst war ihr Lebenselement und gab
ihrem Leben ebenso wie die Beschiftigung
mit wissenschaftlichen Fragen Inhalt ... Wil-
helmine dichtete, malte, komponierte und
nahm auch selbst an den theatralischen und
musikalischen Auffithrungen teil.” Sie selbst
bekannte 1747 in einem Brief an den Bruder:
“Nichts macht mir mehr Vergniigen als eine
schone Oper; meine Ohren leiten die holden
Téne bis in mein tiefstes Herz. Ein schéner
Garten, prichtige Bauten bezaubern mein
Auge.”

Aber schon vor Wilhelmines Ara war die
Musik am Markgrafenhof ein bevorzugtes
Mittel hofischer Reprisentation und Unter-
haltung. Die Oper kam sehr friih nach Bay-
reuth: 1662, bei der Vermihlung des Mark-
grafen Christian Ernst mit Erdmuthe Sophie
von Sachsen. Die Festspiele fanden im “fiirst-
lichen Hofsaal” statt. Sigmund von Birken aus

dem Kreise des Niirnberger "Hirten- und Blu-
menordens” war der Verfasser eines deut-
schen Singspiels “Sophia™ und eines “Balletts
der Natur”. In beiden Stiicken wurde dem
Markgrafen und seiner “ankommenden”
Gemahlin gehuldigt.

1699 vermihlte sich der Erbprinz Georg
Wilhelm mit Sophie von Sachsen-WeiBenfels
und feierte zugleich seinen 21. Geburtstag.
Aus diesem AnlaB wurde der Hofgesellschaft
das Musikdrama “Amage, Regina de’Sar-
mati” geboten — eine echte venezianische
Oper, reich an Uberraschungen, Verkleidun-
gen und an Verwicklungen, die alle ein gutes
Ende finden. Als Markgraf steigerte sich
Georg Wilhelm dann in einen wahren Spiel-
und Festrausch. Mehr als 50 Opern und Sere-
naden hat er in seinen 14 Regierungsjahren
auffithren lassen, vor allem an Geburts-
und Namenstagen sowie im Karneval. Man
sang und spielte deutsch: im Bayreuther
SchloB oder im Landschl6Bchen Himmelkron.
In Erlangen erbaute Georg Wilhelm ein
barockes Logentheater, das spiater Mark-
grifin Wilhelmine zu einem Rokokotheater
umbauen lieB. Die grofiten Spektakel fanden
“zu St. Georgen am See” statt. Hier, im Nord-
osten Bayreuths, hatte der Markgraf das
Stidtchen St. Georgen errichtet, mit Hafen,
Sommerschlof}, Kirche und dem Komddien-
haus. Durch Offnen der Biihnenriickwand
wurde der Blick freigegeben auf den See; so
konnten Wasserfahrten, Seeschlachten und
Feuerwerke in die Festopern mit einbezogen
werden.

Im Waldgeldnde bei St. Johannis, wo Mark-
graf Christian Ernst bereits einen Tier- und
Lustgarten angelegt hatte, lie Georg Wil-
helm, ciner hdéfischen Mode folgend, die
Eremitage errichten. Die Eremitage wurde
dann bevorzugter Aufenthalt der Markgrafin
Wilhelmine. Zu ihrem ersten Geburtstag in
Bayreuth bekam sie das in der Nahe gelegene
SchléBchen Monplaisir; nach seinem Regie-
rungsantritt — 1735 — schenkte ihr Markgraf
Friedrich die ganze Eremitage, deren Gestalt
sie nun nach cigenen Vorstellungen bestim-
men konnte. Aus dem Schauplatz hofischer
Eremitenspiele wurde ein Ort des Riickzugs
und der Privatisierung. In der intimen Sphére
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der Eremitage hat die Markgrifin musiziert
und komponiert. Hier hat sie auch ihre
Memoiren geschrieben.

Friedrich der Grofe sandte der Schwester
bald gastweise einige seiner Musiker nach
Bayreuth: die Geiger Franz Benda und
Johann Gottlieb Graun und seinen Hofkom-
ponisten Carl Heinrich Graun. Auch Johann
Joachim Quantz, der wohl berithmteste Flo-
tist seiner Zeit, gab in Bayreuth Konzerte und
dem Markgrafen Flotenunterricht. Dann kam
Johann Pfeiffer, der sich als Geigenvirtuose
und Komponist schon einen Namen gemacht
hatte, und blieb. Pfeiffer wurde Wilhelmines
Kompositionslehrer und wirkte in Bayreuth
von 1734 bis zu seinem Tod 1761 als Kapell-
meister und Hofrat. Im Frihjahr 1736 began-
nen dann die Hoffeste im Sinn Wilhelmines.
In ihren Memoiren beschreibt sie die Auffiih-
rung einer Apollo-Kantate von Carl Heinrich
Graun zum Geburtstag des Markgrafen: “Im
Hintergrund erhob sich der Parnaf3. Ich hatte
einen recht guten Sdnger engagiert, der als
Apollo auftrat; neun Damen in wundervollen
Kostiimen stellten die Musen dar. Apollo sang
eine Arie und befahl den Musen, diesen
gliicklichen Tag zu feiern; sie stiegen alsbald
von ihrem Standort herab und tanzten ein
Ballett ...” Zum Geburtstag der Markgrifin
erschienen auf dem Theater Diana und ihre
Nymphen und fiihrten ein Hirtenspiel auf.

Bald gastierten immer 6fter Musiker und
Séanger bei Wilhelmine. Als erste italienische
Kiinstler kamen der Sénger und Komponist
Giuseppe Antonio Paganelli und seine Frau,
die virtuose Séngerin Giovanna, nach Bay-
reuth. Die Markgréifin erhielt von Paganelli
Gesangsunterricht und iibernahm nun — 1737
— die Intendanz der Bayreuther Hofoper. Im
Miirz 1738 traf das erste italienische Sianger-
ensemble ein. Mit dieser Truppe wurde
Paganellis Oper "Dido” aufgefiihrt und
mufite an die zehnmal in Bayreuth und in
Erlangen wiederholt werden. Die Markgrifin
war begeistert, vor allem von den "prichtigen
Dekorationen, die ein guter Dekorateur sehr
billig anfertigte”. Allerdings gab es bald Streit
bei den Kinstlern. Im Winter reisten die
Italiener ab; nur der Kastrat Giacomo Zag-
hini blieb in Bayreuth.
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Die Abende am Hof waren meist mit Kam-
mermusik ausgefiillt. Es war die Zeit, da
Wilhelmine ihr Cembalokonzert in g-moll
komponiert haben dirfte, von dem uns nur
die Streicherstimmen tberliefert sind, und da
sie das Tischchen fiir den Bruder entwarf, des-
sen Platte sie mit ihrem "Parnaf3” zeigt: inmit-
ten ihrer Musikanten und Séngerinnen. Sie
selbst ist am Cembalo abgebildet, dahinter
der Markgraf mit der Flote.

Das Orchester unter der Leitung von
Johann Pfeiffer war mit Deutschen besetzt.
Manche der Musiker, allen voran Pfeiffer,
bereicherten das Repertoire mit eigenen
Kompositionen. Bernhard Joachim Hagen,
aus der Musikliteratur als exzellenter Laute-
nist bekannt, war in Bayreuth als Geiger an-
gestellt. Die Laute, anderswo schon langst aus
der Mode gekommen, erfreute sich aber in
Bayreuth einer besonderen Wertschatzung;
hat doch Wilhelmine selbst seit ihrer Kindheit
dieses Instrument gespielt. Seit 1732 wirkte
am Bayreuther Hof der Lautenist Adam Fal-
ckenhagen, der auflerdem das Amt eines Hof-
und Landschaftssekretarius versah. Falcken-
hagen gehérte zu den namhaften Lautenisten
der Zeit Johann Sebastian Bachs; er starb
1754 in Bayreuth. Es gab viele Virtuosen am
Markgrafenhof, auch hervorragende Floteni-
sten. Die italienische Komponistin Anna Bon
di Venezia schuf als Sechzehnjahrige in Bay-
reuth ihr Opus 1, sechs Flotensonaten, die sie
ihrem Forderer, dem Markgrafen Friedrich,
widmete. Die deutschen Musiker spielten und
konzertierten regelmifig. Dabei wurde ein
Bayreuther Stil gepriigt, der sich schon der
Vorklassik néherte: elegant dahinflieBend,
empfindsam, gefiihlvoll, eine sehr person-
liche Musik. Der Klang der Instrumente sollte
der menschlichen Stimme #dhneln und eine
Vertiefung ins Seelische erfahren. Manche
Anregungen bezog man aus Rheinsberg und
Berlin.

Wilhelmine war bestrebt, an ihrem Hof
auch die italienische Oper voranzubringen.
Eine neue italienische Séngergruppe wurde
fiir ein groBes Projekt engagiert: Am 10. Mai
1740, zum Geburtstag des Markgrafen, sollte
die Oper ”Argenore” aufgefiihrt werden. Das
Textbuch teilt mit: ... in musicalische Com-
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position gebracht von Ihro Kdoniglichen
Hoheit, Frauen Friederica Sophia Wilhel-
mina.” Das war nun wirklich etwas Unge-
wohnliches: die Konigstochter und Landes-
fiirstin hat eine Oper komponiert. "Argenore”
ist die einzige vollstandige Opernkomposition
Wilhelmines. Die Handlung, ebenfalls von ihr
vorgegeben, folgt nicht der Konvention.
Denn da gibt es kein gliickliches Ende wie
sonst in der italienischen Oper: Geschwister-
liebe, Vater-Tochter-Konflikt, Heirats- und
Machtpolitik, Intrigen und Verrat — Reflexe
der eigenen ungliicklichen Kindheit unter ei-
nem tyrannischen Vater — fiihren zu Mord
und Selbstmord; am Ende sind alle Hauptper-
sonen tot. [n der Musik bewegt sich die Mark-
grifin auf der Hohe ihrer Zeit. Das Gesche-
hen wird in den Rezitativen vorangetrieben:
in den Arien, mit teils schwierigen Koloratu-
ren, wird der Affekt dargestellt, die Emotion:
pathetische Tragik, empfindsames Seufzen

oder zorniges Autbegehren. Am 31. 10. und 1.
11. 1993 fand im Markgrafentheater Erlangen
zum Universititsjubilium die Wieder- oder
gar die Urauffiihrung von ”Argenore” statt.
Denn es ist nicht sicher, da3 die Oper damals,
1740, tber die Biihne ging. Irene Hegen
schreibt im Programmheft: "Das Textbuch zu
"Argenore’ gibt Ritsel auf. Man vermifit die
Angaben der ausfiihrenden Sénger, die bei
Festauffithrungen iblich waren ... Jedenfalls
ist eine tatsachliche Auffithrung nirgends be-
zeugt.”

Im Herbst 1743 besuchte der Bruder, nun-
mehr als Friedrich II. Konig von Preufien,
seine Schwester in Bayreuth mit groBem
Gefolge, darunter der Philosoph Voltaire.
Den Gisten wurde das Schiferspiel ”Luci-
doro” geboten, das die "Cammer-Musici” der
Bayreuther Hofoper vertont hatten. Als fran-
zosisches Schauspiel gab es Racines "Bajazet”
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— mit Wilhelmine und Voltaire als Akteure.
In einem Brief an die Markgrifin erinnert sich
spiter Voltaire: "Die Tage waren lieblicher,
Madame, als Sie so gut die Roxane auf dem
Theater Thres Palais spielten und ich die Ehre
hatte, den Acomat zu stammeln, als ich mich
dann beim Ball in einen Chinesen verwan-
delte und Zeuge der schonen Feste war, die
Sie fiir den K6nig, Thren Bruder, gaben,”

Man spielte damals im Alten Schlof} oder in
der Nebenresidenz Erlangen. Wilhelmine er-
dachte sich noch zwei Gartentheater ganz
eigener Art fiir die Eremitage und fiir den
Felsengarten Sanspareil. Beide sind als Ruine
konzipiert und erinnern an die Kulissen der
barocken Biihne wie an die seitlichen Begren-
zungen der Heckentheater. Vom Ruinen-
theater in der Eremitage ist eine Auffiihrung
aus dem Jahr 1744 tiberliefert, anlidBlich der
Vermdhlung von Wilhelmines Schwester
Luise Ulrike mit dem schwedischen Kron-
prinzen. Damals wurden eine italienische
Oper mit Ballett und eine franzésische Komo-
die dargeboten.

1746 konnte Wilhelmine dem Bruder “eine
Versammlung von Musen hdchsten Ranges”
melden. Johann Adolf Hasse, beriihmter
Komponist italienischer Opern und Idol eines
ganzen Zeitalters, war mit seiner Frau Fau-
stina, der gefeierten Sdngerin, aus Dresden
in Bayreuth eingetroffen, um bei der Neu-
inszenierung der Hasse-Opern “Amarilla”
und "Mitridate™ mitzuwirken. Im Juni 1748
weilte Hasse mit Faustina erneut in Bayreuth
und komponierte die Arien zu zwei Opern,
die fiir ein grofies Festereignis geplant waren:
fiir die Hochzeit Friederikes, der einzigen
Tochter des Markgrafenpaares, mit dem Her-
zog von Wiirttemberg. Einen Monat spiter
berichtete die Markgrifin: “Ich habe bereits
ein Heer von achtzig Mann ausgehoben, das
ich auf unserer grofien Biihne exerzieren
lasse.” Die Biithne gehdrte zum neuen Mark-
griflichen Opernhaus, das bei der Hochzeit
eingeweiht werden sollte — und das war das
zweite groBe Ereignis dieses Jahres 1748. Die
Arbeiten fiir das Opernhaus begannen 1745
und zogen sich bis zum Sommer 1748 hin. Mit
dem &ufleren Bau und der Fassade war der
Bayreuther Hofbaumeister Joseph Saint-
Pierre betraut. Die Gestaltung des Innen-
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raums wurde dem genialen Giuseppe Galli-
Bibiena tibertragen, der hier noch einmal das
ganze Pathos des Barock entfaltet hat. Sein
Sohn Carlo wirkte bei den Dekorationen mit.
Die Hochzeit wurde von Mitte September bis
Mitte Oktober 1748 gefeiert und war das
glinzendste Ereignis in der Geschichte der
Markgrafschaft. Mit Hasses Oper "Il Trionfo
d’Ezio” wurde die Festzeit erdffnet. In der
“Beschreibung des zu Bayreuth im September
1748 vorgegangenen Hochfiirstlichen Bey-
lagers™ heifit es: "Abends wurde in dem
prichtigen Opern-HauB die [taliiinische
Opera il Trionfo d’Ezio aufgefiihrt, nach de-
ren Endigung man um 11 Uhr zur Tafel kam.
Am folgenden Tage wurde auf dem neuen
Theatro wieder franzosisches Schauspiel ge-
geben Bankette, Bille, Maskenfeste
wechselten einander ab, und am Ende gab es
Hasses zweite Festoper "Artaxerxes™: “Die

Hochfiirstlichen Herrschaften begaben sich
zu diesem Ende in vier neuen kostbaren
Staats-Wigen in das prichtige Opern-Hauf}
und speiBten alldorten wiahrend der Opera in
der Loge.”




Nach den rauschenden Festlichkeiten
wurde die Oper zunichst zuriickgestellt —
“aus Mangel an Singern”, wie Wilhelmine
sagte; sicher auch aus Mangel an Geld. Die
Markgrifin zog sich mehr und mehr zuriick,
krankelte meist. 1752 schrieb sie dem Bruder:
“"Nur die Oper wird mir Freude machen, fiir
die ich noch eine grofie Schwiiche habe; sie ist
das einzige, was mir zusagt. Es ist, als sei et-
was Gottliches in der Musik, die die Seele be-
wegt, indem sie die Sinne riihrt. [ch muf wei-
nen, wenn ich schonen Gesang hore. So hat
auch Deine Flote auf mich gewirkt ...” Im
gleichen Jahr 1752 ging die Oper "Deukalion
und Pyrrha” in Szene, fiir die Wilhelmine erst-
mals ein Libretto verfaBte. Thema ist: "Die
Sintflut oder die Erschaffung des Menschen™.
Nur zwei menschliche Wesen, Deukalion und
Pyrrha, Gberleben die Wasserflut. Der Haf,
der in ihre Herzen gesdht ist, wandelt sich
endlich in Liebe, und Venus triumphiert im
gereinigten Kosmos. Wilhelmines Textbear-
beitung von Voltaires “Semiramis” sollte ur-
spriinglich von Johann Adolf Hasse vertont
werden. Doch Hasses Erkrankung machte
das unmaglich, und ein ungenannter Italiener
besorgte die Komposition, nicht zur Zufrie-
denheit der Markgrifin. "Semiramis” erklang
am 10. Mai 1753 in St. Georgen am See. Im
Januar davor hatte ein Brand im Alten Schlof3
auch die SchloBbiihne samt den Biihnen-
ostiimen vernichtet. Wilhelmine an den
Bruder: "Nach Verlust der Garderobe und
hundert anderen MiBgeschicken, die eine frii-
here Auffihrung verhindert haben, ist sie
auch noch miBlungen. Alle Maschinen haben
versagt. Das Durcheinander war schrecklich,
trotz aller meiner Anordnungen.”

Zwischen 1749 und 1753 entstand in der
Eremitage das Neue Schlof3 nach Plinen von
Joseph Saint-Pierre und Carl Gontard, gewif3
auch unter dem Einfluf} der Markgrifin. Der
Sonnentempel wird von zwei Fliigelbauten
flankiert, die sich zum figurenreichen Wasser-
becken 6ffnen. Die ganze Anlage mit ihren
farbigen Glasfliissen und Steinen erinnert
an Biithnenbilder und Theaterdekorationen.
Fiir Juni 1754 war der Besuch Friedrichs des
GroBen angekiindigt. Wilhelmine verfaBte
das  Opernlibretto  "L'Huomo™:  "Der

Mensch” — angeregt von Jean-Philippe Ra-
meaus “Zoroastre”. Die Musik zu dieser Oper
tibernahm Andrea Bernasconi, der Hofkom-
ponist des bayerischen Kurfiirsten; zwei
Arien komponierte Wilhelmine selbst. Die
Biihnenbilder schuf Carlo Galli-Bibiena. Sie
fiihren in mythische Landschaften: da er-
scheint ein Palmenwald, der einer Bergkette
mit Sturzbichen Platz macht. Die aufgehende
Sonne beleuchtet einen Tempel auf einem
Berg. Dann ein "Palast von Kristall, dessen
Sdulen durchsichtig sind”. Und wieder ein
Berg, und an seinem Ful} ein Eispalast. Die
Handlung geht ins Philosophische: der Gute
Geist, der Sohn des Lichts, und der Bose
Geist, der Sohn der Finsternis, kimpfen um
Animia und Anemon, die beiden Liebenden,
in denen sich das menschliche Geschlecht ver-
korpert. Die Auffithrung fand im Opernhaus
statt.

Ihr viertes und letztes Opernlibretto
schrieb Wilhelmine 1756. Das Werk mit dem
Titel "Amaltea” lief sic von ihren Hofmusi-
kern vertonen und wiederum von Carlo Galli-
Bibiena inszenieren. Der Schauplatz ist das
alte Karthago. Auch hier geht es um Mord,
Verleumdung und Intrigen. Am Ende, nach
einer Palastrevolution, wird der bdse Tyrann
hingerichtet, der unschuldig Verfolgte in
seine Rechte eingesetzt.

Am 14, Oktober 1458 starb Markgrifin Wil-
helmine, 49 Jahre alt, an Wassersucht wie
ihr Vater. In derselben Nacht wurde ihr
Bruder bei Hochkirch von den Osterreichern
geschlagen. Mit dem Tod des Markgrafen
Friedrich, 1763, endete die glanzvolle Ara der
Bayreuther Hofoper. Die Musiker wechselten
nach Ansbach oder Berlin, die fremden Giste
muBten gehen, nach dem Befehl des Nach-
folgers Friedrich Christian, “alle Italiener und
Franzosen fortzuschaffen”.

Musik, schéne Girten, kiinstliche Ruinen
besaBen einen eigenartigen Reiz fiir Wilhel-
mine. Und schoner Gesang brachte ihr Bot-
schaften von einem Reich, aus dem die
Traume kommen und auf das sich die mensch-
liche Sehnsucht richtet.
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