noch zu ergriinden; moglicherweise sind da-
bei die Funktion des Zentrums Ludwigsstadt,
die starker erhalten gebliebene biuerliche
Tradition und die mit ihr verbundene konser-

vative Grundhaltung sowie die Nihe der

Konfessionsgrenze von Bedeutung. Die ge-
naue Erkldrung dieser und anderer Erschei-
nungen kann erst von einer intensiven Ana-
lyse erwartet werden, mit der Dokumentation
der aus der jahrzehntelangen Teilung resultie-

renden besonderen Sprachsituation ist aber

schon jetzt ein wesentliches Ziel der Unter-
suchung erreicht.

Eberhard Wagner
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Die Anfinge einer
zeitgenossischen literarischen Mundartdramatik in Franken.

Als sich in der zweiten Hilfte der 60er
Jahre unseres Jahrhunderts das Interesse der
literarisch interessierten Offentlichkeit auch
in Franken der Mundartdichtung zuzuwen-
den begann und in diesem Zusammenhang
die Frage nach frinkischer Mundartdramatik
im allgemeinen und einem zeitgenossischem
Mundarttheater im besonderen aktuell wurde,
stellte sich die Bilanz eher diister dar, ge-
schweige denn, dal man (im Gegensatz zur
Lyrik) irgendeine Zukunftsperspektive er-
kennen konnte.

So muBite Erich Strafner (1967: 30) in ei-
nem (spiter gedruckten) Vortrag im Rahmen
des VII. Heimatkundlichen Seminars des
Frankenbundes 1966 feststellen, dal} die er-
sten Ansitze zu einer frinkischen Mundart-
dramatik im 19. und in der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts nicht zu einer kontinuierli-
chen Weiterentwicklung gefiihrt hatten, "so
dal die Mundartdramatik in Franken bis
heute ein Stiefkind geblieben ist.” (zit. Straf3-
ner, s. 0.) Dem Frankenbund-Seminar, in des-
sen Verlauf diese wenig erfreuliche, aber na-
tiirlich richtige Einschitzung abgegeben
wurde, kommt aus heutiger Sicht fiir die Ent-
wicklung der zeitgenossischen friinkischen
Mundartdichtung eine erhebliche Bedeutung

zu, wirkte es doch einerseits als Bestandsauf-
nahme des Vorhandenen und ermutigte ande-
rerseits dazu. neue Formen und Inhalte fiir die
Gattung Mundartdichtung zu erschlie3en.
Die positiven Folgen wurden bald erkennbar,
und nicht zuletzt war es dem entschlossenen
Eintreten Wolfgang Buhls (damals Abtei-
lungsleiter fiir die Wortsendungen) zu ver-
danken, daB sich der Horfunk, speziell das
Studio Niirnberg des Bayerischen Rundfunks
(heute Studio Franken), zu einem zuverlissi-
gen Wegbereiter der zeitgenossischen friinki-
schen Mundartlyrik entwickelte. Der Bayeri-
sche Rundfunk und der Bayerische Landes-
verein fiir Heimatpflege (Sitz in Miinchen)
gaben einige Jahre spiiter einen dhnlich posi-
tiven Anstof fiir die gesamtbayerische und
damit auch fiir die frinkische Mundartdrama-
tik. Auch hier ging es zunichst um eine
Standortbestimmung, die man iiber einen
Wettbewerb unter dem Motto “Laienbiihnen
spielen um die Wette™ (1969/70) zu erreichen
versuchte. Wer damals (wie der Verfasser) an
vielen Abenden unterwegs war, um als Juror
die friinkischen Laienspielgruppen zu bewer-
ten, die sich fiir den Wettbewerb angemeldet
hatten, kam schnell zu der Einsicht, dal}
beinahe  ausschlieBlich  alpenlindische
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Schwinke gespielt wurden, die man mehr
oder weniger geschickt in ein frinkisches
Ambiente iibertrug. Seltene Ausnahmen wie
beispielsweise die sprachlich und kulturell
ins Nordbairische gehdrende Theatergemein-
schaft Arzberg unter Otto Schemm bestiiti-
gen die Regel. So gab es zu Anfang der 70er
Jahre in Franken keine Biihne, die das Wagnis
auf sich genommen hiitte, ein zeitgenossi-
sches friinkisches Mundartstiick aufzufiihren,
weshalb es durchaus verstindlich war, da3
die friankischen Autoren, denen man ein sol-
ches Stiick zutrauen konnte, keine grofie Lust
verspiirten, solche Texte zu verfassen — die
Gefahr, fiir die Schublade zu produzieren,
wirkte abschreckend, wie sich beim 1971 in
den Riumen des Bayerischen Rundfunfs in
Niirnberg durchgefiihrten Seminar fiir Spiel-
leiter frinkischer Laienspielgruppen und
Mundartautoren erwies. Angesichts der Mog-
lichkeit, iiber Basistexte eine Ubertragbarkeit
von Mundartstiicken in andere Regional-oder
Ortsmundarten zu erreichen, entstand jedoch
bei den Verantwortlichen der BR-Studios,
insbesondere Wolfgang Buhl und Herbert
Lehnert, die Idee, ein kurz zuvor eingereich-
tes kleines Horspiel von Fitzgerald Kusz mit
dem Titel "Die Reifenschlitzer von Unter-
sbach oder die gnadenlosen Sieben” vom
Landniirnberger in den Bayreuther Dialekt
tibertragen zu lassen und mit Darstellern ei-
ner von Eberhard Wagner betreuten Spiel-
gruppe aus Bindlach zu produzieren. Ermu-
tigt vom Ergebnis und vom Erfolg, liefl man
1972 das Horspiel “Endstation Altenheim”
von Wilhelm Staudacher mit Rothenburger
Sprechern folgen, und seitdem kam es in lok-
kerer Reihenfolge immer wieder zu Produk-
tionen frinkischer Horspiele von Kusz, Stau-
dacher, Wagner und anderen, wobei auch
Horfunkversionen von Mundartstiicken da-
runter waren. Damit war der Boden fiir die
zeitgenossische frinkische Dialektdramatik
wesentlich besser vorbereitet als noch wenige
Jahre zuvor.

Am 24. August 1976 wurde das Stiick
“Eine Chance fiir zwei (Von Lumpen und
Menschen)” im Kleinen Haus der Stadthalle
Bayreuth durch den Aktivkurs Frinkisches
Mundarttheater beim Internationalen Jugend-
festspieltreffen unter der szenischen Leitung
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des Verfassers Eberhard Wagner (Mitarbeit:
Werner Hildenbrand) uraufgefiihrt.

Als "Mundarttheater ohne Klamauk™ apo-
strophierte W. Riiskamp im Nordbayerischen
Kurier zwei Tage spiter das Ergebnis und be-
wertete es vor allem deswegen als positiv ein-
zustufendes Experiment, weil in keiner Phase
des Stiickes die beim Mundarttheater bisher
tibliche Lachbereitschaft des Publikums be-
dient worden sei. Kritisch merkte der Rezen-
sent an, dal} das Stiick zu sehr mit der Ab-
wicklung des Handlungsfadens beschiftigt
sei, was zur Folge habe, daB die soziale Fol-
gerichtigkeit des vordergriindigen Gesche-
hens nicht deutlich genug erkennbar werde.
So bleibe das Scheitern eines mit viel gutem
Willen versuchten, aber gegen die Front der
Vorurteile nicht durchsetzbaren Resozialisie-
rungsvorhabens als fataler Einzelfall stehen.
In beinahe allen erwihnten Punkten zu ge-
genteiliger Ansicht kam W. Bronnenmeyer
am gleichen Tag in der Niirnberger Zeitung.
Die Stiickmontage der streiflichtartig das Ge-
schehen vermittelnden Szenen sei sehr ge-
schickt, das Problem werde so vermittelt, daB
man spiire, es gehe uns alle an, und auch die
Allgemeingiiltigkeit iiber Franken hinaus
komme zum Tragen. Als Ermutigung, auf
dem eingeschlagenen Weg fortzufahren,
wollten beide Rezensenten ihren Beitrag ver-
standen wissen, und so trugen auch sie ihren
Teil dazu bei, daf der Aktivkurs Frinkisches
Mundarttheater beim Internationalen Jugend-
festspieltreffen auch im folgenden Jahr wie-
der ein friankisches Mundartstiick des Kurs-
leiters zur Urauffithrung brachte: "Gute
Nachbarn™ unter der Regie von Werner Hil-
denbrand, eine Produktion, die wenig spiiter
auch vom Bayerischen Fernsehen fiir die Se-
rie "Unter unserem Himmel” aufgezeichnet
und gesendet wurde (Fernsehregie Andreas
Lippl).

Am 6. Oktober 1976 ging im Schauspiel-
haus Niirnberg (Kammerspiele) das Stiick
“Schweig Bub!” von Fitzgerald Kusz zum er-
sten Mal iiber die Biihne. Die Inszenierung
besorgten Friedrich Schirmer und Herbert
Lehnert, der auch eine Rolle in dem Stiick
spielte.

Daf “Schweig Bub!” bis heute zum Reper-
toire des Niirnberger Schauspielhauses ge-



hort, ist sicher ein fiir das zeitgenossische
deutsche Theaterleben einmaliges Phiino-
men. "Niirnberg hat die Geburt des modernen
frankischen Volksstiicks erlebt”, stellte Gu-
stav Roeder am 8. 10. 76 in der Niirnberger
Zeitung fest, und Norbert Neudecker sprach
in der Abendzeitung von einem vorprogram-
mierten Erfolg. Etwas zuriickhaltender iu-
Berte sich Hans Bertram Bock in den Niirn-
berger Nachrichten: “Der aufgeblasene Fiinf-
akter, in den Kusz mit sehr viel Talent die ab-
gedroschenen Alltagsfloskeln, die leeren
Worthiilsen, die Detailkenntnisse von Be-
langlosigkeiten geschickt und mit Gespiir fiir
unreflektierte Pointen einbrachte, gleicht ei-
ner gemiitlichen FreB3-, Sauf- und Tratsch-
episode aus einem Endlosfilm ... Kalauer als
Kettenreaktion. Die Tante Grete (Anm. Sofie
Keeser) und der dem unterhaltsamen Trunk
ergebene Familienclown Onkel Willi (Hans-
walter Gossmann) sind ohnehin Stars in die-
sem Gerede iiber Krieg, Schonheitspflege,
Ehestreit, Kirchenfeste, Schnaps, Bier, Wein,
Skat, Intimgeheimnisse, Italien, Torten, Ab-
magerungskuren, Urlaub, Pension, Halluzi-
nationen, Sprichwdrter, Pseudo-Sex, Konfir-
mationsspriiche: *Prost auf den Konfirman-
den!™

Es dauerte einige Jahre, bis nach den in
Niirnberg und Bayreuth sichtbar gewordenen
Anfangserfolgen auch andere Regionen mit
dhnlichen Ergebnissen aufwarteten.

Am 12. November 1983 fand in der Ritter-
stube von Schloff Habelsee die Urauffithrung
der fiinfaktigen Komddie “"Australien” des
Rothenburger Autors Wilhelm Staudacher
durch die Theatertruppe “'theaterchen Schlof3
Habelsee™” unter der Leitung von Reinhold
Wiedenmann statt. Das “theaterchen”, das
mit dieser Urauffiithrung als gegriindet galt.
sollte ein Forum fiir die westmittelfrankische
dialektale Theaterszene werden, und Wieden-
mann #dulerte — nach einem Vorbericht der
Niirnberger Nachrichten vom 29./30. Okto-
ber 1983 — die Absicht weiterer Zusammen-
arbeit mit anderen frinkischen Autoren, ja,
er schlof} sogar eine musiktheatralische Pro-
duktion im Dialekt nicht aus. Der Wunsch,
fiir interessierte und fihige Stiickeschreiber
und Theaterleute im Rothenburger Raum eine
bleibende Werkstatt zu schaffen, stand also,

dhnlich wie in Bayreuth und Niirnberg, deut-
lich im Vordergrund. Um hierfiir eine Basis
zu schaffen, war natiirlich ein Erfolg von
“Australien” beim Publikum und in den Me-
dien notig und angesichts der groBen Beliebt-
heit Staudachers als Mundartlyriker und sei-
ner Erfahrung als Horspielautor auch vorpro-
grammiert. Beinahe schon selbstverstind-
lich, dali an dem neuen Stiick um den mif-
gliickten Versuch eines biederen Familienva-
ters, sich zum Biirgermeister einer fiktiven
frankischen Kleinstadt wiithlen zu lassen, das
Eigenstindisch-Frinkische  (“Friinkischer
Anzeiger” vom 14. 11. 83: "keine oberbayeri-
schen Stereotypen ...”) und der zum Nach-
denken und nicht nur zum gedankenlosen
Herauslachen animierende, also kritische Hu-
mor gelobt wurden. In einen “Spiegel der
Wirklichkeit” (so die "Niirnberger Nachrich-
ten” vom 29./30. Oktober 1983) wollte Stau-
dacher seine Zuschauer mit “Australien™
schauen lassen, und fiir den (anonymen) Re-
zensenten focus (s. 0. im “Frinkischen An-
zeiger”) war es nicht schwer, Parallelen zwi-
schen dem Stiick und zahlreichen kleinen und
groferen kommunalen Politskandalen der
frithen 80er Jahre aus dem mittelfrinkischen
Raum zu ziehen, die die Aktualitit von "Aus-
tralien” belegten. Wichtig fiir die gewiinschte
Qualitdt einer regional-dialektalen Theaterar-
beit war auch in Habelsee/Rothenburg, daf
das “Australien”-Ensemble aus biihnener-
fahrenen (z.T. professionellen) Darstellern
und begabten Amateuren bestand, eine "Mi-
schung”, die sich auch weiterhin bewihrte.

Am 26. 12. 1982 kam das von Gottlob
Haag (Wildentierbach-Niederstetten) eigens
fiir die Laienspieler des Gesangsvereins Hol-
lenbach (Mulfingen) geschriebene Stiick
“"Dreek oum Schtigge™ unter der Leitung von
Frieder Miinz zur Urauffiihrung und wurde
im nordlichen Hohenlohe ein solcher Erfolg,
dall weitere Auffithrungstermine angesetzt
werden muBten. Haag hat zu Hollenbach eine
enge Beziehung, absolvierte er doch in seiner
Jugend dort eine Schneiderlehre. Der Auffiih-
rung ging eine Diskussion mit der Laien-
spielgruppe voraus, die in den Wunsch
miindete, der weit iiber Franken als Mundart-
lyriker hinaus bekannte Autor mége doch
eine fiir die Gruppe spielbare original hohen-
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lohische Komdédie mit dem Thema “Dorf-
klatsch™ schreiben (so Wendelin Schmidt in:
"Hohenloher Leben™ 2/83, S. 5). Was dabei
herauskam, ist der Struktur nach noch iiber
weite Strecken konventionell, 146t aber in
mancher kleinen alltdglichen Szene, worin
die Leute iiber ihre Probleme reden, Haags
Begabung erkennen, aus seinem Dialekt her-
aus im Dialog jenen hintergriindig-ironischen
Humor zu entwickeln, wie er fiir die zeitge-
nossische Mundartdichtung typisch ist.

Entscheidend fiir den Neuansatz in Hohen-
lohe-Franken war auch hier, daB es seit Ende
1982 ein Ensemble gab, das den Schub brei-
ten Publikumsinteresses spiirte und bereit
war, zusammen mit einem renommierten Au-
tor an der Entwicklung einer anspruchsvollen
literarischen Mundartdramatik weiterzuar-
beiten. Ein erster Hohepunkt in diesem Sinne
war Haags Stiick "Dorfidylle 1943 — 1945”
(1985).

Die wichtigsten innovativen Anstofe fiir
cine zeitgendssische literarische Mundartdra-
matik in Franken fallen also in den Zeitraum
von 1976 — 1985. Um das Zentrum Niirnberg
mit einer bis heute anhaltenden Auffithrungs-
serie von “Schweig Bub!” (Kusz) gruppieren
sich regionale “Satelliten™ in Bayreuth, Ro-
thenburg 0.T. und Hohenlohe, die ihre Strahl-
kraft einer engen und kontinuierlichen Zu-
sammenarbeit zwischen ortsansissigen Au-
toren und mehr oder weniger risikofreudigen
Kleinkunstensembles verdanken. Dabei darf
nicht iibersehen werden, dafl auch einzelne
Produktionen regionaler Herkunft iiber ihre
engere Theaterlandschaft hinaus Aufsehen
erregten, was nicht zuletzt ein Verdienst von
Funk, Fernsehen und der "Arbeitsgemein-
schaft Mundart-Theater-Franken™ war und
ist. So konnte es nicht ausbleiben, daf3 sich
zunehmend auch friankische Kleinkunstbiih-
nen wie beispielsweise das "Dehnberger Hof-
theater” oder einige nach neuen Wegen su-
chende Laienspielgruppen wie die Langen-
sendelbacher, das “Heiligenstidter Ko-
mddla”, das "Forchheimer Brettla™ sowie das
auf hohem Niveau arbeitende “Theater der
Altstadt (im Verein Merkur)” in Niirnberg
(um nur einige zu nennen) zunehmend origi-
nal-friinkischer Mundartstiicke mit literari-
schem Niveau annahmen. Dies kam nicht nur
den bereits erwithnten Autoren, sondern auch
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Simon Schiller (Ansbach), Eduard Dietz
(Niirnberg) und anderen zugute. Auch in Un-
terfranken 16ste man sich mehr und mehr vom
Althergebrachten: Cilli Pigor aus Unsleben
(Rhon) stellte in ihrem Stiick "Wies wor in
die Fuchzger Johr of e Durf in die Rhiie” re-
vueartig (mit zwischengeschalteten Liedern)
das frithere Dorfleben vor, und Engelbert
Bach (Kitzingen) hatte schon 1973, bzw.
1976 seine Stiicke "A klees Gerlicht” und
"Dia Prob aufs Schtiftungsfest” vorgelegt.
Beachtenswert auch "Ménner wia mia ...”
von Gerd Bréutigam, der nach Engelbert
Bach wohl der engagierteste und niveauvoll-
ste Mundartlyriker in Unterfranken ist, wo es
jedoch bisher an einer engagierten Klein-
kunstbithne mit professionellem Niveau
fehlt, die sich kontinuierlich um friankische
Mundartstiicke bemiiht. Statt dessen 146t sich
eine relativ breitenwirksame Theaterarbeit
von Laienspielgruppen beobachten, ange-
fiihrt von einer sehr alten Spieltradition in
Giebelstadt, wo das Florian-Geyer-Spiel von
Nikolaus Fey (1881 — 1956) als Freilichtauf-
fithrung jeden Sommer iiber die Biihne des
Festspielgelindes geht.

Nach dem immensen, bis heute anhalten-
den Erfolg von "Schweig Bub!” im Schau-
spielhaus Niirnberg und der weniger erfol-
greichen Urauffiihrung von “Selber schuld”
legte Kusz in rascher Folge weitere Mundart-
stiicke und einaktige Szenen vor, von denen
jedoch nur "Derhamm is derhamm™ (1982)
und “Let it be” (einige Tage zuvor jedoch
schon in der rheinléndischen Fassung in Diis-
seldorf, N.N. 11. 10. 93) 1993, eine Art Musi-
cal, in Niirnberg zur Urauffiihrung kamen.
Dal} beide Stiicke — wie zuvor auch "Selber
schuld” — auch nicht annidhernd so gut beim
Publikum ankamen wie “Schweig Bub!” und
keine lingeren Auffithrungsserien erlebten,
spricht nicht von vornherein gegen die Quali-
tdt dieser Stiicke, sondern kann auch in der in-
adidquaten szenischen Betreuung durch die
jeweiligen Inszenierungsteams des Niirnber-
ger Schauspielhauses begriindet sein. Auch
“"Unkraut”, das dritte Stiick der “frinkischen
Trilogie”, das 1983 an der Wiirttembergi-
schen Landesbiihne Esslingen uraufgefiihrt
worden war, erfuhr in Niirnberg keine den
Autor befriedigende Inszenierung (Scher-
meyer: 6 ff.).



Als "Hausautor” der Studiobiihne Bay-
reuth baut(e) Eberhard Wagner weiter am
"Haus™ einer frinkischen literarischen
Mundartdramatik. Als die Studiobiihne 1990
ihr zehnjihriges Bestehen feierte, wies die
aus diesem Anlal} herausgegebene Gedenk-
und Festschrift bis dahin die Urauffiihrungs-
daten von neun Mundartstiicken (darunter
zwei Einaktern) von Eberhard Wagner aus
(Theater f. Bayreuth, 1990: 156—168). Da-
nach kamen weitere drei Stiicke zur Urauf-
flihrung (darunter eine Bearbeitung des Stof-
fes der Puccini-Oper "Gianni Schicchi™ unter
dem Titel “"Bimberla-Wichti”"). Wagners bis-
her letztes Mundartstiick "Weg der Einheit”
thematisiert die Problematik der deutschen
(Wieder)vereinigung am Beispiel einer
Gruppe von Deutschen aus “Ost” und
“"West”, die im Bereich der friiheren deutsch-
deutschen Grenze eine Wanderung unter-
nimmt und sich vor dem Hintergrund mogli-
cherweise noch bestehender Bodenvermi-
nung iiber den einzuschlagenden Weg uneins
wird.

Nach der erfolgreichen Urauffithrung der
Komodie “Australien™ (1983). die fiir den
westmittelfrinkischen Raum den Beginn ei-
ner dhnlichen Theaterarbeit anzukiindigen
schien, wie sie in Niirnberg (mit Kusz) und
Bayreuth (mit Wagner) geleistet wurde, iiber-
raschte Wilhelm Staudacher die frinkische
Offentlichkeit 1985 mit einer "Volksoper”,
deren Libretto er aus einem Horspiel (1973)
unter dem Titel “Dorftheater” entwickelt
hatte. Die Komposition des dreiteiligen Wer-
kes (fiir das der Titel des Horspiels iibernom-
men wurde) besorgte in kongenialer Weise
Hans-Peter Nitt. Nach dem grofien Erfolg der
Volksoper "Dorftheater” in der Rothenburger
Reichsstadthalle (der Bayerische Rundfunk
produzierte eine Fernsehversion mit einigen
nicht unbedingt gliicklichen Kiirzungen) kam
es zu Beginn der 90er Jahre zu einer weiteren
Zusammenarbeit zwischen Staudacher und
Nitt. Das Ergebnis war das frinkische Sing-
spiel (oder liandliche Musical) "Tanz, Lju-
bica!”, das am 6. 3. 1993 in der leicht verin-
derten Kulisse der Volksoper von 1985 urauf-
gefiihrt wurde. Thematisch geht es um die
existenziellen Probleme der Bauern, um die
Spannungen zwischen den Generationen und
um die Problematik der Fremdenfeindlich-

keit, da Ljubica, die mit dem Jungbauern
Fritz anbandelt, der einfach keine einheimi-
sche Frau findet, Kroatin ist. Das Happy-End.
so Staudacher, zeigt, dal3 Vorurteile durch
die Kraft des Faktischen iiber den Haufen ge-
worfen werden konnen. (Frk. Anzeiger vom
8.3.93).

1991 feierte Niederstetten das 650jahrige
Stadtjubilaum. Gottlob Haag schrieb und
widmete der Stadt einen mundartlich-frinki-
schen "Gotz vo Berlichinge”, der als Frei-
lichtauffithrung konzipiert und im “Tem-
pele”, einem Teil des ehemaligen SchloBgar-
tens von Schlofi Haltenbergstetten, uraufge-
fiihrt wurde. Mit dem Volksstiick in hohenlo-
hisch-friinkischer Mundart ”Blasius Heyden
odder Wie mer en Pfarr schlacht”, das auf ei-
ner historischen Begebenheit beruht, setzte
Haag im Sommer 1994 seine Theaterarbeit
fiir die Niederstettener Freilichtbiihne fort.

In der Januar-Ausgabe von 1990 erschien
in der renommierten Theaterzeitschrift
“"Theater heute™ (S. 30-34) der Abdruck des
Stiickes "Das gliihend Minnla” der jungen
Autorin Kerstin Specht (geb. 1956 in Kro-
nach). Dieses und zwei weitere Stiicke erleb-
ten 1990 an verschiedenen deutschen Thea-
tern ihre Urauffithrungen: “Amiwiesn™ in
Miinchen (Kammerspiele), “Lila™ in Niirn-
berg (Stidt. Biihnen) und "Das gliihend
Minnla™ in Bonn. Im Titelkatalog des "Ver-
lags der Autoren™ werden diese drei Stiicke
von Kerstin Specht (auch) unter der Rubrik
“Frinkisch™ gefiihrt, und ein erster Lektiire-
eindruck erlaubt die Einordnung der Specht-
schen Biihnensprache als frinkischen Back-
ground-Dialekt (nach Schenker) in strecken-
weise literarisch sehr anspruchsvoller Ver-
dichtung. Als "Enkelin der Fleiler”™ wurde
Kerstin Specht bezeichnet, und mit Recht
stellte man sie in die Tradition des kritischen
Volkstheaters von Horvath bis Kroetz, auch
Tankred Dorsts "Eisenhans™ (von 1983) wird
unter den Vorbildern genannt. “Alle drei
Stiicke spielen in Oberfranken, in einer Land-
schaft am Rande unserer Gesellschaft. Thre
tragischen Helden sind Opfer und Titer; es
sind die Zukurzgekommenen, Ausgestole-
nen, die im vergeblichen Miihen um ein bif3-
chen Gliick zu Mordern werden. Jenseits von
Zorn und Mitleid zeichnet Kerstin Specht ein
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ebenso genaues wie diisteres Bild” (zit. Klap-
pentext zu der vom Verlag der Autoren 1990
Edition der drei Spechtschen Mundart-
stiicke).

Auch wenn in den frinkischen Medien hin
und wieder die Meinung vertreten wird, kriti-
sches Volkstheater spiele im Friinkischen —
“abgesehen von den Stiicken des Niirnber-
gers Fitzgerald Kusz” — keine Rolle (St.
Radlmaier in NN am 23. 12. 90), so berechti-
gen wohl die umriBShaft aufgezeigten Ent-
wicklungen in Rothenburg 0.T., im frénkisch-
hohenlohischen Raum und in Bayreuth zu ei-
ner anderen Einschitzung. Der Vergleich mit
der bayerischen bzw. bayerisch-osterreichi-
schen Szene, wo die literaturgeschichtlichen
Voraussetzungen ganz andere waren, kann,
soll und braucht nicht gezogen werden. Un-
zweifelhaft ist in Franken das Entstehen von
Traditionen zu beobachten, die einem gestie-
genen Interesse breiter Bevolkerungsschich-
ten an einer kritischen und literarisch an-
spruchsvollen  Mundartdramatik  entspre-
chen. Dal dies alles sich vor dem Hinter-
grund einer inzwischen in dhnlichem Sinne
weitgehend erneuerten Amateur- und Lai-
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enspielszene ereignet, wie sie sich am auffal-
lendsten in den Aktivititen der Arbeitsge-
meinschaft Mundart-Theater-Franken, aber
auch in anderer Weise manifestiert, eroffnet
nicht nur fiir die niahere, sondern auch fiir die
fernere Zukunft giinstige Perspektiven.
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Tendenzen der gegenwiirtigen friankischen Mundartliteratur —
Die Autoren und ihr Publikum

An dieser Stelle mochte ich keine ge-
schichtliche Ubersicht iiber die frinkische
Mundartliteratur geben, Namen von Autoren
und Werken werden allenfalls als Beispiele
genannt. ' Es geht mir stattdessen um die Dar-
stellung der heutigen Maoglichkeiten und
Schwierigkeiten fiir die Dialektliteratur in
Franken und auch anderswo, sowohl bei ihrer
Produktion wie auch bei der Rezeption, vor
allem mochte ich Thnen einige Beobachtun-
gen {liber das Verhiiltnis von Autor, Textver-
mittlungsinstanzen und Publikum mitteilen.
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Traditionelle und newe Mundartdichtung

Bis in die 60er Jahre hinein hiitte es keiner
Beschreibung dessen bedurft, was Mundart-
dichtung ist. Zu sehr dhnelten sich die Werke
derjenigen, die in Mundart dichteten, und das
seit den Zeiten Konrad Griibels am Ende des
18. Jahrhunderts. Ebenso wie sich die
Erzeugnisse glichen, glichen sich auch die
Erwartungen des Publikums, es bestand ein
fast liickenloser Kreislauf zwischen den Tex-
ten der Produzenten und den Erwartungen
von Konsumenten von Mundartliteratur.



