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Die Stuckdekorationen in der ehemaligen Stiftskirche
und im Roten-Adler-Saal in Himmelkron

Beispiele fiir die Arbeiten italienischer Stukkatoren in Franken

1. Die Stuckdekoration in der ehe-
maligen Stiftskirche in Himmelkron

Die Stuckierung der Stiftskirche von Him-
melkron (Landkreis Kulmbach) wurde im
Jahre 1699 von dem italienischen Kiinstler
Bernardo Quadri ausgefiihrt. Das ehemalige
Zisterzienser-Nonnenkloster Himmelkron"
wurde 1279 durch Graf Otto IV. von Orla-
miinde gestiftet. Bis zur Mitte des 14. Jahr-
hunderts war die urspriingliche Klosteranlage
groBtenteils fertiggestellt. Nach der Sikulari-
sierung im Jahre 1569 nutzte man das Kloster
als markgrifliches Stiftskastenamt. Die Kir-
che war ab 1590 evangelische Pfarrkirche
geworden. Seit dem Ende des 17. Jahrhun-
derts diente das Kloster den Markgrafen von
Brandenburg-Bayreuth als JagdschloB. Im
Zuge der Nutzung als markgrifliches Schlof}
wurde nach den Plinen Antonio della Portas
(um 1631-1702) der Prinzenbau® errichtet.
Im Zusammenhang mit der etwa gleichzeiti-
gen Innenbarockisierung der Kirche fertigte
Bernardo Quadri 1699 den Stuckdekor an den
Chor- und Langhausgewdlben.

Bernardo Quadri:

Bedingt durch seine mehr als drei Jahr-
zehnte andauernde Titigkeit in Franken und
die Vielzahl der noch erhaltenen Arbeiten,
nimmt Bernardo Quadri eine Sonderstellung
unter den italienischen Stukkatoren seiner
Zeit ein. Sein umfangreiches (Euvre ermog-
licht es, eine stilistische Entwicklung bis ins
zweile Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts nach-
zuvollziehen. Bernardo Quadri® stammte aus
Lugano. Seine Lebensdaten sind unbekannt.
Er mul} aber noch vor dem Jahr 1721 verstor-
ben sein, da in jenem Jahr seine Frau — als
Witwe bezeichnet — in Bayreuth starb. Ber-
nardo Quadri war der einzige unter den am
Ende des 17. Jahrhunderts in Franken titigen

italienischen Stukkatoren, der die Stellung ei-
nes Hofstukkators einnahm. Als fiirstlich
brandenburgischer Hofstukkator war er vor-
nehmlich in Bayreuth und dessen Umgebung
tétig.

Die erste Quadri nachzuweisende Tétigkeit
ist die Stuckierung des siidlichen Querhaus-
arms der Stephanskirche in Bamberg in
Anlehnung an den 1681 von den beiden Brii-
dern Antonio und Jacopo Travelli gefertigten
Stuckdekor des nordlichen Querarms. Der
Vertrag mit Quadri wurde am 30. Mirz 1683
geschlossen. Ein zweiter Vertrag vom
25. Juni 1686 sah auch die Stuckierung des
Langhauses und der Vierungskuppel vor.”
Zur Ausfithrung des letztgenannten Vertrags
ist es aber nie gekommen. Diese Arbeiten
wurden 1688 von Johann Jakob Vogel
(?=1727) geschaffen, der ferner wegen Mil3-
fallens den Stuckdekor Quadris im siidlichen
Querhaus wieder abschlagen und neu stuckie-
ren mufte.”’ Somit ist von diesem ersten Werk
Quadris nichts mehr erhalten.

1688 war Bernardo Quadri in der Zister-
zienserabtei Waldsassen beschiftigt und stuk-
kierte dort die Kreuzganggewdlbe. Danach
wurde er um 1689/1690 in Schlofl Birken in
Bayreuth titig. Dort versah er das Treppen-
haus sowie zwei Sile mit Stuckdekor und fer-
tigte ferner fiir einige weitere Rdume einfache
Quadraturarbeiten.” 1691 ist Quadri im frin-
kischen Volsbach anzutreffen, wo er das
Chorgewolbe der katholischen Pfarrkirche
Mariae Geburt mit Stuck versah, Nach einem
Blitzschlag im Chor wurde der beschidigte
Stuck Quadris 1776 entfernt. Einzige Uber-
reste der barocken Chorstuckierung sind zwei
Wappen: das Wappen des Bamberger Fiirst-
bischofs Marquard Sebastian Schenk von
Stauffenberg (1683—1693) und das Allianz-
wappen von Liischwitz-Lindenfels.”
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In der Zeit um 1695 nimmt man aufgrund
stilistischer Kriterien eine Tatigkeit Quadris
im Konventbau des Benediktinerstifts Mi-
chelfeld an. Bekriiftigt wird die Zuschreibung
durch die Patenschaft eines Michelfelder
Prilaten im Jahre 1695 fiir einen Sohn des
Stukkators.” Zur gleichen Zeit soll Quadri
auch den Stuck im Chorgewolbe der evange-
lischen Pfarrkirche zu Sparneck geschaffen
haben.”

1699 versah Bernardo Quadri das Gewdlbe
der ehemaligen Stiftskirche in Himmelkron
mit Stuckdekor, und nur ein Jahr spiter erhielt
die evangelische Pfarrkirche in Creullen
einen barocken Deckenstuck durch den Stuk-
kator. 1702/1703 stuckierte Quadri in der
evangelischen Pfarrkirche von Thurnau die
Decke, die Empore sowie den Kanzelaufbau.
Im Anschlufl daran wurde Quadri im Alten
SchloB in Bayreuth tétig. Dort hat er im Stie-
genhaus und in Korridoren des Nordfliigels
stuckiert."” Fiir das Schlof der Grafen Giech
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Ehemalige Stiftskirche Himmelkron: Hohenzollern-Allianzwappen

in Buchau stattete Quadri die Rote Stube, eine
Kammer sowie zwei Gemécher aus und er-
hielt dafiir am 21. Juli 1706 52 1. 2 xr.'" 1708
wurde Quadri fiir die Stukkaturen der evan-
gelischen Pfarrkirche von Neustadt a.d.
Kulm bezahlt.'” Danach ist Quadri wieder in
Bayreuth beschiftigt. Dort stattete er 1709
eine Saaldecke im Obergescholl des nicht
mehr erhaltenen Tiirkenhauses aus.'” Die
letzte, fiir Quadri gesicherte Arbeit ist die
Stuckausstattung der Ordenskirche in Bay-
reuth - St. Georgen aus dem Jahre 1710.

Des weiteren sieht man in dem nach 1710
stuckierten Saal und einem zugehorigen Vor-
raum im zweiten Obergescholl des Hans-
Georgen-Baus von Schlof Thurnau eine
Arbeit Quadris. Zumindest war der Stukkator
nachweislich 1709 und 1714 in diesem
SchloB beschiftigt.'” Die iltere Literatur
schreibt Quadri ferner den Régencestuck des
Roten-Adler-Saals im Prinzenbau des Jagd-
schlosses Himmelkron und den Stuck des



Marmorsaals im Alten Schlofl der Eremitage
in Bayreuth zu.'” Heute wird der Marmorsaal
als ein Werk Andrea Domenico Cadenazzis
(um 1675-1735).'" Quadris Nachfolger als
Hofstukkator in Bayreuth angesehen.ﬁ’ Der
Rote-Adler-Saal ist nach neueren Forschun-
gen nicht mehr auf 1712, sondern auf 1718 zu
datieren,' so daB auch zeitlich gesehen eine
Stuckierung dieses Saals durch Quadri immer
unwahrscheinlicher wird, zumal Domenico
Cadenazzi noch vor 1720 von Quadri das ver-
mutlich auf Lebenszeit bedachte Amt des
Hofstukkators in Bayreuth iibernahm.'”’

Beschreibung:

Die im Stil der Zisterzienser-Nonnenkir-
chen erbaute Kirche von Himmelkron besitzt
eine einschiffige Laienkirche, an die sich im
Osten der Chor von gleicher Breite an-
schliefit. Im Westen ist — durch eine Wand
getrennt — die Fiirstengruft mit der dariiber
liegenden Nonnenempore

angefiigt. Die

Ehemalige Stiftskirche Himmelkron:
(Decke)

Abb. 2

Stuckierung beschrinkt sich auf die Decke
von Chor und Laienkirche. Sie ist von weiler
Farbe auf grauem Grund. Die Innenflichen
von Medaillons und Deckenrahmen sind
rosafarben, und die Putten besitzen ein kriifti-
ges, ins rotliche changierende Inkarnat.

Im Chor — bestehend aus einem kreuzrip-
pengewdlbten Chorjoch und dem ebenfalls
mit Rippen besetzten 5/8 Schlufl — wurde
lediglich die urspriingliche gotische Wolbung
mit zuriickhaltendem Stuckdekor akzentu-
iert. Den Rippen sind Lorbeerstibe aufgelegt,
die  Gewodlbeansitze bedecken lange
Akanthuswedel. Auf die gotischen SchluB3-
steine sind Akanthusrosetten gesetzt.

Am Chorbogen ist ein stuckiertes Hohen-
zollern-Allianzwappen (Abb. 1) angebracht,
das von zwei seitlich herbeifliegenden
Engeln gehalten wird. Auffilligstes Merkmal
der Engel sind die herben Gesichtsziige mit
den markanten tiefen Falten um die Mund-
winkel, die keinerlei Ahnlichkeit mit denen
der fritheren Stuckdekorationen Bernardo
Quadris in Schlof Birken oder in Sparneck
besitzen und die durch die farbige Binnen-
zeichnung der Gesichter noch verstirkt
werden.

Das Langhaus der Kirche (Abb. 2) ist mit
einer Lingstonne gewdlbt, in die auf jeder
Seite Stichkappen einschneiden. Im Scheitel
der Tonne sind drei von Blattstiben einge-
faite Deckenrahmen aneinandergereiht, die
durch Kartuschen miteinander verklammert
sind. Die Stichkappen besitzen auller einer
Rahmung aus unterschiedlichen Blatt- und
Bliitenstiben keinerlei Stuckdekor. Bei der
Gestaltung der Gewolbefiiie zwischen den
Stichkappen wechseln sich mit gefliigelten
Puttenkopfchen bekronte Kartuschenschilder
mit ebenfalls von Puttenkopfchen besetzten
Medaillons ab, die einer flachen Muschel
aufliegen und von drei ganzfigurigen Putten
gehalten werden. Auch die Physiognomie der
Puttenkopfchen und Putten der Decke sind
von der gleichen Herbheit wie die der wap-
pentragenden Engel am Chorbogen, so dal
man von einer einzigen GuBform ausgehen
kann, die fiir alle Engeltypen Verwendung
fand.”
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Einordnung:

Die Stuckdecke der Himmelkroner Kirche
ldBt einen vollig anderen Charakter erkennen
als die vorhergehenden Stukkaturen Ber-
nardo Quadris in Schlof Birken und im Chor
der Pfarrkirche von Sparneck. Wihrend in
Schlof} Birken noch Rollwerk Verwendung
fand und der Sparnecker Chor vielfach an
Groteskenornamentik erinnert, fehlen diese
Ornamente in Himmelkron ginzlich. Statt-
dessen kommen in der ehemaligen Stifts-
kirche duferst plastische Barockformen zur
Anwendung. Auch der herbe Gesichtsaus-
druck der Himmelkroner Putten ist — ver-
glichen mit fritheren Arbeiten Quadris — ein
vollig anderer. Die Stuckausstattung der
Himmelkroner Stiftskirche steht unter den
erhaltenen Arbeiten Bernardo Quadris fiir
den Wandel im Dekorationssystem von den
frithen Stukkaturen aus den 80er und 90er
Jahren des 17. Jahrhunderts (Schlof Birken,
Sparneck), die noch von Rollwerk und kom-
plizierten Motivkombinationen grotesken
Ursprungs gepridgt waren, zu einer stirker
floralen Phase am Beginn des 18. Jahr-
hunderts, wie sie sich beispielsweise in den
Pfarrkirchen von Creuf3en und Thurnau sowie
in der Ordenskirche Bayreuth-St. Georgen
zeigt.

2. Die Stuckdekoration des
Roten-Adler-Saals im Prinzenbau
des Jagdschlosses Himmelkron

Der Rote-Adler-Saal des Himmelkroner
Schlosses wird gleichfalls mit Bernardo Qua-
dri in Verbindung gebracht. Der 1701 nach
den Plinen Antonio della Portas (um
1631-1702) begonnene Prinzenbau des
markgriflichen Sommersitzes in Himmel-
kron”" wurde erst nach einer lingeren Bau-
unterbrechung in den Jahren 1716-1719
fertiggestellt. Dies geht aus einem Kosten-
voranschlag vom 21. August 1716 fiir noch
auszufiihrende Arbeiten hervor.”® 1718 wird
der Maler Gabriel Schreyer (1664—1730) im
Zusammenhang mit der Ausmalung des
Schlosses erwihnt, so dafy man fiir die ver-
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Prinzenbau des Jagdschlosses Himmel-
kron: Roter-Adler-Saal

Abb. 3

mutlich zeitgleichen Stuckierungsarbeiten im
sogenannten Roten-Adler-Saal™ ebenfalls
das Jahr 1718 annehmen kann.**

Sitzmann und Guldan schreiben den Saal
mit den Régence-Stukkaturen Bernardo Qua-
dri zu und datieren ihn auf das Jahr 1712. Den
Stilbruch im (Buvre Quadris, der zuvor aus-
schlieBlich in plastischen Barockformen ar-
beitete, fithren die Autoren auf eine Vorlage
Paul Deckers d.A. (1677-1713) zuriick, die
Quadri vermutlich verwendet habe.” Da das
Gebiude 1712 noch gar nicht errichtet war,
muf die Datierung des Saals auf das Jahr
1718 korrigiert werden. Je spiter der Saal je-
doch ausgestattet wurde, umso unwahr-
scheinlicher wird eine Stuckierung durch
Bernardo Quadri, da dieser noch vor 1720
von Domenico Cadenazzi als Bayreuther
Hofstukkator abgelost wurde,”® vermutlich
also noch vor 1720 verstorben ist. Aufierdem



Abb. 4

Prinzenbau des Jagdschlosses Himmel-
kron: Kamin im Roten-Adler-Saal

erscheint es auch mit dem Hinweis auf eine
Vorlage Paul Deckers d.A. duBerst zweifel-
haft, daff Quadri, nachdem er mehrere Jahr-
zehnte lang nur wenig modifiziert das gleiche
Formengut angewendet hatte, plotzlich in
Régenceformen arbeiten sollte. Die folgende
stilistische Untersuchung des Roten-Adler-
Saals wird dies bestitigen.

Beschreibung:

Der Rote-Adler-Saal (Abb. 3) liegt
im zweiten Obergeschol am Siidende des
Prinzenbaus. Es handelt sich um einen ldngs-
rechteckigen, muldengewdlbten Raum in
Nord-Siid-Richtung. Die siidliche Schmal-
seite und die beiden Lingsseiten sind von
Fenstern durchbrochen. In der Mitte der
Nordwand ist ein Kamin angebracht. Die
Stuckausstattung des Roten-Adler-Saals um-
faflit sowohl die Wiinde und den Kaminaufbau
als auch die Deckengestaltung. Der weile,

teilweise vergoldete Stuck ist auf rosafarben,
grau, griin sowie in verschiedenen Gelbtonen
gefiarbtem Untergrund angebracht.

Die Wiinde des Saals sind mit insgesamt 22
korinthischen Pilastern versehen, deren
Schiifte mit kriftigem Bandelwerk besetzt
sind. Uber dem steinernen Kamin (Abb. 4) er-
hebt sich der stuckverzierte Kaminaufbau.
Seine Stirnseite ist mit einem oben halbkreis-
formig ausschwingenden Stuckrahmen ver-
sehen. Die abgeschriigten Ecken des Kamin-
aufbaus sind mit langgestreckten Voluten
belegt. Auf den Voluten ruht als oberer Ab-
schluf ein mit Vasen gezierter Volutengiebel.
Unterhalb des Giebels ist eine halbkreis-
formig eingefalite Palmette aufstuckiert. Die
Freirdume zwischen der Palmette und dem
Rechteckrahmen sind mit diinnen Akanthus-
ranken bestiickt.

Einen ganz dhnlichen Kaminaufbau besitzt
das nachweislich 1720 von Domenico Cade-

;1

Abb. 5 Schloff Thiergarten: Kamin im Wilhel-

minen-Zimmer
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nazzi stuckierte Wilhelminen-Zimmer im
SchloB Thiergarten (Abb. 5)*”. Beide Ka-
minaufbauten gehen vermutlich auf den Stich
Nr. 35 in Paul Deckers Fiirstlicher Bau-
meister oder Architectura civilis, Erster Theil
zuriick.”® Sowohl der Kaminaufbau in Him-
melkron als auch der in Thiergarten sind an
der Front mit einem oben ausschwingenden
Stuckrahmen belegt. Sie besitzen gleichfalls
beide eine halbkreisformig eingefafite Pal-
mette und diinne Akanthusspiralen zwischen
der Palmette und dem Stuckrahmen. Zudem
ist der Kaminaufbau in Thiergarten ebenfalls
mit Eckvoluten versehen und auch auf sei-
nem Volutengiebel stehen zwei Vasen.

Die Muldendecke des Saals wird in der
Mitte von einem groflen und mehrfach
einschwingenden lingsrechteckigen Decken-
rahmen eingenommen. Um diesen Rechteck-
rahmen ist ein weiterer Deckenrahmen ge-
spannt. Die Binnenflache zwischen duferem
und innerem Rahmen ist mit von Rosetten
besetztem Gitterwerk iiberzogen. In der Mitte
der Lingsseiten werden beide Deckenrahmen
mit einer Kartusche verkniipft, die mit dem
Monogramm Markgraf Georg Wilhelms ver-
sehen ist.

In den vier Ecken der Decke ist jeweils
eine von Trophien umgebene Kartusche mit
einem herzformigen Gemildefeld ange-
bracht. Zu beiden Seiten der Kartusche sieht
man eine kréftige, kurze Volute. Die Voluten
vermitteln dabei den Eindruck, als ob sie den
dufleren Deckenrahmen abstiitzen wollten.

Einordnung:

Die Stuckdekoration im Roten-Adler-Saal
des Himmelkroner Prinzenbaus weist zu etwa
gleichen Anteilen plastische Barock- und
zarte Régenceformen auf. Dies jedoch damit
zu begriinden, dal die Stukkaturen von Ber-
nardo Quadri geschaffen seien, der im Him-
melkroner Roten-Adler-Saal den Ubergang
von Barockformen zur Régence vollzog, er-
scheint schon im Hinblick auf die Qualitit
des Himmelkroner Stucks unwahrscheinlich.
Sind Quadris frithere Stuckdekorationen alle-
samt durch die vielfache Verwendung immer
gleicher Motive bei nur geringer stilistischer
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Fortentwicklung und Schwichen im Figiirli-
chen gekennzeichnet, so zeugt der ginzlich
andersartige Stuck im Roten-Adler-Saal von
groBer Qualitdt. Diese Qualitit wird z.B. an
den die Kartuschen umgebenden Trophéen
deutlich. Sie sind ganz besonders fein gear-
beitet, und die Stoffe der Fahnen wirken in
Stofflichkeit und Faltenwurf so real, wie Dar-
stellungen von Stoffen bei Quadri sonst nicht
vorkamen. Es scheint kaum glaubhaft, daB
der Stukkator sich in einem ihm nicht ver-
trauten, neuen Stil zu bisher nicht gekannter
Qualitit steigern sollte.

Wahrscheinlicher ist ein Zusammenhang
des Ubergangsstils mit der Funktion des
Raums als Festsaal, “innerhalb der Raum-
folge des Schlosses Macht und Wiirde des
Herrschers darzustellen, (...).”*” So werden
etwa gleichzeitige Privatzimmer in den
Schlgssern schon vollig in zarten Bandel-
werkformen gehalten, wihrend die auf
Reprisentation angelegten Rdume noch mit
traditionelleren Motiven vermischt wer-
den.” Fiir die Stuckausstattung des Roten-
Adler-Saals kommt am ehesten noch Ber-
nardo Quadris Nachfolger als Bayreuther
Hofstukkator — Domenico Cadenazzi — in
Frage, zumal dieser in Schlofl Thiergarten
eine ganz dhnliche Kamindekoration wie im
Roten-Adler-Saal vornimmt.
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Aufgrund der Ubereinstimmung von Todes-
datum des meist nur Domenico Cadenazzi ge-
nannten Stukkators (1738) mit der Beendi-
gung der Tiétigkeit des Bayreuther Hofstukka-
tors Cadenazzi kommt Bachmeier zu dem
SchluB, daB jener um 1675 geborene Dome-
nico Cadenazzi mit dem Bayreuther Hofstuk-
kator identisch war. Vgl. Bachmeier (1994),
S. 82-84, 379 f. Im folgenden wird deshalb
die Namensvariante Domenico Cadenazzi
verwendet.

Vgl. Gansera-Saffing (1992), S. 90-92; Jahn,
Wolfgang: Stukkaturen des Rokoko. Bayreu-
ther Hofkiinstler in markgriflichen Schlos-
sern und in Wiirzburg, Eichstitt, Ansbach,
Ottobeuren, Sigmaringen 1990, S. 19; Bach-
mann, Erich: Seelig, Lorenz: Eremitage zu
Bayreuth. Amtlicher Fiihrer, Miinchen 1987,
.22

Vgl. Gansera-Soffing (1992), S. 117, 119;
Frenzel (1958) S. 79.

Vel. Sitzmann (1957), S. 274,

In den Stukkatoren-Werkstitten wurden Ein-
zelteile — wie beispielsweise Kopfe — in
Modeln meist auf Vorrat gegossen. Erst beim
Versetzen an der Decke variierte man den
Kopftypus noch leicht durch Aufmodellieren.
Vgl. Morel, Andreas F.A.: Andreas und Peter
Anton Moosbrugger. Zur Stuckdekoration
des Rokoko in der Schweiz (= Beitriige zur
Kunstgeschichte der Schweiz, 2), Bern 1973,
S. 26.

Zur ehemaligen Klosteranlage in Himmel-
kron und deren spiterer Nutzung als mark-
grifliches Schlof s.o.

Der Kostenvoranschlag abgedruckt im Quel-
lenanhang von Gansera-Soffing: Gansera-
Soffing (1992), S. 238 f. (Q25).

23)

24)

26)

27)

28)

29)

30)

Sowohl in den Kartuschenmalereien Gabriel
Schreyers als auch im Stuckdekor tritt das
Motiv des Brandenburgischen Roten Adlers
mit dem Ordenskreuz des von Markgraf
Georg Wilhelm gegriindeten Ordre de la sin-
cérité in den Klauen auf.

Vgl. Gansera-Soffing (1992), S. 119.

Vgl. Guldan (1964), S. 275; Sitzmann (1957),
S. 411. Auch Hotz und Schelter iibernehmen
unreflektiert diese Angaben. Vgl. Hotz
(1982), S. 79; Schelter, Alfred: Der protestan-
tische Kirchenbau des 18. Jahrhunderts in
Franken (=Die Plassenburg, 41), Kulmbach
1981, S. 44. Fiir den Kamin des Saals kann in
der Tat eine Vorlage Paul Deckers nachgewie-
sen werden (s.u.). Die Durchsicht von Paul
Deckers “Fiirstlicher Baumeister oder Archi-
tectura civilis” weist jedoch keinerlei ver-
gleichbare Plafondentwiirfe auf. Es wurde der
Nachdruck von 1978 verwendet: Decker,
Paul: Fiirstlicher Baumeister oder Architec-
tura  civilis. Nachdruck der Ausgabe
1711-1716, mit einem Vorwort von H. Fora-
mitti, Hildesheim/New York 1978.

Vgl. Sitzmann (1957), S. 274.

Die Einnahmen- und Ausgabenliste fiir den
Bau von Schlof Thiergarten mit den fiir Cade-
nazzi aufgewendeten Ausgaben abgedruckt
im Quellenanhang von Gansera-Soffing. Vgl.
Gansera-Soffing (1992), S. 226 (Q22).

Vgl. ebenda, S. 119 f.

Gansera-Soffing (1992), S. 30.

Vel. ebenda, S. 30 f.; Hofer, Sigrid: Studien
zur Stuckausstattung im friihen 18. Jahrhun-
dert. Modi und ihre Funktion in der Herr-
schaftsarchitektur am Beispiel Ottobeuren
(Diss.) (=Kunstwissenschaftliche Studien,
56), Miinchen/Berlin 1987, S. 166.



