acht Prozent der bundesdeutschen Tabak-
plantagen.

Mit dem kultischen Weihrauch indiani-
scher Hauptlinge und Priester begann die Ge-
schichte des blauen Dunstes. Heute raucht die
ganze Welt. Auch eine spiite Rache Montezu-
mas, wie manche Gegner des Tabaks meinen.
Bei uns in Europa hat seltsamerweise allemal
ein grofer Krieg das Rauchen weiter verbrei-
tet. Der Dreilligjahrige Krieg machte die
Deutschen mit dem Tabaksaufen aus Ton-
pfeifen vertraut, der Krimkrieg die liberalen
Salons mit der Zigarette. Deren eigentlicher
Siegeszug begann aber erst mit dem Welt-
krieg, als ab 1916 die amerikanischen Solda-
ten ihre aromatisch gewiirzte schwere Blend-

Ingeborg Hoverkamp

Zigarette nach Europa brachten. Von da an
hat die American Blend die zartere, mild-
blonde Orient-Zigarette in der Gunst des
Rauchers immer mehr verdriingt.

Die Abhingigkeit vieler vom Laster und
Genuf} des Rauchens haben schlieBlich die
Kriegs- und Nachkriegsjahre bewiesen. Ami-
Zigaretten im Schwarzhandel, aber auch die
Raucherkarte, von 1940 bis Herbst 1948 obli-
gatorisch, erwiesen sich als geheime harte
Wiihrung dieser turbulenten Jahre. Raucher-
karten wurden nicht nur geklaut, sondern
auch gefilscht. Und unvergessen sind Opas
im Zigarrenkistchen selbst herangezogenen
Tabakpflinzchen, Marke Siedlerstolz.

Ein Riemenschneider-Altar in Mittelfranken?

Der Zwilfboten-Altar in der Allerheiligenkirche zu Kleinschwarzenlohe

Die Allerheiligenkirche in Kleinschwarzenlohe
siidl. von Niirnberg

Foto: Unterburger / Allersberg

Siidlich von Niirnberg, dort, wo sich das
Schwarzachtal unterhalb von Kleinschwar-
zenlohe weitet, steht auf freiem Feld eine
kleine mauerbewehrte Dorfkirche — wie ein
Wahrzeichen. Ein Stiick Niirnberger Gotik,
hinausversetzt ins bauerliche Umland. Schon
von weitem zieht ihr herber Reiz die Blicke
der Besucher an. Die harmonische Einbet-
tung in die frinkische Landschaft entfaltet
erst die volle Schonheit des sakralen Bau-
werks. In der gelebten Harmonie von Natur,
Mensch und Gott wurzelt die Sensibilitit un-
serer Vorfahren fiir solche intuitive Stimmig-
keit.

Am Scheitelpunkt der Flulandschaft und
nahe einer Kreuzung lidt das Gotteshaus zum
Verweilen ein. Einst war die Gastwirtschaft
Zum WeiBen RoB* in Neuses Rast- und Um-
spannstelle an der FernstraBe nach Italien.
Und bis zum Ersten Weltkrieg besuchten
regelméBig Wallfahrer aus dem Hilpoltstei-
ner Land auf ihrem Weg nach GoBweinstein —
selbstverstandlich zu Ful — die Allerheiligen-
kirche. Als ich die Kirche in der Karwoche
besichtigte, lehnt ein Kreuz aus kinderarm-
starken Asten vor der schweren, mit vier
Schldssern verriegelten Eichentiir. Efeu rankt
sich um das mit Bast zusammengehaltene
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Kreuz — ein Symbol des Lebens und der Auf-
erstehung nach dem Kreuzestod.

Im Sommer wogt ein Ahrenmeer um die
kleine Dorfkirche, scharf hebt sich die Sil-
houette gegen den tiefblauen Himmel ab. Der
Kornburger Pfarrer Heinrich Wich, der im
Jahre 1916 eine Chronik iiber dieses Gottes-
haus verfaBte, nannte es ,,Das Kirchlein in
Aehren®. In schneereichen Wintern schim-
mern die Felder ringsum wei3, Kirch- und
Turmdach sehen aus wie mit Puderzucker be-
stdubt, der warme Braunton des Sandsteins
bildet einen wohltuenden Kontrast. Und
taucht die Abendsonne die Kapelle in sattes
Rot, fiihlt man sich an raffinierte Biihnen-
lichteffekte erinnert, zumal sie, wenn man
sich von Siiden nihert, wie auf einer Biihne,
erhoht steht. An wolkenverhangenen Regen-
tagen scheint sie stillen Trost zu spenden —
Sinnbild der Zuflucht zu Gott seit mehr als
einem halben Jahrtausend.

Geschichtliche Daten

»Gott der Allmichtige hat aus sunderen
Gnaden ihnen soviel Lieb zu allen Heiligen
mitgeteilt, dadurch dieselben bewegt sein, in
der Loe zu Allerheiligen im Eichstitter Bis-
tum und Katzwanger Pfarr eine Kapelle als
eine Filial dieser Pfarr anzufangen und zu
pauen, die nunmals geweiht ist™, lesen wir in
der bischoflichen Urkunde aus dem Jahr
1468. Die ilteste Urkunde tiber die Kirche,
ein AblaBbrief, stammt aus dem Jahr 1448.
Der Baubeginn ist kurz vorher anzusetzen.

Niclas Muffel, oberster Hauptmannslosun-
ger zu Niirnberg, (nach heutigem Sprachge-
brauch ,,Biirgermeister™), der einige Giiter in
Kleinschwarzenlohe besab, stiftete den Acker
»Allerheiligen™ zum Bau der Kirche und zwei
ortsansissige Biirger, Fritz Beer und Hans
Weil3, errichteten darauf nach dem Grundrif8
der Katzwanger Mutterkirche die Allerheili-
genkapelle. Der Turm wurde erst im Jahre
1513 vollendet, die Glocke mit dem Engli-
schen Gruf} tragt die Jahreszahl 1503.

Als besonderer Gliicksfall fiir das Gottes-
haus kann die Ubernahme des Patronats
durch das reiche Patriziergeschlecht der Rie-
ter angesehen werden. In der Urkunde vom
21. September 1471 bestiitigt der Bischof von
Eichstétt die Stiftung einer Friilhmesse und
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das Patronat der Rieter. In der Folgezeit stat-
teten die Patronatsherren das Gotteshaus mit
wertvollen Kunstschitzen aus. Zur Zeit der
Reformation konnte sich mitten in evangeli-
scher Bevolkerung auch in der Allerheiligen-
kirche der katholische Kultus auf Dauer nicht
linger halten. Seit 1526 ist die Einfiihrung
des evangelisch-lutherischen Glaubens nach-
gewiesen.

Im Zweiten Markgriflichen Krieg (1552)
wurde die Allerheiligenkirche stark beschi-
digt. Als der Patronatsherr Hans Rieter die
Kirche um 1600 besichtigte, fand er sie ..in
ganz erbirmlichem zustand... in summa wie
eine mordersgruben’ vor, wie es in den Rie-
ter-Dokumenten heift, und entschlof} sich zu
einer grundlegenden Renovierung.

Wie kam der Zwolfbotenaltar
in die Allerheiligenkirche?

Um manche Kunstwerke ranken sich Ge-
schichten und Geschichte — verworrener und
spannender als jeder Krimi. Zuweilen gelingt
es, etwas Licht ins Dunkel zu bringen, nicht
aber ,,den Fall” telegen und publikumswirk-
sam zu losen. Das Kunstwerk gibt sein Ge-
heimnis nicht preis. Doch ungeloste Riitsel
erhéhen noch seinen Reiz und umgeben es
mit einer fast mystischen Aura. Eine einzige
falsche Spur oder ein vorschneller SchluB
kann jedoch Generationen von Forschern in
die Irre fiihren. Bis zum Jahre 1976 war die
wissenschaftliche Forschung davon ausge-
gangen, dafl der Zwdlfboten-Altar im Jahre
1491 von Peter Rieter dem Alteren fiir die Al-
lerheiligenkapelle gestiftet wortden war. Bei
der Renovierung im Jahre 1608 brachte der
Niirnberger Maler Nikolaus Oehler auf der
Schreinriickseite zu Hiupten des Engels die
Jahreszahlen 1491 und 1608 an.

Vorgdnger des Zwalfboten-Altars
Heinrich Wich zog als erster diesen verfiih-
rerischen SchluB, obwohl sich die Stiftung
nirgends belegen lidBt. Da jedoch das Motiv
divisio apostolorum* keinen Bezug zum Na-
men des Gotteshauses aufweist, mull anstelle
des jetzigen Hauptaltars urspriinglich ein an-
derer vorhanden gewesen sein. Wich hatte
iibersehen, dall das Germanische National-
museum seit 1879 einen Altar besitzt, der aus



der Allerheiligenkirche stammt und um 1450
entstanden sein diirfte. Mit seiner kunstvollen
Schreinform, der Schreinvergitterung, seinen
Mafen und der thematischen Zuordnung zu
»allen Heiligen*™ erfiillt er alle Bedingungen,
die ihn als Vorginger des jetzigen Zwilfbo-
ten-Altars ausweisen. Auf dem alten stark be-
schidigten Nothelferaltar sind siebzehn Hei-
lige, aber auch die Marter der Zehntausend
und die Anbetung der Heiligen Drei Konige
dargestellt. Im 15. Jahrhundert hatte sich
zwar eine Begrenzung fiir die Anzahl der
Nothelfer durchgesetzt, denn im Oberfrinki-
schen hatte ein Hirte im Jahre 1445 die Er-
scheinung von vierzehn Heiligen, was
schlieBlich zum Bau der bekannten Wall-
fahrtskirche Vierzehnheiligen fiihrte, doch
der Allerheiligenkult war urspriinglich ein
Mirtyrerkult. Das Pantheon in Rom wurde in
christlicher Zeit der Jungfrau Maria und allen
Mirtyrern geweiht.

Kaufvertrag mit Katharina Tucher?

Um 1600 veranlaBte Hans Rieter eine
grundlegende Renovierung der Allerheili-
genkapelle. Das beschidigte Tonnengewdlbe
liel er durch eine Flachdecke ersetzen, eine
reich geschnitzte, mit kunstvollen Rosetten
versehene Herrschaftsempore und eine einfa-
che Bauernempore einbauen, die zerbroche-
nen Fenster neu verglasen, sowie Dach und
Tiiren reparieren. Nach Berichten seines Bru-
ders Philipp, der seit 1626 Majoratsherr war,
hatte Hans Rieter ,einen alten paufelligen
und wurmfreBigen altar, den die Familie
Kotzler im 15. Jahrhundert gestiftet hatte,
entfernt und durch einen anderen ersetzt, den
er von der Witwe des Niirnberger Patriziers
Tobias Tucher, Katharina, einer geborenen
Imhoff, erworben hatte. Die Renovierung ko-
stete 70 Gulden ,,schweres gellts”. Interessant
sind die verwandschaftlichen Verflechtun-
gen. Hans Rieter war in erster Ehe mit Maria
Imhoff verheiratet.

Aus dem Streubesitz um Burgbernheim?

Nun drédngt sich die Frage auf, wie der
Zwilfboten-Altar, der eindeutig mainfrinki-
sche Charakteristika aufweist, in die Nihe
von Niirnberg gekommen ist, und wo er ur-
spriinglich gestanden haben mag. Das Patro-

Der Zwolfbotenaltar in der Allerheiligenkirche
Foto: Unterburger / Allersberg

nat iiber die Allerheiligenkirche ging 1502
auf die Poxberger Linie der Rieter iiber, die in
Kalbensteinberg bei Spalt sali. Diese Poxber-
ger Rieter hatten 1437 dem Bischof von
Wiirzburg den Zehnten von acht Dorfern in
der Umgebung von Burgbernheim abgekauft,
besalien dort also Herrenrechte. Das Schlof3
in Burgbernheim legt noch heute Zeugnis ab
von der Herrschaft der Rieter. Der Ort liegt
zwischen Windsheim und Rothenburg ob der
Tauber, im legitimen Verbreitungsgebiet der
Riemenschneider-Kunst. Aus einem dieser
Darfer mag der Apostelabschieds-Altar stam-
men. Maoglicherweise taucht in den Kirchen-
archiven um Burgbernheim einmal durch Zu-
fall ein Hinweis auf. Die Archivalien in Burg-
bernheim erwiesen sich als unergiebig.
Interessant wire es auch, im Rahmen einer
Forschungsarbeit eine andere Spur zu verfol-
gen, ob es in nachreformatorischer Zeit einen
Kaufvertrag, eine Urkunde oder einen sonsti-
gen schriftlichen Hinweis der Familien Tu-
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cher oder Imhoff gibt, auf den die Kriterien
dieses Zwolfboten-Altars zutreffen, um auf
diese Weise Klarheit iiber den urspriinglichen
Standort zu erhalten.

Die strikte Ablehnung der Heiligenvereh-
rung in nachreformatorischer Zeit mag Anlaf}
fiir eine Pfarrei gewesen sein, sich von die-
sem Altar zu trennen. Auch der Zeitge-
schmack hatte sich gewandelt, der Ubergang
zum Renaissance- und Barockstil machte
sich bemerkbar. Viele spitgotische Altire, so
auch etliche Riemenschneider-Altire, muf-
ten im 17. Jahrhundert dem Zeitgeschmack
des Barock weichen. Einer der prichtigsten
Riemenschneider-Altire wurde im Jahre
1701 bei der Barockisierung des Wiirzburger
Domes abgebrochen — der Kiinstler war von
seiner Heimatstadt vergessen, selbst seine
Grabstiitte galt als verschollen.

Umweg iiber Kalbensteinberg?

Von den Rietern aber ist bekannt, dal} sie
eifrige Kunstsammler waren und ihr Interesse
auf die Vergangenheit ausgerichtet hatten.
Die Rietersche Patronatskirche in Kalben-
steinberg ist wie ein Museum mit Altdren aus-
gestattet, die dort nicht ihren angestammten
Platz haben, von Nikolaus Oehler um 1600
restauriert wurden und deren Gesprenge ver-
lorenging — Kriterien, die auch auf den Klein-
schwarzenloher Zwolfboten-Altar zutreffen.
Da die Rieter einen grofen Streubesitz in
Franken hatten, konnten sie sich magazinierte
Teile demontierter Altire aneignen, aufkau-
fen oder zum Kauf anbieten. Wahrscheinlich
ist der jetzige Hochaltar der Allerheiligenka-
pelle auf dem Umweg iiber die Kalbenstein-
berger Kirche, die als Zentralmuseum fiir
konfiszierte Antiquitdten diente, nach Klein-
schwarzenlohe gekommen.

Der Zwdlfboten-Altar —
ein Stiftermonument der Rieter

Mit dem Aufstellen dieses spitgotischen
Altares in der Allerheiligenkirche, dem An-
bringen ihrer Wappen — der doppelschwinzi-
gen Melusine, den kurenbergischen Lilien,
dem Bock der Poxberger und dem Kalbskopf
der Kalbensteinberger Linie — unterstrichen
die Rieter nachdriicklich ihre Patronats- und
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Lehensrechte. Augenfillig erinnern sie mit
den beiden Jahreszahlen 1491 und 1608 an
die Griindung eines Altarbenefiziums und mit
ihren Wappen an die Griinder dieser Stiftung.
Der Gedanke an ein Stiftermonument mag
hinter diesen Uberlegungen gestanden haben.
Das markante Rietersche Wappen mit der
doppelschwiinzigen Melusine birgt ein neues
Geheimnis. Der Sage nach sollen die Rieter
ein altes Rittergeschlecht aus Cypern sein,
das im Verlaufe der Kreuzziige dort ansissig
wurde und sich schlieBlich um 1300 in der
freien Reichsstadt Niirnberg niederlief3.

Ein Riemenschneider-Altar?

»Wer einen der Rdume betritt, in denen
heute die Bildwerke (Riemenschneiders) ste-
hen ... wird einer seltsam einmaligen, Auf-
merksamkeit und Beruhigung erzwingenden
Empfindung ausgesetzt sein... Es ist, als
ginge von diesen Kunstwerken, einer Einzel-
figur, einer Gruppe in Holz oder Stein ... ein
leichter elektrischer Stromstof aus, der uns
hochfahren 146t aus unserer Trégheit, der im
Bewulitsein des Betrachters Tabula rasa
schafft, der einen Augenblick Stille herstellt.
Danach empfindet man etwas so Seltenes wie
Stolz darauf, ein menschliches Wesen zu sein,
Freude, dal Menschen unter Umstiinden zu
solchen Schopfungen fihig sind”, schreibt
Hans Christian Kirsch in seiner Biographie
. Tilman Riemenschneider — ein deutsches
Schicksal im Jahre 1981. Diese Gedanken
prigten sich mir ein und gingen mir wieder
durch den Kopf, als ich zum ersten Mal den
Zwolfboten-Altar in der Allerheiligenkirche
betrachtete. Heinz Stafski hatte im Jahre 1976
diesen Altar in seinem Aufsatz ,.Ein Riemen-
schneider-Altar” im Anzeiger des Germani-
schen Nationalkmuseums dem grofien main-
frinkischen Meister zugeordnet. Ein Rest an
Skepsis beunruhigte mich personlich weiter-
hin und so machte ich mich an die duferst
zeitaufwendige Arbeit, Detailvergleiche mit
anderen Riemenschneider-Werken, mogli-
chen Vorlagen und sonstigen typischen Rie-
menschneider-Kriterien anzustellen, die am
Ende selbst meine tief verwurzelten Zweifel
beseitigten, denn ein Dokument tiber diesen
Altar-Auftrag ist bis heute nicht aufgetaucht.



Thematik — typisch fiir Riemenschneider

..Gehet hin in alle Welt und lehret alle Vl-
ker und taufet sie im Namen des Vaters. des
Sohnes und des Heiligen Geistes.” Dieser
Missionsauftrag des auferstandenen Christus
bedeutete fiir die Apostel, Abschied zu neh-
men von der schiitzenden Gemeinschaft und
eigenverantwortlich den Auftrag des Herrn
zu erfiillen. Es galt, das Licht der Nichsten-
liebe in eine von Egoismus gepriigte Welt zu
tragen, Verzeihung zu predigen, wo seit Jahr-
tausenden die Gesetze der Rache die Mensch-
heit zerfleischten und die Kunde von einem
Gott der Liebe und der Demut zu verbreiten.

Den Augenblick des Apostelabschieds hat
Riemenschneider auf seine Weise themati-
siert. Wie ein groBes aufgeschlagenes Bilder-
buch mutet dieses Altarrelief an und veran-
schaulicht dem schreib- und leseunkundigen
Volk den Auftrag Christi. Im Schrein sehen
wir Petrus, mit sorgenvollen, tief zerfurchten
Gesichtsziigen, wie er sich vor seiner Reise
nach Italien noch aus der Flasche stirkt, Jo-
hannes, der sich Asien zum Ziel gewiihlt hat,
schopft am Brunnen Wasser und scheint in
trauriges Nachdenken versunken. Ernst und
in Wiirde blickt Thomas noch einmal zu den
Geféhrten zuriick, bevor er nach Indien auf-
bricht. Bartholoméus und Andreas reichen
einander stumm die Hand, bewegt sucht An-
dreas zum letzten Mal den schon in die Ferne
gerichteten, schmerzlich-betroffenen Blick
des Freundes. Im Hintergrund ziehen zwei
Apostel ihren Missionszielen entgegen, Ma-
thias nach Paléstina und Thadius, der bereits
eine Hochfldche erreicht hat, nach Mesopota-
mien. Wie in Melancholie erstarrt verabschie-
det sich auf dem rechten Seitenfliigel der
junge Jakobus von seinem viterlichen Ratge-
ber Philippus, der nach Phrygien wandern
will. Philippus’ Geste scheint dem Jiingeren
Mut vermitteln zu wollen — in der Stunde des
Abschieds wiichst der gereifte Apostel iiber
seine eigene Trauer hinaus. Ein dritter Jiinger
trocknet in verhaltenem Schmerz seine Tri-
nen,

Auf dem linken Seitenfliigel hat Jakobus
der Altere soeben von einem anderen Jiinger
Abschied genommen und blickt dem aufbre-
chenden Gefihrten, der sich abgewandt
heimlich die Trinen abwischt, besorgt und in

versteinerter Trauer nach, Mimik und Gestik
verraten ergebene Demut.

Diese Thematik mit der Darstellung der be-
wegt voneinander Abschied nehmenden Apo-
stel ist typisch fiir Riemenschneider. Er, des-
sen Schaffen an der Schwelle zwischen Mit-
telalter und Neuzeit angesiedelt ist, gestaltet
den Menschen in seiner Gebrochenheit in ei-
ner briichig gewordenen Welt, in seinem Lei-
den, seiner Trauer, seiner Verletzlichkeit und
seiner Erlosungssehnsucht.

Allein — ohne den Meister, ohne die schiit-
zende Einbindung in die Gemeinschaft muf3
jeder Jiinger den gottlichen Auftrag erfiillen.
So scheint gerade diese Thematik Symbol
und Metapher fiir die Umbruchszeit zur Mo-
derne zu sein. Der Mensch ist nicht mehr, wie
im Mittelalter, selbstverstandlich eingebun-
den in jahrhundertealte Machtverhiltnisse
und Zugehorigkeiten. Die Geburtsstunde des
Individuums, das eigenverantwortlich han-
deln muf, ist da. Riemenschneider stellt den
homo sapiens nicht mehr wie ein mittelalter-
licher Kiinstler in seiner funktionalen Zuge-
horigkeit zu einer bestimmten Schicht oder
einem bestimmten Charaktertyp dar, sondern
verleiht jeder Gestalt fein nuancierte, htchst
individuelle Ziige, die auf griindlicher psy-
chologischer Beobachtung beruhen und in
verhaltener Gebirdensprache und breitgefd-
cherten aussagekriftigen Physiognomien
zum Ausdruck kommen. Jeder einzelne Apo-
stel dieser Szene lebt seine hochst indivi-
duelle Trauer auf seine Art und Weise aus. So
konnen wir festhalten, daf sowohl die The-
matik, als auch deren Umsetzung typisch fiir
Riemenschneider sind.

Welches Gemidilde diente als Vorlage?
Ein Gestriipp aus Hypothesen und
Irrtiimern

Auch der Kiinstler tritt an der Schwelle zur
Neuzeit aus der Anonymitit, aus seiner aus-
schlieBlich dienenden Funktion heraus und
stellt sich als selbstbestimmtes Individuum
dar. Von diesem neuen SelbstbewuBtsein und
Selbstverstindnis zeugt die Uberlieferung
der Kiinstlernamen seit Beginn der Neuzeit.

Man wei, daB Riemenschneider sich
gerne an Vorlagen klammerte. Fiir die Apo-
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Die Vorlage fiir den Zwolfbotenaltar: Abschied der Apostel. Unbekannter Niirnberger Meister, um 1500.
Besitzer und Foto: Bayer. Staatsgemildesammlungen, Miinchen

stelszene in Kleinschwarzenlohe kann man
zwei Gemilde in die engere Wahl ziehen, ei-
nes davon befindet sich heute im Histori-
schen Museum der Stadt Bamberg und wurde
im Jahre 1483 von Wolfgang Katzheimer ge-
schaffen, das andere stammt von einem unbe-
kannten Niirnberger Meister um 1500. Beide
Gemiilde sind fast identisch.

Vergleichbar mit der Darstellung des
Zwdltboten-Altars sind unter anderem Jo-
hannes am Brunnen, Petrus, der aus einer Fla-
sche trinkt, die beiden Apostel im Mittelteil,
die sich umarmen und die Hand reichen, die
wandernden Apostel im Hintergrund, sowie
die Gebirgslandschaft mit einer mauerbe-
wehrten Stadt.
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Wie aus Visitationsberichten zu Beginn
des zweiten Jahrzehnts des 17. Jahrhunderts
hervorgeht, existierten in Franken offensicht-
lich zahlreiche Altire mit diesem Apostel-
Trennungsmotiv. Schnitzaltire mit dieser
Thematik fanden sich in Fridritt bei Miinner-
stadt, in Hochstadt an der Aisch und in Elt-
mann bei Bamberg.

Innerhalb der Entwicklung des spitgoti-
schen Schnitzaltars ist eine Szenendarstel-
lung, die auf alle drei Fliigel libergreift, etwas
revolutiondr Neues. Gleichzeitig steht der
Zwolfboten-Altar an einem Wendepunkt im
Schaffen Riemenschneiders. Er ist der letzte,
der farbig gefal3t ist, von nun an ldlt Meister
Tyl, wie er zu seiner Zeit genannt wird, das



Material Holz in seiner Urspriinglichkeit
sprechen.

Die Zuordnung des Kleinschwarzenloher
Apostelabschiedsaltars zum Riemenschnei-
der-Oeuvre gestaltete sich duBerst schwierig,
denn das Vorlagen-Gemiilde hielt man fiir ein
Werk Pleydenwurffs, einem der bedeutend-
sten Niirnberger Maler in der zweiten Hiilfte
des 15. Jahrhunderts. Eine Mitwirkung Mi-
chael Wolgemuts hielt man fiir wahrschein-
lich und so glaubte man, den Kiinstler des
Kleinschwarzenloher Zwdélfboten-Altars in
der Niirnberger Gegend ansiedeln zu miissen.
Heinrich Wich, Verfasser der ersten Kirchen-
monographie iiber die Allerheiligenkapelle,
beruft sich im Jahre 1916 wiederum auf diese
von Henry Thode bereits im Jahre 1871 in sei-
nem Buch ,Malerschule von Niirnberg im 14.
und 15. Jahrhundert* geduBerte These und ze-
mentiert damit einen weiteren Irrtum, den
spitere Autoren iibernehmen. Wich schreibt:
»oind in der Werkstatt von Michael Wolge-
mut auch Schnitzaltire ausgetfiihrt worden, so
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stand vermutlich hier einst dieser Altar-
schrein bei seiner Anfertigung um 1490 und
ist eine plastische Nachbildung des aus dem
Atelier frither hervorgegangenen Gemildes
»Auszug der Apostel”. Die auf Hypothesen
beruhende Forschung befand sich buchstiib-
lich auf dem Holzweg. Unbewiesen ist auch
die in den ,.Kunstdenkmélern in Bayern® im
Band 7, im Jahre 1939 geduBerte Meinung,
dall der Zwolfboten-Altar nach einem ver-
schollenen Gemilde des niederldndischen
Malers Ouwater in St. Bavo in Harlem gestal-
tet wurde.

Adolf Kleifs riickt erstmals im Jahre 1954
in den ,.Unterrichtshilfen fiir den Stadt- und
Landkreis Schwabach* diesen Aposteltren-
nungs-Altar in die Nihe Riemenschneiders:
.»(Der Schnitzer) ist kein Niirnberger, sondern
ein Mainfranke. (Seit 1483 Riemenschnei-
dersche Schule in Wiirzburg).”

Heinz Stafski schliefilich zieht im Jahre
1976 in seinem Aufsatz ,,Ein Riemenschnei-
der-Altar das Gemilde Katzheimers mit

Der Heiligblutaltar in der Jakobuskirche zu Rothenburg 0.d.T.

Foto: Johannes Potsch / Buch am Wald
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dem Motiv der Apostelteilung aus dem Jahre
1487 als legitime Vorlage Riemenschneiders
in Betracht, das man friiher fiir ein Werk Wol-
gemuts hielt. Entstehungsdatum des Katzhei-
mer-Gemaéldes (1487) und Entstehungsdatum
des Zwolfboten-Altars (1491), sowie die geo-
graphische Nihe Katzheimers zur Riemen-
schneiderstadt ~ Wiirzburg  untermauern
schliissig Stafskis These.

Detailvergleich mit Kopftypen
anderer Riemenschneider-Werke

Eines der iiberzeugendsten Kriterien, daB
die Reliefdarstellung mit dem Motiv der Apo-
steltrennung als Frithwerk Riemenschneiders
gelten darf, liefert ein Detailvergleich der
Kopftypen. Der schmale, anmutige Kopftyp
mit den schulterlangen flieBend fallenden
Locken von Jakobus dem Jiingeren, auf dem
rechten Altarfliigel, erster von links, ein klas-
sisches Schonheitsideal jener Zeit, mit fragi-
len weichen Ziigen und einem nach innen ge-
richteten, fast vertriumten Blick, findet sich
im Werk des groBlen mainfrinkischen Bild-
schnitzers hidufig wieder: Bei Johannes dem
Evangelisten in der Pfarrkirche zu Iphofen
(1490), in der Gruppe ,,Trauernde™ aus dem
Wiblinger Altar im Schlofi Harburg (um
1485), bei der Skulptur des ,,Adam* von der
Marienkapelle in Wiirzburg (1491-93), die
heute im Mainfrankischen Museum steht —
und bei der Figur des Johannes im Schrein
des Kreuzigungsaltars in Detwang (1510-
13).

Der Kopftyp des am Brunnen wasser-
schopfenden Johannes mit den etwas hiirte-
ren, verhdarmten Ziigen und dem markanten
Kinn ist nahezu identisch mit dem Haupt des
links von Judas sitzenden Apostels aus dem
Rothenburger Heiligblutaltar (1501—15),
ebenso mit dem Kopftyp der Johannesfigur
im Creglinger Marienaltar (1505~ 10), er be-
gegnet uns wieder in der ,,Beweinung Chri-
sti in der Pfarrkirche von GroBostheim (um
1515) und in der kleinfigurigen Gruppe der
Kreuzigung Christi®, die sich im Hessischen
Landesmuseum in Darmstadt befindet.

Den sehr energisch, dynamisch und erd-
verbunden wirkenden Kopftyp des Petrus mit
den tief zerfurchten Gesichtsziigen entdeckt
man im Schrein des Creglinger Marienaltars
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wieder, er taucht neben Christus im Schrein
und auf dem rechten Seitenfliigel des Rothen-
burger Heiligblutaltars auf und an der Minia-
turskulptur zu Fiillen der Heiligen Elisabeth
(um 1490), hier in Gestalt eines Bettlers. Die
Skulptur stammt von einem abgebrochenen
Altar der Miinnerstadter Stadtpfarrkirche.

Der Kopftyp von Jakobus dem Alteren mit
wallendem Bart, langem, leicht gewelltem
Haar und Pilgerhut begegnet uns unverkenn-
bar im Creglinger Marienaltar (hier mit Ka-
puze) und im Schrein des Heiligblutaltars
wieder.

Verhaltene Wiedergabe von
Empfindungen: Die Mimik

Kaum ein anderer Kiinstler verstand es so
vortrefflich, die Gesichter seiner Figuren als
Triger seelischer Stimmungen mit einem
breitgeficherten und fein abgestuften Aus-
drucksspektrum zu versehen wie Tilman Rie-
menschneider und dieser mimischen Gestal-
tung seinen personlichen unverwechselbaren

Marienaltar in Creglingen
Foto: Pfarramt Creglingen



Stempel aufzudriicken. Alle Kriterien, die als
typisch fiir den mainfriinkischen Bildschnit-
zer gelten, finden sich in den Apostelgesich-
tern wieder: die fein nuancierten Regungen
der Trauer, bewuft betont er das Menschlich-
Verletzliche und steht damit in krassem Ge-
gensatz zu einer Kunstrichtung, die eine idea-
lisierende Darstellung vertritt. Er bringt Ele-
mente ein, die zu seiner Zeit als unerhort, ja
revolutiondr galten. Doch wie bei allen seinen
Figuren beschrinkt sich der ,,waise fiirsich-
tige maister Till* auf die verhaltene Wie-
dergabe sinnlicher Intensitit. Verhaltener
Schmerz in all seinen méglichen Auspriigun-
gen spiegelt sich in den Apostelgesichtern
wider — verhaltener Schmerz, der die Kunst
der Charakterbeherrschung  voraussetzt.
Keine iiberschwengliche Regung, keine dra-
matische Uberspitzung oder Verzerrung
spricht aus diesen vornehmen Gesichtern,
sondern ein ruhiges Gefalitsein — Charakter-
ziige, die dem bescheidenen stillen besonne-
nen Tilman Riemenschneider entsprachen.
Emotionen werden sublimiert dargeboten —
spiegeln sich als Widerschein eines inneren
Feuers im Antlitz der Gestalten, wiihrend das
Feuer durch deren reifen Charakter geziigelt
wird.
Riemenschneiderhénde

Bei Kennern und Liebhabern von Riemen-
schneiderwerken entsteht augenblicklich ein
Bild: schlanke, zartgliedrige, langfingrige,
edel geformte Hinde, die, wie ich meine, ein-
malig in der darstellenden Kunst sind. Diese
sensiblen ,.Kiinstlerhinde™, die man in der
Realitit nur selten und iiberwiegend im
kiinstlerisch-geistigen Bereich antrifft — bei
grofien Pianisten und erstklassigen Chirurgen
kann man sie bewundern — unterstreichen die
Vornehmheit seiner Figuren, ihre durchgei-
stigte Haltung und ihren beherrschten Cha-
rakter. Fast durchsichtig schimmern diese
Hinde seiner Gestalten, Adern, Nigel, Fin-
gergelenke sind virtuos gearbeitet. Jeder, der
sich eingehend mit dem Werk Riemenschnei-
ders auseinandersetzt, wird diese Hiénde als
typisch fiir den mainfrinkischen Meister wie-
dererkennen. In unserer modernen Sprache
wiirden wir sagen, sie seien sein Markenzei-
chen, das keiner weiteren Beglaubigung be-
darf, Es ist, als hiitte er mit den Hinden seiner

Schrein des Zwolfbotenaltars in Kleinschwarzen-

lohe Foto: Unterburger / Allersberg

Figuren etwas so Eindeutiges und Einmaliges
wie seinen Fingerabdruck hinterlassen. Wenn
fir den Kleinschwarzenloher Zwdolfboten-
Altar auch keine Urkunde existiert, die diesen
Altarauftrag fiir Riemenschneider belegt, so
sind es die Hinde der Apostel, diese schlan-
ken, feingliedrigen Hinde, die den letzten
Mosaikstein liefern, dafl wir einen Riemen-
schneider-Altar vor uns haben. Es sind
Hénde, die an nichts Irdischem haften, die ei-
nen Schimmer realistischer Transzendenz
vermitteln, den Menschen zum Ebenbild Got-
tes erheben, die ahnen lassen, dafl der Mensch
von Gott als Krone der Schopfung gedacht
und geplant ist. Keine Spur von Rohheit oder
Brutalitét ist in der Gestalt oder Gestik dieser
Hinde zu finden. Riemenschneiderhinde.

Ob man dem sensiblen Kiinstler einst
durch Folterung seine eigenen Hinde und
Handgelenke gebrochen hat, ist nicht belegt,
doch die Quellen lassen dies ahnen. Riemen-
schneider wurde im Jahre 1525, er war etwa
fiinfundsechzig, als Ratsherr der Stadt Wiirz-
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burg in den Strudel des Bauernkrieges geris-
sen. Erstaunlicherweise ergriff er Partei fiir
die rebellischen Bauern. Fiir das Eingehen
dieses Risikos, iiber das er sich als geachteter
Besitzbiirger keine Illusionen gemacht haben
kann, muBte er einen hohen Preis zahlen. Sein
Engagement fiir die Unterdriickten, das ihn in
eine gegnerische Position zum fiirstlichen
Landesherrn dridngte, brachte ihm Gefingnis
und Folter ein. Der Stadtschreiber Martin
Cronthal, selbst Gefangener in der Marienfe-
ste, berichtet: ,,... und dieweil sie also gefeng-
lich gelegen, hat man Tilman Riemenschnei-
der, Hanns Bauern und Hans Rudiger aus ih-
ren gefengnissen gefiihrt und sind diese vom
henker hart gewogen und gemartert worden.*
.,vom Henker hart gewogen® — diese Art von
Folter schloB auch die Anwendung von Dau-
menschrauben und das Verschniiren der Arme
auf dem Riicken mit tief ins Fleisch ein-
schneidenden Stricken ein. Belegt ist, dal} der
groBe Wiirzburger Kiinstler bis zu seinem
Tode im Jahre 1531 nichts Bedeutendes mehr
geschaffen hat. Hans Christian Kirsch wihlte
fiir seine Riemenschneider-Biographie den
Untertitel ,,Ein deutsches Schicksal®. Daf
beides in dieses ,,deutsche Schicksal** verwo-
ben ist, die Schopfung von Figuren mit edel
geformten Handen und die Folterung der
Hinde dieses begnadeten Bildhauers, [:6t die
Gefihrdung und Gebrochenheit menschli-
chen Geistes ahnen. Tatsachen, die gegen-
sditzlicher nicht sein konnten, dunkle Mah-
nung und ethische Verpflichtung zugleich.

Typischer Faltenwurf

Die charakterliche Gegensitzlichkeit von
Tilman Riemenschneider und seinem Niirn-
berger Zeitgenossen Veit Stol3 findet ihre Par-
allele in den Faltenfigurationen ihrer Kunst-
werke. Der ruhige, Korper- und Geistbeherr-
schung unterstreichende, meist in senkrech-
ten oder leicht schrigen Linien fallende Fal-
tenwurf der Riemenschneider-Gestalten ent-
spricht dem stillen, bescheidenen, zuriickhal-
tenden Wesen ihres Schopfers, wihrend der
wallend-dynamische, in schwungvollen Run-
dungen gehaltene und die Rdumlichkeit leb-
haft miteinbeziehende Faltenwurf der Veit-
StoB-Figuren das hitzige, aufbrausende Na-
turell ihres Meisters ahnen laBt.
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Die fast strengen, in iiberwiegend senk-
rechten Briichen gehaltenen Faltenlinien der
Apostelgewinder des Kleinschwarzenloher
Zwolfboten-Altars konnen als abstrahierende
Widerspiegelung der Charaktere und der Ab-
schiedsstimmung gedeutet werden: Gefalt,
ruhig, zogernd und in Wiirde nehmen die Jiin-
ger voneinander Abschied, im Hintergrund
schreiten zwei Gefahrten ohne Hast ihrem
Missionziel entgegen. Die Stimmigkeit des
Ruhe und Wiirde signalisierenden Falten-
wurfs ist excellent umgesetzt.

Alle formalen Grundziige der Kunst Rie-
menschneiders sind in der Darstellung des
Apostelabschieds nachweisbar und unterstiit-
zen in ihrer Gesamtheit die Stimmigkeit der
einzelnen Elemente: eine Mimik, die vertieft
und nuanciert Seelenzustinde widerspiegelt,
ruhige beherrschte Gebirdensprache, insbe-
sondere die vornehme Gestik der Hinde und
der typische Faltenwurf.

Perspektive und Komposition

Hartmut Krohm untermauert in seinem
Aufsatz ,Fliigelaltar mit der Darstellung des
Abschieds der Apostel”™ im Jahre 1981 mit
seinen Darlegungen iiber perspektivische und
kompositionelle Anordnung ebenfalls die
These, dall dieser Altar ein Frithwerk Rie-
menschneiders ist: Die dem Schrein vorgela-
gerte Schwelle mit geschnitzten Steinlagen
markiert eine vordere Ebene und leitet iiber
zu der Illusion einer schrdg ansteigenden
Landschaft mit anscheinend in weiter Ferne
sich tiirmenden Bergkuppeln. Eine derartige
perspektivische Lenkung des Blickes von ei-
nem in Schriglage emporfiihrenden Vorder-
grund auf entfernte Felsmassive, die um-
schlieffend auf die im Vordergrund abschied-
nehmende Apostelgruppe zuriickwirken, sei
charakteristisch fiir Reliefdarstellungen des
mainfriankischen Kiinstlers. Ebenso sei die
Haufung paralleler Motive und die schroffen
Briiche in der figiirlichen Anordnung mit der
kompositionellen Anlage des Miinnerstidter
Reliefs mit der Darstellung der Kommunion
von Maria Magdalena generell vergleichbar.

Unter den belegbaren Altdren steht der
Miinnerstiddter Magdalenenaltar an erster
Stelle. Er wurde im Jahre 1492 ungefafit auf-
gestellt und etwa zehn Jahre spiter auf



Linker Fliigel des Zwdilfboten-Altars in Klein-

schwarzenlohe Foto: Unterburger / Allersberg

Wunsch des kleinen Rhonstidichens von Veit
StoB, der zu jener Zeit aus seiner Heimatstadt
Niirnberg verbannt war, farbig gefalit. Die
Miinnerstidter Biirger konnten sich nicht fiir
die revolutiondr neue Idee Riemenschneiders
erwdrmen, das Material Holz in seiner Ur-
spriinglichkeit sprechen zu lassen.

Vom Kleinschwarzenloher Zwaolfboten-
Altar ist uns auf der Schreinriickseite die Jah-
reszahl 1491 tiberliefert. So diirfte dieser rela-
tiv kleine Fliigelaltar mit der Reliefdarstel-
lung der Apostelteilung der friiheste vollstin-
dig erhaltene Riemenschneider-Altar sein.

Zeitlosigkeit
der kiinstlerischen Aussage

Was kann dieser Zwolfboten-Altar mit
dem Abschiedsmotiv, einem Geschehen, das
sich vor nahezu 2000 Jahren ereignete, dem
modernen Menschen in einer hochtechnisier-
ten, versachlichten, konsumorientierten, ent-

Rechter Fliigel des Zwolfboten-Altars in Klein-
schwarzenlohe Foto: Unterburger / Allersberg

mystifizierten und weitgehend antisakralen
Welt heute noch sagen? Es sind vor allem die
sensibel und vertieft wiedergegebene Trauer
und die gefaBt-wiirdevolle Bewiltigung die-
ser Abschiedssituation, die dem Betrachter,
auch jenseits des biblisch-sakralen Themas,
Identifikationsmoglichkeiten anbieten. Wer
sich auf eine meditative Betrachtung dieses
Kunstwerks einlidfit, spiirt, wie sich die von
Riemenschneider eingebrachte Sensibilitit
auf ihn selbst iibertriigt. Das Ausgesetztsein
des Menschen in der Welt, sein Unbehaust-
sein und seine Zwiespiltigkeit, einerseits an
Gewohntem, Vertrautem festhalten zu wollen
und doch — wie in Hermann Hesses ,,Stufen-
gedicht brillant dargelegt — immer wieder
Abschied nehmen zu miissen, um seiner
Reife und Vollendung entgegenzugehen und
dabei immer wieder neue Herausforderungen
anzunehmen, ist ein zeitloses Thema, das
Riemenschneider virtuos kiinstlerisch gestal-
tet hat. Die im Hintergrund fernen Zielen zu-
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strebenden Apostel symbolisieren den Neu-
beginn, der jedem Abschied folgt, die Umset-
zung des Auftrags Christi ,.Gehet hin in alle
Welt und lehret alle Vélker oder mit den
Worten Hermann Hesses gesprochen:

Es mufi das Herz bei jedem Lebensrufe
Bereit zum Abschied sein und Neubeginne,
Um sich in Tapferkeit und ohne Trauern

In andere, neue Bindungen zu geben.

Und jedem Anfang wohnt ein Zauber inne,
Der uns beschiitzt und der uns hilft, zu leben.

(aus dem Gedicht ,,Stufen®, 1941)
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