Sein Denken und Handeln war Ausdruck
jener ,,Ethik* der Gesinnung fiir den politisch
Handelnden, die als "Handeln aus Uberzeu-
gung “den klassischen Liberalismus innerlich
bestimmt hatte* (Theodor Schieder).
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Joseph Martin Kraus (1756-1792)

Ein Komponist vom Untermain

1. Lebenslauf

Joseph Martin Kraus wurde am 20. Juni
1756 in Miltenberg als Sohn des kurmainzi-
schen Amtmannes Joseph Bernhard Kraus
(1724—1810) und dessen Ehefrau Anna Doro-
thea Schmid (1733-1804) geboren. Sein
Vater gehorte dem gehobenen und aufgeklir-
ten Biirgertum an und forderte friihzeitig die
musischen Begabungen seiner Nachkom-
men. Seine Kindheit verbrachte Kraus in
Amorbach, Osterburken und Buchen im
Odenwald, wo er die ortliche Lateinschule
besuchte.” Im Jahr 1768 wurde er in die Jesui-
tenschule in Mannheim aufgenommen, an der
er eine solide Allgemeinbildung erhielt. Hier
kam er auch mit der fortschrittlichen Musik
der sog. Mannheimer Schule in Kontakt, die
der kunstliebende Kurfiirst Karl Theodor von
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der Pfalz (1724-1799) an seiner Residenz
unterhielt. Er trat bei den Schauspielen der
Jesuiten auf und wirkte als Séngerknabe im
Chor der Hofkirche und an der Hofoper mit.

Zu Beginn des Jahres 1773 wechselte
Kraus zum Philosophie- und Rechtsstudium
kurzzeitig nach Mainz und schon zum Win-
tersemester des gleichen Jahres an die Uni-
versitiit Erfurt, wo der aufklérerisch und pro-
gressiv gesinnte kurmainzische Statthalter
Karl Theodor von Dalberg (1744—1817) bes-
sere Pespektiven zu eroffnen schien. Nach
dem Willen seines Vaters sollte der junge
Joseph Martin die Beamtenlaufbahn ein-
schlagen. Doch er fiihlte sich zum Musiker
bestimmt und versuchte dem trockenen Biiro-
kratenschicksal zu entgehen. Er bekniete
daher seine Eltern hédnderingend mit der



Joseph Martin Kraus als Student in Erfurt,
Olgemiilde, unsigniert, entstanden 1775, aus Rie-
del, Friedrich W. (Hg.). Joseph Martin Kraus in
seiner Zeit, Frontispiz.

Frage: ,, Sie wissen, daf3 ich viel Feuer habe.
Warum wollen Sie mit Gewalt, dafs ich den
gewohnlichen Weg gehen soll?*“® Neben den
beiden Studienfichern bildete er sich musi-
kalisch fort unter Anleitung Johann Christoph
Kittels (1732-1809), eines Schiilers Johann
Sebastian Bachs. Womdoglich traf er dort im
Jahr 1774 mit Carl Philipp Emanuel Bach
(1714-1788), dem Hauptvertreter des sog.
empfindsamen Stils, zusammen. In Erfurt
entstand auch das 1775 gefertigte und nicht
signierte Jugendportrait.” Sein Studium fiihr-
te Kraus weiter nach Gottingen. In der Haupt-
sache widmete er jedoch seine Aufmerk-
samkeit der zeitgendssischen Stromung der
Empfindsamkeit in Literatur und Musik. Er
trat dem Hainbund bei, einem Freundschafts-
kreis des Sturmes und Dranges, und ergriff
leidenschaftlich Partei fiir die gefiihlsbetonte
Dichtung Friedrich Gottlieb Klopstocks
(1724-1803). Im Jahr 1777 verfafite er einen
kleinen musikkritischen Traktat unter dem
Titel .. Etwas von und tiber Musik fiirs Jahr
1777

Nach Studienabschluff entschied sich
Kraus endgiiltig, Komponist zu werden. Auf

vage Vorspiegelungen eines schwedischen
Kommilitonen hin zog es ihn nach Stockholm
an den Hof Konig Gustav IIL. (geb. 1746).
Dieser aufgeklirte Monarch hatte den
grolangelegten Plan, seine Hauptstadt zu
cinem blithenden kulturellen Mittelpunkt zu
machen, und scharte deshalb zahlreiche in-
und auslidndische Kiinstler um sich, unter
ihnen Maler, Bildhauer, Architekten, Litera-
ten und Musiker. Kraus hoffte, im Dienst des
kunstsinnigen Schwedenkénigs und in die-
sem giinstigen Umfeld seine musikalischen
Ideen verwirklichen zu kénnen. Er schrieb
fest entschlossen seinen Eltern: ,, Mit mir bin
ich eins — soll’s hungrige Tage und Jahre
kosten — meinem Vaterland bin ich keinen
Dank schuldig. Patriotismus ist Torheit und
lange hat der letzte Funke vergliiht. An frem-
den Ufern soll das Gliick mich erwarten. “®

Doch statt der Karriere erwarteten Kraus
nun drei Jahre einer tief frustrierenden Unbe-
kanntheit und Beschiiftigungslosigkeit. Es
gelang thm nicht, auf Anhieb FuB zu fassen,
und er mufite sich mit elterlichen Geldzu-
schiissen notdiirftig tiber Wasser halten. Aus
personlichem Stolz und einer gewissen
Schiichternheit mied er die héhere Gesell-
schaft und suchte anfinglich keine Protekti-
on.

Erst im Juni 1781 schaffte er den erhofften
Durchbruch mit der erfolgreichen Auf-
fithrung seiner Oper ,, Proserpina “ am Konig-
lichen Hoftheater. Seine erste und schicksals-
wendende Begegnung mit dem Monarchen
schilderte er folgendermaBen: , Sogleich
nach geendigter Musik unterhielt sich der
Kénig iiber eine Viertelstunde mit mir, mach-
te mir erst ein recht artiges Kompliment, frug
mich nach dem und jenem und mafs mich mit
seinen grofien Augen von Kopf bis zu Fufs,
und ich nach meiner alten loblichen Weise
nahm mir die Freiheit, den grofien Monar-
chen durch und durch anzugaffen, und das,
wie ich nachgehends erfahren habe, hat ihm
Jjust wohlgefallen." In der Folge erhielt
Kraus die Anstellung als zweiter Kapellmei-
ster. In dieser frithen Schaffensperiode ent-
standen u.a. die beiden Sinfonien in C-dur
(vermutlich bereits um 1780) und Cis-moll
(vor Oktober 1782).%
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Der schwedische Konig schickte Kraus ab
Oktober 1782 auf eine vierjihrige Studienrei-
se, die ihn zu allen maBgeblichen Theater-
und Musikzentren in Europa fiihrte. Die
Route fiihrte nach Berlin, Dresden, Leipzig,
Erfurt, Frankfurt, Mainz, Mannheim, Wiirz-
burg, Miinchen und Regensburg. Wihrend
des zweimonatigen Aufenthalts in Wien
konnte er mit allen fithrenden Musikern der
Osterreichischen Metropole zusammentref-
fen und mit ithnen in einen regen Gedanken-
austausch treten. Er unterhielt Kontakte zu
dem von den Zeitgenossen als ,, Wiener Bach*
apostrophierten Hoforganisten Johann Georg
Albrechtsberger (1736-1809), zu Antonio
Salieri (1750-1825) und Johann Baptist Van-
hal (1739-1813). Den ebenfalls in Wien
wirkenden Christoph Willibald von Gluck
(1714-1787) verehrte er ausdriicklich als
seinen Lehrer. Auch den auf der Hohe seines
Schaffens stehenden Joseph Haydn (1732-
1809) suchte er im ungarischen Esterhdza
auf. Unter dem Eindruck dessen Sinfonik
arbeitete er sein Werk in Cis-moll véllig um.
Als Zeichen der Wertschitzung und Freund-
schaft widmete er Haydn die daraus entste-
hende C-moll Sinfonie, der darauthin bei der
Wiener Urauffiihrung die Leitung iibernahm.

Die Studienreise fiihrte Kraus zu den itali-
enischen Musikstdtten Venedig, Florenz,
Rom und Neapel. In Bologna begegnete er
dem beriihmten Musiktheoretiker und Kom-
ponisten Padre Martini. Dort entstand auch
sein Portrait von der Hand des Malers Poma-
rolli.” Im Jahr 1784 setzte Kraus von Livorno
nach Marseille tiber, um in der damals fiihren-
den Musikmetropole Paris zwei Jahre zu ver-
bringen. Hier entstanden auch seine Sinfoni-
en in D-dur und Es-dur. Erstere erschien zwei
Jahre spiter in Paris auch im Druck. Nach
einem kurzen Abstecher nach London zu der
Hundertjahrfeier der Geburt Georg Friedrich
Hindels (1685-1759) kehrte Kraus Ende
1786 nach Schweden zuriick.

Als Kraus nach vierjahriger Abwesenheit
wiederkam, fand er in Stockholm eine gegen
ihn gerichtete Intrige vor, in deren Folge der
aus Wiirzburg stammende Georg Joseph Vog-
ler (1749-1815) als weiterer Hofkapellmei-
ster neben ihm angestellt worden war. Kraus
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Joseph Martin Kraus, Olgemilde, entstanden
1787, zugeschrieben Anton Graff.

suchte mit diesem potentiellen Konkurrenten
einen Ausgleich und sicherte so seine eigene
Stellung. Der Gunst des Konigs konnte Kraus
sicher sein; schon zu Beginn des Jahres 1788
wurde er zum Direktor der Musikakademie
und zum ersten Hofkapellmeister befordert.
In dieser nun beginnenden Zeit intensiver
Arbeit schuf er u. a. die Opern ,, Soliman I
(1789) und ,,Aeneas i Cartago* (1790) sowie
zeremonielle Musikstiicke wie den Marsch
und die ,, Sinfonia per la Chiesa* zur Eroff-
nung des Reichstages von 1789. Seine Men-
schen- und Gesellschaftsscheu hatte er langst
abgelegt und verkehrte als herausragende
Personlichkeit des Kulturlebens in dem
Kiinstlerkreis um den Bildhauer Tobias Ser-
gel (1740-1814), dem beispielsweise auch
der musizierende Dichter Carl Michael Bell-
man (1740-1795) angehorte.

Doch das iiberaus produktive Wirken
Kraus im Dienst des mézenatischen Konigs



endete jih. Gustav III. beabsichtigte, eine
Verfassung einzufiihren, in der die traditio-
nellen Standesvorrechte beschnitten wurden.
Unter dem Eindruck der 1789 in Frankreich
ausgebrochenen Revolution erblickten einige
schwedische Adelige in diesem Verfassungs-
projekt die Vorboten eines schleichenden
Umsturzes. Diese Oppositionsgruppierung
entschlof sich daher, den ihrer Meinung nach
mit dem Feuer der Revolution spielenden
Monarchen zu liquidieren und holte in der
Nacht vom 16. auf den 17. Mirz 1792
wihrend eines Maskenballes zum todlichen
Schlag gegen ihn aus. Kraus, der Zeuge des
Attentats wurde, blieb nur noch die bittere
Aufgabe iibrig, fiir den Monarchen, der zehn
Tage nach dem Mordanschlag den Verletzun-
gen erlag, die Trauerkantate und seine Trau-
ersymphonie mit dem Titel ,, symphonie fun-
ebre* schaffen. Beide Werke sollten zugleich
Kraus letzte Kompositionen sein. Noch im
gleichen Jahr, am 15. Dezember 1792 starb er
an Tuberkulose, an dem er bereits seit seiner
Studienzeit gelitten hatte. Im . Tivoli
genannten Tal auf dem koniglichen Krongut
Bergshammar nordlich von Stockholm fand
er nach 36 kurzen und erfiillten Lebensjahren
eine letzte Ruhestitte. Der im Jahr 1846
errichtete Grabstein, der das erste Grabmal
aus Holz ersetzte, triagt die Aufschrift:

. Hier das irdische von Kraus: das Himm-
lische lebt in seinen Tonen. “®

II. Zum Werk

Neben Einfliissen der Mannheimer Schule
war Kraus in seinem musikisthetischen Her-
kommen gepriagt von der empfindsamen
norddeutschen Musik.” Sein stilistisches Ver-
stindnis duferte sich in der Sprache des Stur-
mes und Dranges. Er schrieb programmatisch
in seinem Feuilleton von 1777: ,, Musik muf3
die Sprache der Leidenschaften seyn (...). 'V
Musik war fiir ihn somit tonmalerische Wie-
dergabe des eigenen unmittelbaren Gefiihls-
lebens. Diese musikgewordene Leidenschaft-
lichkeit war in ihrem Ausdruck in hochstem
MaBe subjektiv. Kraus lehnte daher den zeit-
genossischen galanten Stil als kiinstlich
gemachte und darin vordergriindige Affekt-
hascherei ab. Stattdessen legte er seinen

Kompositionen als Zeichen der Echtheit die
Unmittelbarkeit und Spontaneitit seiner
Emotionen zugrunde. Seine Werke zeichne-
ten sich durch Expressivitit und ihr Unge-
stiim aus. Sie waren getragen von einer sehn-
suchtsvollen wie nicht minder heroisch-tragi-
schen Grundstimmung.

In seinen Opern setzte Kraus die Reform-
vorstellungen Glucks konsequent um.'” Seine
stilistische Leistung in der Orchestermusik
lag in der Ubertragung der Dramatik Glucks
auf den Bereich der Sinfonik. Damit reprii-
sentierte er einen der verschiedenen Entwick-
lungsstringe auf dem Weg zur Sinfonie der
Klassik. Seine C-moll Sinfonie kann in die-
sem Zusammenhang zu den bedeutendsten
Orchesterwerken des spiiten 18. Jahrhunderts
gezdhlt werden. Joseph Haydn schiitzte diese
Komposition von Kraus sehr und #duBerte
noch fiinf Jahre nach dessen Tod: ,, Welcher
Verlust ist nicht dieses Mannes Tod! Ich besit-
ze von thm eine Sinfonie [die in C-moll], die
ich zur Erinnerung an eines der grifiten
Genies, die ich je gekannt habe, aufbe-
wahre.*'? Auch Gluck hatte eine hohe Ach-
tung vor Kraus. Er sagte anerkennend iiber
ihn zu Salieri: ,, Der Mann hat einen grofien
St/ <™

Eine besondere Bedeutung kommt den
Travermusiken fiir Konig Gustav III. zu.
Kraus verband in ihnen den iiberlieferten Kir-
chenstil mit der getragenen Musik der Frei-
maurer und der in der Franzosischen Revolu-
tion entstandenen Gattung des Trauermar-
sches zu einer neuartigen Synthese. Beide
Werke stellten zugleich kompositorische
Hohepunkte seines musikalischen Schaffens
dar'l-h

Ferner setzte er sich auch fiir zahlreiche
zukunftsweisende Wandlungen in der zeit-
gendssischen Musikkultur ein. Er bereitete
den Kompositionen Wolfgang Amadeus
Mozarts (1756—1791) in Schweden den Weg.
Das neuartige Hammerklavier machte er
zum bevorzugten Begleitinstrument fiir den
kammermusikalischen Gesang. Im engen
Zusammenwirken mit Carl Michael Bellman
und dem Dichter Johan Henric Kellgreen
(1751-1795) wurde er auf diese Weise zu
einem der Viter des schwedischen Kunst-
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liedes. Neben der Musikkritik entwarf er den
Plan eines Musiklexikons und gab durch
seine musikpddagogische Titigkeit zahlrei-
che fortwirkende Impulse.”” Durch den
Gebrauch des Taktstockes und die Heraus-
nahme des Klaviers aus der Besetzung bahn-
te er schlieBlich die Entwicklung zum grofien
Orchester des 19. Jahrhunderts.'®

Kraus erwies sich zusammenfassend als ein
iiberaus schopferischer Komponist und
Musikpraktiker, der eine Vielzahl zeitgenos-
sischer Anregungen und Tendenzen aufgriff,
um sie eigenstindig und zu einem hochgradig
individuellen Ausdruck zu verarbeiten. Hier-
aus resultierte der durchgingig innovative
Zug seines Schaffens. Kraus war neben dem
aus Leipzig stammenden Johann Adolph
Scheibe (1708-1776) und dem aus Altona
gebiirtigen Christoph Ernst Friedrich Weyse
(1774—1842) einer der herausragenden deut-
schen Tonkiinstler, die im 18. und frijhen 19.
Jahrhundert das nordische Musikleben maB-
geblich prigten.

Als Schiiler fiihrten Per Frigel (1750—1842)
und Johan Wikmarson (1753-1800) sein Erbe
in Schweden weiter. Auch der béhmische
Komponist Pavel Vranicky (1756-1808)
zihlte ihn zu seinem Lehrmeister. Vom 19.
Jahrhundert bis in die Gegenwart war den
Kraus Kompositionen keine nennenswerte
Rezeption vergénnt.'” Erst in jiingster Zeit
zeigt sich in musikgeschichtlichen Forschun-
gen und neuen Interpretationen seiner Haupt-
werke ein gesteigertes Interesse an diesem
Komponisten vom Untermain.

Nicht zuletzt pflegt das Kammerorchester
Schlof Werneck seine Musik und triigt so sein
Erbe in Franken und iiber sein Stammland
hinaus fort.
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Er lehrte den Katechismus der Landwirtschaft

Vor 200 Jahren verstarb der Reformator der Landwirtschaft Johann Friedrich Mayer

Eine enthusiastische Beschreibung Hohen-
lohes und seiner angrenzenden Gebiete gab
Kessler von Sprengseysen 1791 im Frinki-
schen Magazin fiir Statistik, Naturkunde und
Geschichte: ,,Die natiirliche Lage dieses Lan-
des ist so vorziiglich gut, daB, wenn man die-
ses wie in China mit einer Mauer umfalite,
daf weder Luxus noch Modejournale iiber die
Grenzen kommen kénnten, es die ganze tibri-
ge Welt wiirde entbehren konnen, so einen
Uberflul} besitzt es; nicht etwa nur an den not-
wendigen Lebensmitteln, um nicht zu ver-
hungern, sondern selbst mit solchen, welche
zum Wohlleben gehoren, versehen sie das
Ausland.*

Dall Hohenlohe gegen Ende des 18. Jahr-
hunderts zu den fortschrittlichsten und wohl-
habendsten Agrarlandschaften Europas ge-
horte, daB} hier die Bauern mit ihrem Vieh-
handel dreieinhalb Millionen Gulden im Jahr,
weitgehend unversteuert, erlosten, dall ein
Hofbesitzer Ebert aus Herbolzhausen Haupt-
gldubiger seines Kirchberger Fiirsten war,
und daf die bduverlichen Familien sonntags
alle ihr Huhn im Topf hatten, erregte Neid und
Bewunderung der Zeitgenossen.

Grundlage dieses bauerlichen Wohlstandes

waren Viehzucht, Viehmast und Viehhandel.
Ein Publizist hat diesen Erfolg als Kreislauf
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