Christoph Nicht

Pietro Magno und die italienischen Stukkateurtrupps

Einleitung

Spricht man von italienischen Stukkatoren
des frithen Barock in Franken, wird man
sofort auf die Person Pietro Magnos und seine
Wiirzburger Arbeiten stoen. Die Stuckdeko-
rationen des Wiirzburger Domes sind heute
das bedeutendste Beispiel des italienischen
Stuckbarock in Franken. Aber Magno ist
nicht der einzige italienische Stukkateur.
Seine Arbeiten und sein Werk sind eng ver-
bunden mit einer Gruppe von Tessiner Stuk-
katoren, die in Wiirzburg, Ebrach, Bamberg,
Coburg und anderen Orten arbeiteten und
eine eigene, bedeutende Stilrichtung im Frin-
kischen Barock vertreten. Von ihnen, ihren
Quellen und Vorlagen und ihrer Bedeutung
fiir das Werk Pietro Magnos soll hier gehan-
delt werden.

ltalienische Stukkatorentrupps — lhre
Organisation

Einer alten Tradition nach soll sich in den
Hermenfiguren der Seitenschiffe des Wiirz-
burger Domes Pietro Magno, der bedeutende
Tessiner Stukkator zusammen mit den Mit-
gliedern seines Bautrupps dargestellt haben".
Durchschreitet man das noch erhaltene siid-
liche Seitenschiff des Wiirzburger Domes,
entdeckt man neben typisierten auch eine
Reihe von figiirlichen Darstellungen mit indi-
viduell gestalteten Gesichtern, die diese
Annahme durchaus glaubhaftig machen. Lei-
der aber kennen wir ihre Namen nicht. So las-
sen sich allein Gesichter eines italienischen
Bautrupps vorstellen, ohne einzelne Personen
benennen zu kénnen.

Magno und eine umfangreiche Gruppe von
Stukkatoren derselben Generation gehoren
zum Typus des barocken »Gastarbeiters«
bzw. »Wanderkiinstlers« aus dem Tessin oder
der Lombardei, die sich auf die Anfertigung
profaner oder sakraler Innenraumdekoratio-
nen aus Stuck spezialisiert hatten.” Thr Tatig-

keitsschwerpunkt fallt in die Zeit seit dem
30igjahrigen Krieg bis um 1715 und wird auf-
grund der kriftigen, plastischen Stuckformen
als die Phase des sog. Stuckbarock bezeich-
net.” Als »Wanderkiinstler« missen die ita-
lienischen Stukkatoren dieser Phase bezeich-
net werden, weil sie Aufgrund der klimati-
schen Bedingungen nur in den Sommer-
monaten titig sein konnten. In den Winter-
monaten kann die Stuckmasse nicht in der
angemessenen Geschwindigkeit abbinden.
So kehrten sie im Winter gewohnlich in ihre
Heimat zuriick. Wegen der hohen Spezialisie-
rung ihres Handwerks, der Haltbarkeit des
Stucks und auch der begrenzten Anzahl von
Auftrigen, die sich zumeist auf Schlosser,
Kloster und Sakralbauten beschrankten, fan-
den sie an einem einzigen Ort auf die Dauer
kein Auskommen. Sie waren meist gezwun-
gen, nach Beendigung ihres Auftrags an
anderem Ort nach neuen Aufgaben zur Aus-
stattung von Schlossern und Kirchen zu
suchen.

Anders als z. B. die italienischen Architek-
ten in Deutschland. die in den Wintermona-
ten, wenn der Baubetrieb ruhte, die Vorberei-
tungen fiir die néichste Saison trafen, kehrten
die italienischen Stukkatoren (vielleicht auch
..... von der Sehnsucht des Italieners nach der
Heimat und dem sonnigen Siiden getrie-
ben..."" in den Wintermonaten ins Tessin oder
die Lombardei zuriick. Dort nutzten sie die
Zeit um sich mit den neuesten Modeerschei-
nungen in Bezug auf Stuck vertraut zu
machen und auch dazu, sich einen Stukkato-
rentrupp zu organisieren, der nicht nur aus
Lehrlingen, sondern auch einigen, dem Leiter
der Gruppe gleich hoch qualifizierten Perso-
nen bestand. Leider gibt es nur wenige Doku-
mente iiber die Zusammensetzung dieser
Stukkatorengruppen. Der Leiter der Gruppe
trat als Generalunternehmer gegeniiber dem
Auftraggeberauf und so erscheinen nur selten
die Namen der iibrigen Mitarbeiter in den
Rechnungen. Bei einer Werkstatt wie sie z.B.
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Pietro Magno in Wiirzburg beschiftigte, kann
man von einem Stab von etwa 10 Mitarbei-
tern ausgehen.

Das Material

Stuck ist die plastische Ausformung von
Kalk- oder Gipsmortel auf Winden, Decken
und Gewdlben”. Das Gemisch aus Stuckgips,
Kalk, Sand, Wasser, das sich feucht leicht for-
men ldBt, wird bald sehr hart und haltbar. Ent-
wickelt hat sich der Stuck aus dem Wandver-
putz. Die friithesten Stuckdekorationen sind
aus der Antike erhalten So schmiickte man
Decken und Wande mit Ornamenten und
Reliefs aus Stuck und stellte auch rundplasti-
sche Formen her. In der Renaissance wieder-
entdeckt, fand diese Dekorationsart in der
Barockzeit weite Verbreitung. Die Zusam-
mensetzung der Stuckmasse richtet sich nach
dem Untergrund und der Verwendung. Fla-
cher Deckenstuck kann z.B. ausschliefSlich
aus Gips bestehen, fiir volumindsere Stuckar-
beiten wird auBer Gips auch Kalk und Sand
zugesetzt. So verwendet man fiir Stuckarbei-
ten an AuBenwinden z.B. nur Kalk- und
Sandgemisch. Volumindsere Formen werden
durch Strohbeigaben, Holz und Holzkohle,
wie Metallunterbauten oder auch Verwen-
dung von Fasern und Leinengewebe gefe-
stigt.

Verarbeitung

Die Verarbeitung des Stucks kann auf ver-
schiedene Art erfolgen: Gesimse, Profile und
Leisten konnen mittels Zug- oder Profilscha-
blonen vor Ort also auch im Gewdlbe gezo-
gen werden. Schablonen wurden aus Holz
angefertigt und mit einem Schonblech verse-
hen, damit die Konturen nicht durch das kor-
nige Stuckmaterial abgeschliffen wurden. In
der Regel werden Stuckdekorationen aus
mehreren Schichten Stuckmasse aufgebaut.
Zuerst wird eine untere Stuckschicht aus gro-
bem sandigen Material und im nichsten
Arbeitsschritt die feinere Stuckmasse aufge-
bracht. Plastische Stukkaturen wie Palmet-
ten, Bliiten, Figuren- und Glieder, architekto-
nische Teile konnen mit Formen vorgegossen
werden. Diese Dekorationselemente befestigt
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man mit Stuckmasse. Drihten und Hélzern an
der Wand. Antragstuck ist, wie der Name
sagt, eine direkt auf der Wand geformte
Dekoration. Meist fertigt sich der Stukkateur
vorher eine grobe Vorzeichnung auf dem
Putz. Stuckmarmor oder ,.stucco lustro® sind
Stuckarten die Marmor imitieren sollen. Bei
Stuckmarmor wird die Stuckmasse unter-
schiedlich gefirbt und dann an der Wand
befestigt. Bei .stucco lustro™ wird die noch
feuchte Stuckmasse wie bei einem Fresko
bemalt und hinterher mittels Wachs o. 4. zum
Glinzen gebracht.

ltalienische Stukkatoren in Franken

Aufgrund der Auftragslage waren die
Kiinstler zu grofler Mobilitit gezwungen.
Ihre Titigkeit beschrinkt sich daher nicht auf
Franken.” So sind Werke der hier behandelten
Stukkatoren oft auch in Bayern und der Ober-
pfalz zu finden. Aus diesem Grund wird gele-
gentlich auch auf auBerfrinkische Arbeiten
verwiesen.

Prosper Brenno (1638-1696) —
Der Erste in Franken

Einer der ersten italienischen Stukkatoren
nach dem DreiBigjihrigen Krieg in Franken
ist der 1638 in Salorino geborene und 1696
ebenda verstorbene Prosper Brenno.” Seine
fritheste bekannte Arbeit in Deutschland
befand sich in Wiirzburg. Hier stuckierte er
1672 den ehemaligen Ratssaal, heute Wap-
pensaal im Roten Bau des Wiirzburger Rat-
hauses. In den Ratsrechnungen findet sich
folgender Eintrag: An Prosper Brenno ,,... fiir
unterschietliche Kunststuckh in der neuen
grofien stuben als 7 Figuren, 10 Felder mit
Landschaften, 8 Rosen, dann pax oder der
Frieden ober der Thiir, ganze neue Deckh mit
der prudentia 182fl., 2 Batzen, 7 Groschen.

Leider wurde die Decke 1945 vollstiandig
zerstort. (Abb. 1) Von der Wanddekoration
sind nur noch Teile erhalten. Dank einer Pho-
tograpie aus der Vorkriegszeit ldBt sich der
uspriingliche Zustand rekonstruieren. Breite
Binderungen, sog, Quadraturstuck, glieder-
ten die Decke, die an eine Renaissance-
Kasettendecke erinnert. In die rechteckigen
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Abb. I:
saal. (1945 zerstort)

Felder (mit halbrunden Erweiterungen an den
Schmalseiten) fiigte Prospero  Brenno
annidhernd vollplastische Figuren ein, die
tiber die Biinder des Quadraturstuckes her-
ausragen. Es sind Personifikationen der
Tugenden. Im Zentrum der Decke war Justitia
mit Schwert und Waage stuckiert, um die
zentrale Figur waren die Darstellungen der
Caritas mit Kind, die Weisheit mit Spiegel. die
Stdrke und der Glaube dargestellt. Unter- und
oberhalb der Personifikation der Justitia
befanden sich zwei Landschaften. Dazwi-
schen sieht man die 0. g. Rosetten. Die Supra-
porte zum heutigen Treppenhaus hat den
Krieg gliicklicherweise tberdauert. Darge-
stellt sind die Personifikationen von Pax und
Justitia. Sie sitzen in einer muschelbekronten
Nische und umarmen sich zum Kuss. Die
Bekronung zeigt zwei Engel, die einen Kranz
mit dem Namen Gottes prisentieren. Die
Darstellung von Justitia und Pax bezieht sich,

Wiirzburg, Rathaus, Roter Bau, ehemalige Stuckdecke Prosper Brennos im ehemaligen Rats-

wie auch die Decke, auf den Psalm 85/84, der
das Gebetum Frieden beinhaltet. an dem auch
den Ratsherren der Stadt sehr gelegen sein
mulite. Hier heiit es in Vers 11: ,,... Gerech-
tigkeit und Frieden werden sich kiissen. * und
bezogen auf die Darstellung der Decke in
Vers 12: ,,... die Gerechtigkeit blickt hernie-
der vom Himmel. "

Prosper Brenno fiigte hier seine Stuckfigu-
ren in ein festes Rahmensystem ein. Bewult
werden die in weite, weichgefaltete Gewin-
der gekleideten Figuren mit leeren Felderun-
gen kontrastiert und damit deutlicher in ihrer
Plastizitidt erfahrbar. Weitere Stuckarbeiten
Brennos in Wiirzburg sind nicht bekannt.
Spiiter arbeitete er in Bayern. So ist er bei der
Stuckierung der Theatinerhofkirche St.
Kajetan in Miinchen (um 1675) und der
Abteikirche Benediktbeuren (um 1685) nach-
gewiesen.”
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Abb.2:

Giulio Francesco Brenno
(1667—1694) —
Der Ebracher Stukkator'”

Der Kontakt der Familie Brenno zu Wiirz-
burg scheint nicht abgerissen zu sein. Der
Sohn Prosper Brennos. wahrscheinlich von
ihm ausgebildet, wurde sogar in Wiirzburg
heimisch. Giulio Francesco Brenno, getauft
am 24. 09 1667 in Salorino, heiratete am 8.
02. 1694 in Wiirzburg die Gastwirtswitwe
Maria Sabina Krimer. Bereits drei Monate
spéter verstarb er am 22. 05. 1694 in Wiirz-
burg. Sein Hauptwerk in Franken (um 1694)
istdie Stuckierung der Abtskapelle der Zister-
zienserabtei Ebrach. (Abb. 2) Die Kapelle
befindet sich im nordlichen Abteifliigel nahe
der Fassade der Abteikirche. Der reiche
Stuckausstattung schmiickt mit méchtiger
Plastizitdt den gewdlbten Raum. Anders als
bei den etwa 20 Jahre dlteren Dekorationen
des Vaters wird die kasettenartige Gliederung
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Ebrach, Abtskapelle, Stuckdekoration von Giulio Francesco Brenno

der Decke aufgegeben. In einem groBen ova-
len Rahmen in der Mitte des Gewdlbes ist die
von Wolken umgebene Muttergottes mit den
Attributen der Immaculata dargestellt. Durch
die Uberschneidungen von Wolken und Rah-
men soll der Ausblick in einen hoheren
himmlischen Bereich impliziert werden, aus
dem die Muttergottes erscheint. Michtige
Engelshermen stiitzen das Oval und verklam-
mern es mit den Ecken des Gewdlbes. Unter-
halb und oberhalb des Ovals présentieren
kleine Putten Kartuschen mit Reliefszenen.
Die Stichkappen werden durch Walbsegmen-
te verschliffen. Hier sind Figuren von
Ordensheiligen, grofle Muschelkartuschen
und ebenfalls von kleinen Putten gehaltene
Reliefkartuschen stuckiert. Erstmals treten
hier die kriftigen Hermenfiguren auf, die spi-
ter ein wichtiges Gestaltungselement des
Gewdlbes im Wiirzburger Domes werden.
Auch das Verhiltnis von Figur, Grund und
Stuckdekoration zur Architektur sind in



Ebrach und Wiirzburg dhnlich gestaltet. Das
plastische Volumen der Figuren Giulio Fran-
cesco Brennos vor der Flache, — ohne vermit-
telnde Ubergéinge —, ist fast schon zu macht-
voll und krifig fiir den Raum der kleinen
Kapelle. Die iibrigen Arbeiten Giulio Fran-
cesco Brennos in Ebrach und Schlof Kirch-
lauter wurden durch seinen plétzlichen Tod
1694 unterbrochen.

Glovanni Battista Brenno'
(1649 —1712)
Der Retarbel-Brenno

Giulio Francescos Onkel Giovanni Battista
Brenno, geb. am 28. 5. 1649 in Salorino, gest.
3.6. 1712 ebenda, vollendete die begonnenen
Arbeiten seines Neffen am Johannesaltar und
die Stuckdekoration in Kirchlauter. In der
Abteikirche Ebrach schuf er dariiber hinaus
fiinf Altare in den Kapellen des Chorum-
gangs" und die Stuckierung im Kreuzgang.
Sein monumentales Hauptwerk in der Abtei-
kirche ist die Umrahmung des Sakristeipor-
tals im stidlichen Querschiff der Abteikirche.
(Abb. 3) Uber dem Eingang ist auf einem
Balkon ein szenischer Aufbau mit der Aus-
gieBung des HI. Geistes auf die Jiingerge-
meinde zu Pfingsten dargestellt. Der 1696/97
entstandene Aufbau fiillt die ganze Quer-
schiffwand bis etwa in die Hohe des Radfen-
sters aus. Im unteren Bereich rahmt der Auf-
bau den Eingang zur Sakristei. Rechts fiihrt
eine kleinere Tiire zu einem Treppenhaus.
Uber dem Eingang hat Brenno die Person des
Klosterstifters dargestellt. Links als Pendant
zu dieser Tiire steht das Stuckgrabmal des als
selig verehrten ersten Abtes von Ebrach
Adam mit der Stuckfigur iiber der Blendtiire.
Die Szenerie des biblischen Geschehens wird
auf den von Pfeilern getragenen Balkon pri-
sentiert. Gleichzeitig rahmt der Aufbau das
Sakristeiportal. Flankiert wird der Balkon
von nach aufen gedrehten kolossalen Siulen,
die Giebelfragmente tragen. Durch die Dre-
hung soll die ridumlich-plastisch Wirkung
betont werden. Vor einer halbkreisformigen
Exedra ist die Jiingergemeinde um Maria ver-
sammelt auf die sich von oben aus einer Wol-
kengloriole von der Taube des HI. Geistes die

Flammenbiindel herabsenken. Eine Schar
adorierender und weihriduchernder Engel
flankiert dieses Feld und liBt deutlich das
Vorbild Gianlorenzo Beminis Kathedraaltar
in St. Peter in Rom (1657-66) erkennen."
(Abb. 4)

Die Gemeinsamkeiten mit dem Kathe-
draaltar sind offensichtlich.'” Abgesehen von
der Wolkengloriole um die Darstellung des
HI. Geistes tibernimmt Brenno auch die
flankierenden, diagonal gestellten Siulen,
wihrend die Kathedra gegen die Szenerie des
Pfingstereignisses ausgewechselt wurde. Die
hier umgesetzte Adadaption des Kathedra-
altares wird vorbildlich fiir eine Reihe von
Retarbelaltaren, bis hin zu den Querhaus-
altiren des Wiirzburger Domes. Brenno setzt
zusitzlich bei seinem Aufbau szenische
Hilfsmittel ein. So wird das Herabsenken der
HI. Geist-Flammen auf die Jiingergemeinde
durch die klare riumliche Definition des Auf-
enthaltsraumes der Jiinger, eben die halb-
kreisformige Exedra, dramatisiert. Hier
dringt der Segensstrom von oben ein, indem
er das Gebilk iiberschneidet. Durch den aus-
greifend einladenden Gestus des Jiingers auf
der linken Seite zum Betrachter wird zur Teil-
nahme am Geschehen aufgefordert.

Der Stuckaufbau ist eine monumentale
Tiirumrahmung mit szenischer Darstellung in
der Art eines Altarretarbels. Er ist ein thema-
tisches Gegenstiick zu dem am anderen Quer-
hausende befindlichen Altar des Hl. Bernhard
von Veit Diimpel." Dem Wirken des Ordens-
griinders St. Bernhard wird in allegorisieren-
der Art die Ausbreitung des Heiligen Geistes
gegeniibergestellt, veranlaBt durch den Abtei-
stifter und ersten Abt. Die Herabkunft des HI.
Geistes schlief3t auch die in die Kirche einzie-
henden Priester mit ein'® und zitiert damit
auch das themalisch-ikonographische Pro-
gramm des Altars in St.Peter, Rom. Der Auf-
bau in Ebrach hat in der Folge groBes Auf-
sehen erregt. 1700 bis 1701 fertigt Giovanni
Battista Brenno den Hochaltar der Jesuiten-
kirche in Bamberg, fiir den der beriihmte
Maler und Baumeister Andrea Pozzo SJ das
Hochaltarbild schutf.

Wegen der seitlich flankierenden Séulen,
den nach auBen gewendeten Giebelfragmen-
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Abb.3: Ebrach, Abteikirche, Stuckumrahmung des Sakristeiportals mit der Darstellung der Aus-
gieBung des HI. Geistes von Giovanni Battista Brenno
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Abb. 4: Gianlorenzo Bernini, Kathedra Petri in St. Peter, Rom. Stich von Giovanni Giacomo de Rossi
aus den Disegni di varie altari. Rom 1713. Die Kenntnis von den bedeutenden Kunstwerken
Roms erhielten die Stukkatoren oft iiber Druckgraphik.
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ten, dem durch zuriickgewendete Voluten
gekennzeichneten Altarauszug und dem
Strahlenkranz mit dem Christusmono-
grarnm'” bestehen enge gestalterische Bezie-
hungen zu den Querhausaltiren Pietro
Magnos im Wiirzburger Dom. Nach 1706
schuf Brenno den Kreuz- und den Marienaltar
in der Jesuitenkirche Bamberg am Eingang
zum Altarraum, die ebenfals aufgrund der
Gliederung deutlich seine Handschrift erken-
nen lassen.

Bartholomeo und
Carlo Domenico Lucchese'™

Giovanni Battista Brenno ist auch wegen
seiner verwandtschaftlichen Beziehungen zu
einer anderen bedeutenden Stukkatorentrup-
pe in Franken von Bedeutung. Giovanni Bat-
tista hatte am 3. 03. 1686 die Tochter des
Stadthauptmanns Gerolamo Lucchese aus
Melide geheiratet.” Durch diese Heirat
wurde er der Schwager von Carlo Domenico
und Bartholomeo Lucchese, zwei bedeuten-
den Stukkatoren, die in Coburg und aufierhalb
Frankens in Meinigen (Thiiringen) und
besonders in Speinshart (Oberpfalz) titig
waren. G. B. Brenno arbeitete auch 1705 nach
der Vollendung des Hochaltars von St. Martin
in Bamberg im Stukkatorentrupp der Lucche-
se in Meiningen. Zum Wiirzburger Hofstuk-
kator Pietro Magno hatten die Lucchese eben-
falls Verbindungen.” Ihr kriftiger, bliiten-
und festonreicher Dekorationsstil und die
Kombination von Stuck und Freskoausma-
lung unterscheidet sie deutlich von den Arbei-
ten der Brenno-Familie.

Das Hauptwerk der Lucchese-Briider liegt
auferhalb Frankens in der Oberpfalz. Es ist
die Innenaustattung der Primonstratenser-
klosterkirche Speinshart. Ab 1696 gleichzei-
tig mit ihren Arbeiten in Coburg schufen sie
hier eine Stuckdekoration, deren plastisches
Volumen fast nicht mehr iibertroffen werden
kann. 1701 war die Ausstattung vollendet.*”
Gleichzeitig waren die beiden Briider mit
dem von ihnen geleiteten Stukkatorentrupp in
Coburg tatg. In Schlofl Ehrenburg schufen sie
im Auftrag des Herzogs Albrecht von Sach-
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sen-Coburg ab 1693 die Innendekoration
einer Reihe von Riaumen. Besonders bekannt
sind die Dekoration des Riesensaales und der
Hofkirche. (Abb. 5) Nach dem Tod von Her-
zog Albrecht 1699 kam es wegen Erbstreitig-
keiten zur Einstellung der Arbeiten. Die
Lucchese verlagerten ihren Titigkeits-
schwerpunkt nach Thiiringen. wo sie u. a. in
Meiningen in der Elisabethenburg titig
waren.”” Von ihren Arbeiten in Coburg ist im
Zusammenhang die Hofkirche der Ehrenburg
besonders interessant.”” Entsprechend der
Funktion als protestantische Hofkirche ist das
iiberbordend reiche plastische Dekor gegen-
tiber der etwa zeitgleichen Speinsharter Klo-
sterkirche reduziert. Die mit Allegorien, Put-
ten und biblischen Historien gezierten Fres-
ken von Bartholomeo Lucchese sind in ein
ornamental reich entwickeltes Rahmen-
system aus Fruchtgebilden, muschelartigen
Kartuschen und Blattranken eingebettet, die
aber die Fresken in ein festes dekoratives
Netz einspannen. In Coburg gewinnen Blatt-
und Fruchtgebinde als Rahmen einen bedeu-
tenden Stellenwert. Putten aus Stuck wie in
Speinshart werden durch gemalte Engels-
figuren ersetzt. Interessant ist auch die Glie-
derung der Emporenkirche mit einer zweige-
schossigen Pilasterordnung aus Stuckmar-
mor, die in dhnlicher Technik in Wiirzburg im
Gartenpavillon der Festung wiederkehrt.

Eine Besonderheit ist der Kanzelaltar, der
mit seinen Formen von dem berithmten Bal-
dachin Gianlorenzo Berninis tiber der Petrus-
grab in St.Peter in Rom abgeleitet ist.* Die
Bekronung der Sdulen mit Volutenspangen ist
beiden Altdren gemeinsam. Durch die Saulen
und die Volutenspangen des Baldachins mit
dem bekronenden Kreuz wird in St. Peter in
Rom der Ausblick auf die Kathedra Petri im
Chor gerahmt. Der Altar in Coburg ist mit
einer bedeutenden thematischen Abwand-
lung versehen. Denn Anstelle des Durch-
blicks auf die Kathedra Petri, die in Rom fiir
den Primat der Piipste steht, sieht man hier
zwischen den Siulen die Predigerkanzel.
Damit ist dieser Kanzelaltar ein Beleg, dab
man unabhingig von Konfessionen fiir aktu-
elle kiinstlerische Ideen aufgeschlossen und
im Kunstdingen nicht mit konfessionellen
Scheuklappen versehen war.



Abb. 5: Coburg, Schlofi Ehrenburg, SchloBkirche, stuckiert von Bartholomeo und Carlo Domenico
Lucchese.




Pietro Magno * —
der Wiirzburger Hofstukkator

Pietro Francesco Magno oder Magni wurde
am 7. Juni 1665 in Castell San Pietro geboren
und starb dort am 15. Dezember 1723.°9 Lei-
der sind bislang von Pietro Magno keine
Arbeiten auBler in Wiirzburg bekannt. Arbei-
ten in Meiningen und auch in Italien sind zu
vermuten, (so wird Magno um 1705 in den
Meininger Listen als Wiirzburger Hofstukka-
tor zusammen mit einem Galasini erwéihnt)
aber ohne Quellenfunde nicht zu belegen. Der
kiinstlerische Stil leitet sich wohl aus den
gleichen Quellen, wie der hier vorgestellten
Familie, der Brenno, ab. Pietro Magnos
Wohnort ist dem Herkunftsort der Brenni
(Salorino) im Tessin benachbart. Es ist zu ver-
muten, daP die Ausbildung @hnlich war und
auch durch die Bekanntschaft eine gegensei-
tige Unterstiitzung gegeben war.

Leider sind die in Wiirzburg dokumentier-
ten Arbeiten Magnos griBtenteils verloren.
Einige der Stuckausstattungen wurden schon
im 18. Jahrhundert zerstort, die anderen sind
durch den Zweiten Weltkrieg beschidigt oder
zerstort worden. Jedoch lassen sich auch mit
den stark beschiddigten und restaurierten
Dekorationen im Dom™ wie auch mit dem
Pavillon des Fiirstengartens auf der Festung
gute  Vorstellungen der Kiinstlerschaft
Magno’s gewinnen. Wenn man eine Verbin-
dung mit den Brenni voraussetzt und eine
Mitarbeit oder Verbindung zu diesen Stukka-
torentrupps annimmt, ist das Auftreten des
Tessiner Stukkators in Wiirzburg nicht ver-
wunderlich. Um 1699 beginnt Magno auf
der Festung im Auftrag von Fiirstbischof
Johann Philipp von Greifenclau 5 Ridume zu
schmiicken.® Friedrich Karl von Schonborn
besuchte anlidBlich eines Besuches bei Fiirst-
bischof Greifenclau die Rdume und berichtet
iiber die Stuckausstattung und die iiberladene
Dekoration mit Wappenteilen an seinen
Onkel Erzbischof Lothar Franz von Schon-
born in Mainz.*” Leider ist von diesen Stuk-
katuren nichts erhalten. Sie wurden im
19. Jahrhundert bei der Nutzung der Festung
als Kaserne zerstort .*” Ein letzter Rest dieser
sicher nicht unbedeutenden Raumdekoration
befindet sich in dem stidlichen Pavillon des
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Fiirstengartens. Erhalten sind Teile der Wand-
dekoration, wihrend die Stukkaturen der
Decke beim Stadtbrand 1945 zerstort wur-
den. Ein altes Photo im Denkmilerinven-
tar und ein Vorkriegsphoto in Max H. von
Freedens Buch iiber die Festung Marien-
berg dokumentieren den Vorkriegszustand.™
(Abb. 6)

Die Wiinde sind mit griinen Stuckmarmor-
pilastern verziert. Dazwischen sind in den
Fensterlaibungen ornamentale Stuckdekora-
tionen erhalten. Aufierdem sind das reich ver-
zierte Gebilk, der Fries und Kranzgesims
noch vorhanden. Das mit Arkantusblittern
umwundene Rundprofil unter dem Kranzge-
sims tritt auch bei der Stuckaustattung des
Wiirzburger Domes auf. Die kuppelige
Decke mit Hermenfiguren in der Art des Giu-
lio Francesco Brennos, die Friichte- und
Blattfestons um das Mittelbild sind leider ver-
lorengegangen. Der Zustand der Stukkaturen
ist aber so gut, daff eine Renovierung und
Nutzung des Pavillons wiinschenswert ist.
Dieses vor allem auch deshalb, weil hier das
letzte Dokument einer barocken Ausstat-
tungskampagne von Wohnrdumen auf der
Festung vorhanden ist,

Gleichzeitig mit dem Stuckarbeiten im
Dom schuf Magnos Bautrupp 1701-3 die
Stuckausstattung in dem 1720 abgerissenen
Petrini-Schlosschen, dem Vorldufer der
Wiirzburger Residenz.” Fiirstbischof Grei-
fenclau lief fiir die Summe von etwa 2236 fl.
zwei grofe Siile, 19 Zimmer, vier Kamine,
acht Portale, 30 Fenster, drei Blendtiiren und
auch die Kapelle stuckieren. Bis auf die Rech-
nungsbelege haben sich keine Nachrichten
tiber die Ausstattung erhalten. Zusammen mit
Giovanni Francesco Moresco stuckiert Pietro
Magno um 1706/7 den von Petrini errichteten
Fiirstenbau des Juliuspitals in Wiirzburg.™
Die Stuckausstattung wurde bereits 1745
durch einen Brand zerstort. Gliicklicherweise
hat sich eine Zeichnung erhalten (Kunstbib-
liothek Berlin),* die einen Teil der Stuckaus-
stattung wiedergibt. Der Querschnitt durch
den Hauptbau zeigt die Wanddekoration mit
Pilastern, Figuren und Ornamenten typisch
fiir Magnos Arbeiten. Aufgrund dieser Zeich-



Abb. 6: Wiirzburg, Festung Marienberg, Siidpavillon im Firstengarten, Stuckdecke und Wanddeko-
ration von Pietro Magno (1945 teilweise zerstort)
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nung kann man Entwurfszeichnungen von
Blattranken emporhebenden Putten in den
Delineationes III der Universititsbibliothek
Wiirzburg (Skizzenbuch Balthasar Neu-
manns) als Entwurfszeichnungen Pietro
Magnos fiir die Stukkierung des Fiirstenbaus
identifizieren. Eingeklebt sind auch Entwiir-
fe fir die Hermenfiguren der Domstukkie-
rung.*

Die Stukkierung des
Wiirzburger Domes

Auf Empfehlung des Fiirstbischofs Johann
Philipp von Greifenclau beim Domkapitel
erhielt Pietro Magno auch den Auftrag zur
Stukkierung des Dominnenraums. Eine Neu-
gestaltung des Kircheninneren war durch
Fiirstbischof Greifenclau angeregt worden.
Schon seit den Beginn der 90iger Jahre waren
Plidne zur Neugestaltung des Hochaltares vor-
gelegt worden.™ Pietro Magno war fiir das
Domkapitel zu diesem Zeitpunkt schon titig
gewesen. Er hatte seine Fihigkeiten bei der
Stukkierung einer der Orgelemporen im Dom
bewiesen. Im Kapitelsprotokoll steht auch
der Grund fiir seine Beschéftigung. Hier heil3t
esam l. Februar 1701; ,,...umbweilen die all-
hiesige ( stuccatore) gar nichts nutz gear-
beitet und davon haben abgewiesen wer-
den miissen.* und weiter, daBl der Stukkator
eine Zeichnung gemacht habe ,,... wie der
Dom hier und dar mit schoner stuccator
Arbeith, absonderlich mit Figuren in lebens-
grofy ausgebessert und also geziert undt aus-
staffiert werden konnte, daf3 solcher vor
andere Kirchen im Romischen Reich passie-
ren wiirdte.""

DerAuftrag an Magno erfolgt kurz darauf
Zunichst wurde nur zwei Auftrige fiir die
Stuckierung des Langhauses bis zur Vierung
erteilt.’™ In einem zweiten Vertrag wurde die
Dekoration des Querhauses und der Vierung
verdingt.”” (Abb. 7) Als letztes folgte der
Auftrag fiir die Stuckierung des Altarhauses
und des Chores. Zuerst miissen die Ausstat-
tungsbedingungen analysiert werden. Der
Auftrag an Magno beinhaltete, die 105 m
lange kreuzformige Basilika, die um 1600
unter Fiirstbischof Julius Echter von Mespel-
brunn durch den Architekten Lazaro Augustin
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vollstindig eingewdlbt worden war, mit einer
barocken Stuckdekoration zu versehen.*” Der
durch grofie Wandflachen, durch vertikale
Gesimse gestaltete Raum sollte durch die
Stukkierung in barocken Sinn rhythmisch
gliedert werden. Die Schwierigkeit bestand
fiir Magno darin, dall um 1700 der Bereich
von Vierung und Presbyterium als Hochchor
mit Kryptenanlage Bestand hatte. Einbauten
von Orgel und Ornatkammer versperrten den
Durchblick von der einen Seite des Querhau-
ses zur anderen. Der Grundriff SE 11 im
Mainfrankischen Museum Wiirzburg zeigt
den damaligen Zustand.”” Fiirstbischof
Johann Phillipp von Schénborn hatte 1648
erste Versuche unternommen, die Situation
zu verbessern. Er veranlaBte die Niederle-
gung des Lettners mit Pfarraltar und Singe-
chor. So wurde fiir die Gldubigen ein wichti-
ges barockes Effekt wirksam. Es ist das Erle-
ben und Anschauen der liturgischen Hand-
lungen, — ,.Spectare missam™ —. Krypta und
Hochchor blieben aber bestehen. Das Dom-
kapitel war zunéchst nicht bereit Verdnderun-
gen zu zulassen. Bei der Neugestaltung um
1700 bestand aber das Einverstindnis. die
Einbauten im Querhaus und die dort gelege-
ne Lucia-Krypta niederzulegen.

Da der Hochchor bestehen blieb, mufite
Pietro Magno bei der Gliederung des Raumes
auf die Verschiebung des Bodennivaus im
Raum Riicksicht nehmen.” Durch die 1701
angeregte Neuausstattung wurden aber
zumindest die Einbauten des Querhauses und
die Luciakrypta entfernt und so der Kir-
cheninnenraum im Sinn des barocken Raum-
gefiihls als Einheit mit dem iibrigen Innen-
raum erlebbar. Das architektonische Gliede-
rungssystem des Hauptschiffes war architek-
turbezogen bestimmt durch die Arkaden-
bogen des Langhauses und die Gurtgesimse
am Langhausobergaden, die im Arkadenbe-
reich zu Reihungen, im Obergadenbereich zu
vertikalen Zonenbildungen fiihrte. Durch die
Stuckierung, im Bereich der Pfeiler mit Fel-
derungen, iiber dem Kdmpfer mit Voluten und
Pilasterbiindeln wurde eine jochweise Glie-
derung erreicht die durch ein kriftiges den
Raum umlaufendes Gebilk mit kriftigem
Rankenwulst zusammengefal3t wurde. Auf
diesem Gebidlk fulit die Gliederung des



Abb. 7: Wiirzburg, Dom, Langhaus, Blick nach Westen, Stuckdekoration Pietro Magnos vor der Zer-

storung 1945/46

Gewdlbes mit grofien Stuckrahmenfeldern.
Durch die iiber den Kdmpfern der Bogenar-
kaden ansetzenden Pilasterbiindel wurde die
Obergadenwand jochweise gegliedert. Die so
gebildeten Intervalle wurden mit reich vari-
ierten Rahmungen gefiillt, die von Engels-
oder Puttenpaaren gehalten werden. Die Glie-
derung nimmt Bezug auf die Fenster und die
in das Tonnengewdlbe einschneidenden Stich-
kappen, die durch Kartuschen eng mit den
Rahmenfeldem des Gewdolbes verspannt wur-
den. Hermenfiguren und Atlanten sollen das

Auflasten der Gewolbefelder auf den Wiin-
den verdeutlichen.

Pietro Magno versucht das durch die roma-
nische Architektur geprigte Gliederungs-
system durch Abwandlungen zu bereichern.
Wie schon erwihnt, formte er die Bildfelder
der Langhauswinde verschieden in der
Abfolge a-b-a-c-d-d-c-a-b-a. Genauso ver-
sucht er im Gewdlbe des Langhauses durch
abwechsende Gestaltung der Engelshermen
und Atlanten abzuwechseln.” Die groBen
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Rahmenfelder wurden im Rhythmus 3 zu 4 zu
3 Jochen gestaltet. Wichtige Elemente des
Dekors im Langhaus sind die Felderungen an
den Pfeilern, die pflanzlichen Umrahmungen
der Arkadenbogen und Fenster und die
groBen Pflanzenranken zwischen den Rah-
menfeldern mit den Rosetten. Urspriinglich
war geplant, die Bildfelder mit einer Fres-
kenausmalung zu versehen.*” Sie kam aber
nicht zustande. Eine Ursache ist sicher das
sich wandelnde Verhiltnis von Malerei,
Stuck und Architektur und vielleicht auch die
Untitigkeit des Domkapitels. Magno arbeitet
mit seiner Dekoration vor allem wand- und
rahmenbezogen. Die Figuren und Ornamente
entwicken sich aus der Grundfliche heraus.
So rahmen die Dekorationsformen die archi-
tektonischen Grundvorgaben nur.

Die Dekoration von Vierung und
Querhaus des Wiirzburger Domes

Der Vierung, dem Kreuzungspunkt von
Lang- und Querhaus lies Magno eine beson-
ders reiche Dekoration zukommen.(Abb. 8)
Der Vierungsbereich ist durch vorkragende
Pfeiler und Gurtbogen raumlich ausgeschie-
den. Lazaro Augustin hatte die Vierung mit
einem Kappengewdolbe versehen, das durch
seine Lage im Gesamtraum verdunkelt ist, da
keine Fenster den Raumteil beleuchten. Da
der Pfarraltar und der Brunoaltar in der Vie-
rung vor dem Hochchor aufgestellt werden
sollten, dekorierte Magno das Gewdlbe mit
einem Strahlenkranz in dessen Mitte die
HI. Geist-Taube schwebte (Taube heute durch
Strahler ersetzt). Ein kreisrunder Rahmen
umgibt die Strahlen- und Wolkendekoration.
Er wird von Engelhermen gestiitzt, deren
Unterleiber in grofen Ranken und Bliiten
auslaufen, welche die Zwickelfldchen fiillen.
Von den Vierungspfeilern laufen breite Gurte
nach oben, vorden in Scheinnischen die Figu-
ren der vier Evangelisten stehen. Dariiber
befindet sich jeweils eine Kartusche, die den
breiten Bogen iiberspannt. Oben bemiihen
sich kleine Putten, den Rahmen in die Hohe
zu heben.” Magno versucht mittels Stuck
eine illusionistische Wirkung zu erzielen.
Hier soll die Verbindung Gottes zu den Men-
schen in Form des Heiligen Geistes und die

218

Offnung des Himmels gerade an der Stelle
tiber dem Pfarraltar dargestellt werden.

Verbindendes Element zu den Menschen ist
die Bibel, vertreten durch die Figuren der vier
Evangelisten. Besonders bemerkenswert ist
die Figur des Evangelisten Lukas, mit dem
Stier zu FiBen, der eine Relieftafel mit der
Darstellung der Muttergottes in die Hohe
hilt.*® Raumgreifend im Winkel der Vie-
rungspfeiler vor den Pilasterbiindeln zum
Presbyterium, stehen die Figuren der klagen-
den Maria und Johannes. Sie waren auf das
heute verlorene Lettnerkreuz Tilman Rie-
menschneiders bezogen. Bei der Figurenbil-
dung, dem Gewandstil und den ausdrucks-
starken, auf Fernwirkung berechneten Gesten
zeigt sich die Begabung Pietro Magnos als
Figurenmodelleur'”. Auch heute noch, mit
dem Versuch mit einem kleineren Kruzifix
die Gruppe wieder im Kontext der Stuck-
dekoration zu zeigen, ist die raumiiberspan-
nende Thematik der Lettnergruppe imponie-
rend. Dafl gerade diese Art der Vierungs-
gestaltung in Wiirzburg nicht ohne Nachfolge
bei den Wiirzburger Stukkatoren war, belegt
das Querhausgewolbe des mit Wiirzburg eng
verbundenen Stifts GroBcomburg.* Der
Wiirzburger Johann Bauer kopierte hier die
Vierungsgestaltung des Wiirzbuger Doms. Er
bereicherte die Dekoration mit Figuren von
Leidenswerkzeugen haltenden Engeln.

Die Querhausdekoration des
Wiirzburger Domes

In den Querhausarmen neben der Vierung
versuchte Magno, das im Hauptschiff ent-
wickelte Gliederungsschema weiterzufiih-
ren. Bezogen auf die Gewdlbe gelang dies
auch. Hier wird ein grofies Stuckrahmenbild
von Hermenfiguren getragen. Bei der Wand-
gliederung stellten sich allerdings drei Pro-
bleme. Zwar konnte die Gliederung des
Hauptschiffs mit Arkaden als Blendarkaden
gestaltet werden, aber der Zugang des Seiten-
schiffs und die achsenversetzten ostlichen
Apsiden des Querhauses storten die gleich-
mibige Abfolge, da die Bogendffnungen
weiter und hoher ausfielen. Abgeschnittene
Pilasterbiindel, frei in der Luft schwebende
ornamentale Felderungen zeugen von nicht
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Abb. 8: Wiirzburg, Dom, Langhaus, Blick nach Osten, Stuck und Ausstattung vor der Zer-
storung 1945

219



vollig gelosten Gliederungsproblemen. Zu-
dem war beim Vertragsschluff am 13. 12.
1703 noch nicht iiber ein weiteres wichtiges
Gestaltungselement des Querhauses ent-
schieden, ndmlich iiber die grofen Stuck-
marmoraltire an den Stirnwénden.*” (Abb. 9)
Der Vertrag mit dem Domkapitelsbaumeister
Georg Bayer beinhaltete hier nur die Stuckie-
rung von Bilderrahmen an den Querhaus-
stirnwiinden.” Fiir die Altararchitektur war-
tete man auf Spender, die sich in Person des
Dombherren Heinrich Christian von Gutten-
berg und des Domdechanten Georg Heinrich
von Stadion fanden.

Unschwer ist der Einflull der Werkstatt
Giovanni Battista Brennos zu erkennen. Die
Grundform ist abgeleitet von den Brenno-
Altdren in St. Martin in Bamberg und von der
Portalumrahmung in der Abteikirche Ebrach.
Vor allem das Motiv der AusgieBung Hl. Gei-
stes, die nach auBlen gekehrten Giebelstiicke
tiber diagonal gestellten Sdulen sind iber-
nommen. Heute ist der Zustand des Querhau-
ses in einem weiteren Punkt optisch entschei-
dent verdndert. Urspriinglich befanden sich
iiber den Durchgédngen zu den Seitenschiffen
im siidlichen und im nérdlichen Querhaus
zwei Orgelemporen, von der nach 1945 nur
die stidliche in stark verdnderten Formen wie-
dererichtet wurde.®” Auf das Wandfeld im
Bereich der nordlichen Empore iibertrug man
modulhaft, aber auf sehr problematische
Weise, einen Stuckrahmen mit Engeln von
der siidlichen Hochschiffswand.*

Das Presbyterium /
Altarhaus des Wiirzburger Domes

Das Presbyterium, dessen FuBlbodenniveau
1748/49 von Balthasar Neumann um etwa
180-280 cm tiefergelgt wurde,” ist der
Raumteil, der in der Wiirzburger Domkirche
besonders geschmiickt und dekoriert wurde.
Tief nach unten gezogene Rundbogenfenster
flankieren den Raum und spenden viel Licht.
(Abb. 10) Das Dekorationsschema des Lang-
hauses mit den Pilasterbiindeln wird an den
Wandstiicken zwischen den Pfeilern weiter-
gefiihrt. Die Fensterleibungen dekoriert
Magno mit Rankenfelderungen, die zur Apsis
hin sich aus flachem Relief zu plastischen
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Formen entwickeln. Zentrum des Presbyte-
riums war frither der Hochaltar, auf den auch
die Stuckierung des Tonnengewdlbes bezo-
gen war. Das Gewolbe zeigt nach dem Vor-
bild des Langhauses Scheinstichkappen mit
reicher Umrahmung. Hier sind von Magno
die Figuren der Apostel vor flachen Nischen
dargestellt worden. An der Ubergangsstelle
vom Presbyterium zur Apside, genau iiber
dem barocken Altar, den Balthasar Esterbau-
er 1703 fertigstellte (1945 zerstort) plaziert
Magno die Gruppe der HI. Dreifaltigkeit und
verdeckt so die Stufung des Gewdlbes, verur-
sacht durch die Einziehung der Apside. Die
Stuckgruppe ist in ihrer Gestaltung direkt auf
den darunter befindlichen Hochaltar mit dem
Sakramentstabernakel bezogen.

Dal} auf den alten Photos der Bezug von
Gottvaters Segensgestus auf den Tabernakel
nicht zu erkennen ist, hat die Ursache in dem
Umbau des Hochchores 1748/9 durch Baltha-
sar Neumann.™ Er lief zwar die alten Siulen
und Kapitelle und auch die gegossenen Teile
der Dekoration wiederverwenden, gestaltete
aber den Aufbau um. Johann Wolfgang van
der Auvera erhielt eine Summe von tiber 3000
fl fiir die Umgestaltungsarbeiten.

1709 reiste eigens der Bildhauer Johann
Neudecker im Auftrag des Fuldaer Fiirstabtes
nach Wiirzburg, um sich diesen Altar und
seine Stuckumrahmung zu betrachten. Gera-
de bei der Stuckgruppe der Dreifaltigkeit in
Fulda lassen sich Beziige zu Wiirzburg her-
stellen. Auch die Altdre Esterbauers in der
Pfarrkirche Randersacker, der Stiftskirche
GroBcomburg tibernehmen dieses Motiv, pla-
zieren es aber altarauszugartig zwischen den
Voluten der Bekronung.™

Vorbild fiir die Gestaltung der Dreifaltig-
keitsgruppe war wiedum ein beriihmter Altar
in St. Peter in Rom. (Abb. 11) Pietro Cortona
schuf 1628 - 31 fiir die Sakramentskapelle in
St.Peter ein Altarbild der Darstellung der
Erschaffung des Universums durch die hl
Dreifaltigkeit.*® Hier segnet Gott Vater das
von ihm geschaffene Universum. Neben ihm
sitzt Christus. Zwischen beiden schwebt die
Taube des HI. Geistes. 1673 wurde vor die-
sem Altar ein Tabernakel in Form eines Rund-
tempels aufgestellt den Gianlorenzo Bernini



nordliche Orgelempore, Zustand bis 1945.




Abb, 10: Wiirzburg, Dom, Presbyterium mit Pfarr-, Hoch-, und St. Bruno Altar und dem Chorgitter

Markus Gattingers, Situation nach dem Umbau Balthasar Neumanns 1748/49, Photo vor 1945

entworfen hatte. Er verdeckte das auf dem
Altarbild dargestellte Universum so, dal} er
den Gestus der das Universum erschaffenden
Dreifaltigkeit in einen den Tabernakel seg-
nenden umwandelte. Bezeichnend ist sicher
auch der Umstand, daB} der Bronzetabernakel
erst nach dem Tode Cortonas ausgefiihrt
wurde, wihrend vorher nur ein Modell aufge-
stellt worden war. Diese Idee des Altars
wurde durch Druckgraphik weit verbreitet
und in einer Vielzahl von Variationen bei
Altdren und Stuckdekorationen verwendet.
Auch Pietro Magno griff dieses Motiv auf
und fand in Franken reiche Nachfolge. Neben
der Kreuzigungsgruppe versucht Pietro
Magno hier zum zweitemnal seine Dekorati-
on raumiibergreifend auf die von anderen
Kiinstlern geschaffene Innenausstattung des
Domes zu beziehen. Diesen Tendenzen wird
bei den spiteren Kiinstlern grofle Bedeutung
zukommen. Es sind seine Versuche einen
gestalterischen und thematischen Dekorati-
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onszusammenhang zu schaffen, die im spiten
Rokoko im sog. Gesamtkunstwerk gipfeln.

Schluf3

Die Mitglieder der Familie Brenno, die
Gebriider Lucchese und Pietro Magno mit
seinem Stukkatorentrupp gehéren zu den Ver-
treten des Stuckbarock in Franken. Ihre Her-
kunft und auch ihre Beziehungen zueinander
konnten hier dargestellt werden. Wichtiger
noch ist ihre stilistische Ahnlichkeit, die
durch die gemeinsame Ausbildung bedingt ist
und in Franken zu dhnlichen Dekorationsfor-
men in Ebrach, Bamberg und Wiirzburg fiihr-
ten. Der Meister Pietro Magno ist dabei einer
der letzten Vetreter des italienischen »Stuck-
barock« in Wiirzburg. Interessanterweise
tibernehmen einheimischen Krifte die For-
men der Italiener. Die Stuckaturen in Grof-
comburg sind hierfiir ein schones Beispiel.
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Abb. 11: Sakramentsaltar in St-Peter, Rom, Stich von Giovanni Giacomo de Rossi, Disegni di varie alta-
ri ... Rom 1713. Hinter dem Sakramentstabernakel Gianlorenzo Berninis befindet sich das
Altarblatt Pietro Cortonas mit der das Universum erschaffenden Dreifaltigkeit. Sichtbar ist
allerdings nur noch der duBerste Himmelsring des Universums. so dab es hier wie ein Heili-
genschein hinter der Kuppel des Tabernakels wirkt.

223



Magno ist aber nicht der letzte italienische
Stuckkiinstler in Franken gewesen. Die Mode
wechselte, und den Stukkatoren des Stuckba-
rock fehlten die Auftrige. Die Formsprache
der Arbeiten von Magno wie der Brenno war
in Franken nicht mehr gefragt. Zunichst
suchten sich die Kiinstler neue Aufgaben in
Thiiringen. Die politischen Unruhen im
Zusammenhang mit dem Spanischen Erbfol-
gekrieg (1701-1714) waren zudem ungiinstig
fiir neue BaumaBnahmen. Nach der Beruhi-
gung der Kriegswirrnisse hatte sich die Mode
fiir Innendekorationen gewandelt. Die italie-
nischen Wanderkiinstler mufiten sich dem
neuen ,, Trend* anpassen.

Die Neubauten des ersten Jahrzehnts des
18. Jahrhunderts zeigen bei ihrer Innendeko-
ration einen deutlichen Wandel weg von den
reichen plastischen Stuckdekorationen hin zu
Dekorationsformen, die vor allem die Archi-
tekturgliederung betonen. Und mit der
Stuckierung des Neumiinsters in Wiirzburg
hielt bald darauf der an franzdsischen Vorla-
gen orientierte Bandelwerkstuck in Franken
Eingang.
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? M.E, muB iiberpriift werden, wie weit die Altd-

re bei der Neugestaltung des Kircheninneren im
spiten 18. Jahrhundert verindert wurden.

Zur Ziboriums- und Kathedragestaltung Benin-
nis: Thelen, Heinrich: Zur Entstehungsge-
schichte der Hochaltararchitektur von St. Peter
in Rom, Berlin 1967 und Borsi, Franco: Berni-
ni architetto, Milano 1980.
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Wittkower, Robert: Art an Architecture in Italy,
Hamnonsdsworth 1982, Abb.87. De Rossi,
Giovanni Giacomo: Disegni di vari altari e
capelle nelle chiese di Roma..., Rom 1713,
Nachdruck Westmead 1972, Tafel

Wiemer, Wolfgang: Die Zisterzienserabtei
Ebrach, Miinchen, Ziirich 1992 S. 31 ff, Meyer,
Michael: Patrozinien und Altarausstattungen
der Ebracher Kirche, in: Festschrift 700 Jahre
Abteikirche Ebrach, Ebrach 1985.

Hotz, Joachim: Zisterzienserkloster in Ober-
franken, Miinchen, Ziirich 1989, S. 17.

Kunstdenkmiler von Bayern, Regierungsbe-
zirk Oberfranken VII, 5, 1. Stadt Bamberg,
Innere Inselstadt, Bearbeitet von Tilman Breu-
er u. Reinholt Gutbier, Miinchen 1990, S. 98 ff.
Der Altar wurde am 5. Feb. 1700 begonnen und
am 4. Mai 1701 fertiggestellt. Brenno erhielt
3125 fl. Frink.. Anregungen fiir die Gestaltung
sind sicher auch durch den Ignatiusaltar Andrea
Pozzos erfolgt. Dressler, Fridolin: Salomon
Kleiner zeichnet Altire in Bamberger Kirchen,
Historischer Verein Bamberg 117, 1989,
S. 163ff. Korth, Thomas; Limmer, Ingeborg:
DKV Bildhandbuch Franken, Region 4, Stédte
und Landkreise Bamberg, Coburg, Forchheim,
Kronach, Lichtenfels, Miinchen 1991, Abb.
101, S. 363.

Thieme-Becker: Allgemeines Lexikon der bil-
denden Kiinstler, Bd. 23, 1929, S. 437. Dory,
Baron.Ludwig: Die Titigkeit italienischer
Stukkateure, a.a.0., 1964, S. 133. Mdortel,
Adolf: Zum Verhiltnis von Dekoration und
Architektur bei nordoberpfilzischen Kirchen-
bauten um 1700, in: 1250 Jahre Kunst und Kul-
tur im Bistum Regensburg, Miinchen, Ziirich
1989, S. 412 ff

Heunoske, Werner: Giovanni Battista Brenno,
in: Saur: Allgemeines Kiinstlerlexikon. 1996,
S. 126

Heunoske, Werner: Giovanni Battista Brenno,
in: Saur: Allgemeines Kiinstlerlexikon, 1996,
S. 126. Kunstdenkmiler von Bayern. Regie-
rungsbezirk Oberfranken VII, 5,1, Stadt Bam-
berg Miinchen 1990, a.a.0., S. 98. Baier-
Schricke, Helga: Die SchloBkapelle der Ehren-
burg zu Coburg — Ihre stilistische Herkunft —
Ihre Stukkateure, Jahrbuch der Coburger Lan-
desstiftung, 1958, S. 185 ff und S. 201, Anm:
17. Siehe hierzu das Reisebuch des Stukkators
Giovanni Battista Clerici: G. Martiniola: L iti-
nerario in terra tedesca dello stuccatore Gio-
vanni Battista Clerici di Meride, in: Arte e arti-

3)

24)

26)

sti degli Largi Lombardi, Bd.IT, Como 1964,
S. 304 ff.

Georg Dehio: Handbuch der Deutschen Kunst-
denkmiiler, Regensburg und Oberpfalz, bear-
beitet von Jolanda Drexler, Achim Hubel u.a.,
Darmstadt 1991, S. 687 ff.. Mortel, A.: Das Ver-
hiltnis von Dekoration, 1989, a.a.0., S.412ff

Baier-Schrécke, Helga: Der Stuckdekor in
Thiiringen vom 16. bis zurn 18. Jahrhundert,
Berlin (Teildruck der Phil. Diss. Leipzig 1957)
1968

Brunner, Herbert; Seelig, Lorenz: Coburg —
Schlofl Ehrenburg, Miinchen 1990, S. 17 ff.

Thelen, Heinrich: Zur Entstehungsgeschichte
der Hochaltararchitektur von St. Peter in Rom,
Berlin 1967. Avery, C.: Bernini, Miinchen
1998.S.95 f

Pietro Magno ist bislang nur wenig und unzu-
reichend beachtet worden. Dory, Baron Lud-
wig: Die Tatigkeit italienischer Stukkateure,
1963, a.a.0., S. Auflerdem Kuhn, Rudolf
Edwin: Der Thronsaal der himmlischen Herr-
lichkeit, Wiirzburg 1981. Die Lebensdaten sind
aus dieser Arbeit tibernommen. Leider ist aber
in vielen anderen Dingen die Arbeit ungenau
und schwer lesbar. Auch ist der Ansatz Pietro
Magno mit jeder Person Namens Maini zu
identifizieren und so ein Opus zuzuweisen
nicht haltbar. Die These Dorys, dal Magno in
Wiirzburg schulbildend wirkte, ist aufgrund der
oben gemachten Feststellungen zu revidieren.
Magno stammt m. E. aus dem Umkreis oder der
Werkstatt der Brenno-Familie.

Luigi Simona: L’arte dello stucco nel cantone
Ticino, Bellizona 1949, VII, Pag. 61: 1l piu
celebre artista di Castel San Pietro die questo
inizio del XVIII seculo ¢ Pietro Magni.” Siche
dazu Franco Cavarocci: Wiirzburg — Capitale
del Barocco, Sonderdruck, Como, Revista, 4.
Iuno 1972

' Die Diskussion um die Rekonstruktion der

Stuckdekoration im Dom muf hier ausgeklam-
mert werden. Dazu: Anton Ress: Der Wiirzbur-
ger Domstuck, Barockisierung und Wiederher-
stellung, Deutsche Kunst und Denkmalpflege,
20, 1962, S. 103 ff. Kontrdr dazu: Schnell,
Hugo: Die Diskussion um den Wiirzburger
Dom, Das Munster, X, 1957, S. 213-220.
Wiihrend Schnell davon spricht, da8 von dem
damals erhaltenen Bestand iiber 60% rekon-
struierend restauriert werden mul, sicht Ress
keine Probleme bei der Restaurierung des
Bestandes im Querhaus und Presbyterium.
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Kuhn, Rudolf Edwin: Der Thronsaal..., Wiirz-
burg 1982, S. 19 ff. Quellen zur Geschichte des
Barock in Franken unter dem EinfluB des Hau-
ses Schonborn, hrsg. v. Max H. von Freeden,
Wiirzburg 1955, Nachtrige zum ersten Halb-
band, S. 1153, Quelle 1543 = 52a vom 28. 12.
1699,

Quellen zur Geschichte des Barock in Franken
unter dem Einfluf} des Hauses Schonborn, hrsg.
von Max H. von Freeden, Wiirzburg 1955,
Nachtriige zum ersten Halbband, S. 1153, Dok.
Nr. 1543 = 52a ,, tout est chargé et surchargé de
grifons et d’armes™

Die Kunstdenkmiler von Bayern, Stadt Wiirz-
burg, bearb. von Felix Mader, Miinchen 1915,
S. 392. Freeden, Max H. von: Die Festung
Marienberg, Wiirzburg 1952 (Mainfréankische
Heimatkunde Bd.5)

Herr Weiler von der Verwaltung der Staatlichen
Schlgsser und Seen ermdglichte mir freund-
licherweise die Besichtigung. Herzlichen Dank.

Longo, Lucia: Antonio Petrini, Miinchen 1985,
S. 60. Kuhn. Rudolf Edwin: Der Thronsaal...,
Wiirzburg 1982, S. 16f Quellenzitate nach
Kuhn.

Schenk, Clemens: Das Wiirzburger Juliusspital
in seiner architekturgeschichtlichen und stéidte-
baulichen Bedeutung, in: Festschrift Juliusspi-
tal 1953, S. . AK Berlin, Architekturzeichungen
1479-1979, hrsg. v. E. Berckenhagen, Berlin,
K&ln 1979. Kunstdenkmiler von Bayern, Stadt
Wiirzburg, Nachdruck der Ausgabe Miinchen
1915, Miinchen 1981, S. 520, Anm. 1. Aufler
Giovanni Francesco Morsegno wird Carl Franz
Moresco erwihnt (ev. identisch?). Der Wiirz-
burger Stukkateur Franz Hardt und der Marmo-
rier Melchior Hauth arbeiteten mit ihnen
zusammen.

Kunstbibhothek Berlin, Hdz 5906. Die Zeich-
nung stammt nicht von der Hand Magnos. Der
Vergleich mit den noch erhaltenen Entwiirfen
belegt es. Wahrscheinlich handelt es sich um
einen Entwurf Joseph Greisings. AK Berlin,
Siiddeutsche Entwurfszeichnungen zur Deko-
rationskunst in Residenzen und Kirchen des 18.
Jahrhunderts, Berlin 1976, S. 11, Abb.1.

Kuhn, Rudolf Edwin: Der Thronsaal..., Wiirz-
burg 1982, S. 83 ff. Hotz, Joachim: Das Skiz-
zenbuch Balthasar Neumanns (Universitits-
bibliothek Wiirzburg, Delineationes III), Wies-
baden 1981, Blatt 9v, 10v, und Teile von 11r
und v.

Ress, Anton: Der Wiirzburger Domstuck, Deut-
sche Kunst und Denkmalpflege., 20, 1962,
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S. 110 f . Scharold, K.G.: Geschichte und
Beschreibung des Kiliansdomes zu Wiirzburg,
AU, 1837, wie Anm. 1, S. 37 ff

Quellen zur Geschichte des Barock in Franken
unter dem Einflufl des Hauses Schonborn, hrsg.
v. Max H. von Freeden, Wiirzburg 1955, S. 11
53 ff, Quelle 1544 = 70a.

17. Juli 1701 ,,Pfeiler des Mittelschiffs mit Ein-
fassung zu bekleiden, Bogen mit Architravge-
sims von gewundenem Laubwerk, iiber jedem
Bogengurt einen zierlichen Kragstein, ver-
kropfte Kollonne mit Archidrav, Fries, und
Cornische in zusamrnengesetzter Ordnung.
Zwischenfelder mit verkropfter Fiillung, zierli-
cher Einfassung von Laubwerk, auf beiden Sei-
ten mit grofen Figuren oder Engeln. Dariiber-
stehende 10 Rundbogenfenster auf jeder Seite
des Mittelschiffes zierlich einzufassen.”* AU,
1837, S. 46 ff.

17. Juli 1701 ,Vertrag iiber das Wappen des
Fiirstbischofs Johann Gottfried von Guttenberg
am Vierugsbogen. An der Decke schone Fiil-
lungen mit verkripfter, schoner Einfassung, die
Grade mit niedlichen Gesimsformen antragen
und ausziehren, sowie die alten Grade und
Bewurfe abschlagen, die Seiten aller Felder
und Wiederlager mit groBen Engeln abwechs-
end mit Pyramiden, welche die Einfassungen
oder Fiillungen halten, schmiicken sollte.* Aus-
zugsweise zitiert nach AU IV, 1837, S. 46.
Tilmann Kossatz hat die von Scharold angeleg-
te Dombauakte im Staatsarchiv Wiirzburg wie-
derentdeckt und in seiner Dissertation iiber
Johann Philipp Preuss teilweise ediert. Kossatz,
Tilman: Johann Philipp Preuss, Wiirzburg
1988, Bd.II, S. 512, Anm.730.

Vertrag mit dem Domkapitelschen Baumeister
Georg Bayer vom 19. Dezember 1703. Siehe
Kossas, Preuss, 1988, S. 512.

“" Einen Eindruck von dem Aussehen des Wiirz-

burger Domes vor den AusstattungsmaBnah-
men Pietro Magnos gibt das sog Biihlersche
Dombild von 1627, ein ehemaliges Predellen-
bild eines Seitenaltares im Wiirzburger Dom,
heute in der Sammlung des Martin von Wagner
Museums der Universitit Wiirzburg. Volker
Hoffmann: Gemildekatalog des Martin von
Wagner Museums der Universitit Wiirzburg,
Wiirzburg 1986, S. 38, Nr. 55. Ress, Anton: Der
Wiirzburger Domstuck, Deutsche Kunst und
Denkmalpflege, 20, 1962, S. 103 ff. Scharold,
K:G.: Geschichte und Beschreibung, AU, IV,
1837,S.59 f
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Sammlung Eckert — Plansammlung aus dem
Nachlafl Balthasar Neumanns im Mainfrinki-
schen Museum. hrsg. vom Mainfriinkischen
Museum, Wiirzburg 1987, S. 19.

Ress, Anton: Der Wiirzburger Domstuck, Deut-
sche Kunst und Denkmalpflege, 20, 1962,
S. 108 f

Der Wechsel von Engelshermen und Atlanten
ist schon im Vertrag festgelegt.

Scharod, K.G.: Geschichte und Beschreibung
des Kiliansdomes zu Wiirzburg, AU, IV, 1837,
S. Muth, Hanswernfried: Die kiinstlerische
Ausstattung im Wandel der Zeit, in: Ecclesia
cathedralis — Der Dom zu Wiirzburg, hrsg. im
Auftrag des Domkapitels von Dr. R. Schomig
1967, S. 46.

Beschreibung wie Ress, Anton: Der Wiirzbur-
ger Dom-Stuck, Deutsche Kunst und Denkmal-
pflege 20,1962, 109 ff und auch: Kuhn, Rudolf
Edwin: Der Thronsaal der himmlischen Herr-
lichkeit, Wiirzburg 1981, S. 62, 66 f.

Lukas soll einer alten Uberlieferung nach ein
Portiit der Muttergottes gemalt haben LChi, Bd.
7. Sp. 449. In Wiirzburg war der Ev. Lucas
Schutzpatron der Malergilde.

Kuhn, Rudolf. Edwin: Der Thronsaal 1981,
S. 39, Ress, Anton: Der Wiirzburger Domstuck
1962, a.a.0., S. 115 1.

Johann Bauer ist Mitarbeiter Balthasar Ester-
bauers bei der Austattung des Stiftes. Esterbau-
er schuf auch den Hochaltar des Wiirzburger
Doms. Zur Ausstattung von Stift Groficom-
burg: Johannes Zalten: Die barocke Austattung
des >Newen Kirchenbaus< in dem hochadeli-
gen Ritter Stift Comburg, in, Die Comburg,
Vom Mittelalter bis ins 20. Jahrhundert, hrsg. v.
Elisabeth Schraut, Sigmaringen 1989, S. 38.
Arens, Fritz: Die Comburg bei Schwibisch
Hall, Konigstein/T. 0. 1., S. 26, Abb. S. 20.

Scharold, K.G.: Geschichte und Beschreibung
des St.Kilians Domes, a.a.0., 1837, S. 46 ff.
,.1. In der Mitte des runden gewdlbes eine Glo-
rie um den Namen Jesu. 2. in den Ecken der vier
Pfeiler vor dem Chor und dem Langhause die
Statuen der 4 Evangelisten, dann unterhalb der-
selben die Bildnisse der hl. Muttergottes und
des hl. Evangelisten Johannes 3. Fiillungen mit
krinzen und schénem Laubwerk und mit
Engeln, welche die krinze halten 4. Verzierung
der vier Hauptbogen mit regelrnédBig abgeteil-
ten Quadratfeldemete. 5. Einstweilige Verferti-
gung marmorierter Rahmen fiir 2 Altarblitter
an den Portalen der Domherren Sepultarkapel-
le und des Schusterkirchleins fiir den Fall, daf

Gutthiter formliche Altire dorthin stiften wiir-
den.* (zitiert nach Scharold, ausfiihrlich bei
Kossatz, Preuss, 1988 Bd. I S. 514 Anm.730.)

Scharold, K.G.: Geschichte und Beschreibung
des St. Kilians Domes, a.a.0., 1837, S 46 f.
Urspriinglich fiihrten hier Tiiren in die Crispi-
niuskapelle und die Sepultur. Hinter dem Altar-
bild des siidlichen Querhausaltares wurde nach
dem Brand des Domes das rnittelalterliche
Weltgerichtstympanon (heute siidliches Seiten-
schiff entdeckt. Abbildung bei Schulze, H.: Der
Dom zu Wiirzburg, Wiirzburg 1991, Abb. 180.

*"An den Orgelemporen war Magno zuerst im
Dom titig gewesen. Sie wurden 1713 ver-
grofert, ,.damit die bei den Festlichkeiten in
groflerer Anzahl bendtigten Musiker bequemer
Platz gewiinnen und insbesondere die Vokal-
stimmen lauter und vernemlicher sich in die
ganze Kirche verbreiten.” (4 Ful3 in der Lénge,
8 Fub in der Breite). Scharold, K.G.: Geschich-
te und Beschreibung des Wiirzburger St.Kilians
Domes, a.a.0., 1837, S.55 f. Die nérdliche
Empore wurde genauso wie der dortige Trep-
penturm nicht rekonstruiert.
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# Meyer, Otto: Der Wiederaufbau des Domes zu
Wiirzburg von 1945-1967, in: Ecclesia cathe-
dralis — Der Dom zu Wiirzburg. Hrsg. im Auf-
trag des Domkapitels durch Dr. R. Schomig,
Wiirzburg 1967, S. 46 f

* Sieche den Plan der Sammlung Eckert SE13.
Muth, H-W. Trenschel H-P. Sperzel, E.: Samm-
lung Eckert — Die Plansammlung aus dem
NachlaB Balthasar Neumanns im Mainfrénki-
schen Museurn Wiirzburg, Wiirzburg 1987,
Katalog S. 19.

Zum Problem des Wiirzburger Domhochaltars
ist meine Dissertation iiber die Altarbaukunst
Balthasar Neumanns in Vorbereitung. Siehe
aber auch Kossatz, Tilmann: J. P. Preuss, Wiirz-
burg 1988, Bd. I, S. 184 ff

' Zum Fuldaer Domhochaltar sieche meine Magi-
sterarbeit. Aufferdem Frieda Dettweiler: Johann
Neudecker der Altere, Fuldaer Geschichts-
blitter, 23, 1928, S. 17 ff.

Noehles, Karl: Zu Cortonas Dreifaltigkeits-
gemailde und Berninis Ziborium in der Sakra-
mentskapelle von St.Peter, Romisches Jahr-
buch fiir Kunstgeschichte, Bd. 15, 1975, S. 169-
182.
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Photos: Kunsthistorisches Institut Wiirzburg.
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