Nachahmer. Wird ihm freie Hand gelassen
oder ist ihm das Prestige eines Projekts klar,
ist Marchini in der Lage die theoretischen
Vorgaben Pozzos voéllig eigenstindig und
tiberzeugend den Bedingungen der aktuellen
Architektur zu unterwerfen. Zugleich ist
Marchini in der Lage andere italienische
Kiinstler in das Schema Pozzos zu integrie-
ren.

Die beiden Flankensile der Sala Terrena
geben dartiber die beste Auskunft. Im Vanitas
Saal orientierte sich Marchini an den
bracchialen Erfindungen eines Giulio Roma-
no, wohingegen er sich mit seinen arkadi-
schen Landschaftsprospekten des Prosperitas
Saales vielleicht an Malereien Veroneses
erinnerte. Sicher erlebt Marchini im Laufe
seines Schaffens Ahnliches, dem auch Tiepo-
lo in seiner Madrider Zeit nicht entgehen
konnte, das die Mode der Zeit sein Konnen
tiberholte. Die Ausstattung von St. Mauritius
in Wiesentheid war zeitlich gesehen 1728/29
die letzte denkbare zeitgemiBe Dekoration
mit den Mitteln der monumentalen Schein-
architektur im Stile Andrea Pozzos.

Frohmut Dangel-Hofimann

Anmerkungen:

" Alle biographischen Daten, Quellenauswertun-
gen, neu verdffentlichte Dokumente und tech-
nische Angaben zu Marchinis Werken entneh-
me ich der hervorragend recherchierten Disser-
tation iiber Marchini von Peter Seewaldt: Gio-
vanni Francesco Marchini, Egelsbach 1984, im
Folgenden zitiert als Seewaldt 1984, S ...
Meine Ausfithrungen versuchen, Seewaldt
ergiinzend, die kiinstlerische Besonderheit der
Architekturmalerei Marchinis zu fassen.

Bernhard Kerber: Andrea Pozzo, Berlin, New
York 1971

¥ Seewaldt 1984, S. 9 und Amnerkung 13
9 Seewaldt 1984, S. 10ff.

Freeden, Max H. von: Quellen zur Geschichte
des Barock in Franken unter den EinfluB des
Hauses Schonborn, 1. Teil, Wiirzburg 1955

o Seewaldt 1984, §.23
" Seewaldt 1984, S.201, Dokument 3
®  ebenda

? Seewaldt 1984, Abb.57, Abb.58, Abb.60

Italienische Musiker an frankischen Hofen

— Komponisten, Singer, Musiker —

Im Jahr 1764 berichtet der Florentiner
Musiker Domenico Palafuti an Padre Martini
vom Tod dreier beriihmter italienischer Musi-
ker lontano dalla patria, also fern der Hei-
mat, im Ausland ... sono stati richiamati a
Dio, nei 3 ultimi anni, 3 maestri di cappella in
terra forestiera, tuttatre famosi, uno per
anno. Il primo e il Signor Francesco Gemi-
niani Lucchese ... il secondo e il signor Gio-
vanni Platti Patavino ... il terzo e il Signor
Pietro Locatelli Bergamasco...." Sein Bericht
hilt der Nachpriifung stand: 1762 ist Fran-

280

cesco Geminiani aus Lucca in Dublin gestor-
ben, nachdem er seit 1714 als angesehener
Solist, Komponist, Lehrer und Konzertunter-
nehmer in London und Dublin, zeitweise
auch in Paris bekannt geworden war. 1763
endete das Leben von Giovanni Benedetto
Platti aus der Umgebung von Padua: es ende-
te in Wiirzburg, wo der Musiker 1722 in
fiirstbischofliche Dienste getreten war. 40
Jahre lang war er Mitglied der Hofkapelle,
genol einen Ruf als Lehrer und komponierte.
1764 betrauerte man in Amsterdam den Tod



des Pietro Locatelli aus Bergamo, der seit
1729 hier als Virtuose und Lehrer gelebt
hatte. Der zeitgenossische Bericht Palafutis
belegt am Beispiel dreier beriihmterer italie-
nischer Musiker das Phaenomen, daB sich —
besonders im 18. Jahrhundert — italienische
Musiker — als Singer, Instrumentalisten,
Kapellmeister — aufmachten, ihr Land ver-
lieBen, um irgendwo in Europa titig zu wer-
den. Sie gingen aus eigenem Antrieb oder
folgten einem Ruf an kulturelle Zentren
grofleren oder auch kleineren Formats. ,Es
scheinet Italien das Magazin zu seyn, welches
gantz Buropa mit Capellmeistern, Castraten,
Sdngerinnen und anderen Virtuosen fournie-
et™, falit Joachim Christoph Nemeitz, Hofrat
und Erzieher der Prinzen des Hauses Wal-
deck, seine Eindriicke zusammen (Nachlese
besonderer Nachrichten von Italien, 1726)?.
Die drei von Palafuti erwiihnten Musiker sind
in einem durchaus ansehnlichen Alter in terra
forestiera gestorben, sie hatten eine lange
Zeit, die Hauptlebenszeit lontano dalla patria
verbracht, ihren Wirkungskreis ganz in eine
neue Heimat verlegt. Andere italienische
Kiinstler sind nach Norden gegangen, um fiir
einige Jahre hier titig zu sein, ehe sie wieder
nach Siiden wanderten, um ihre Karriere im
Mutterland fortzusetzen.

Wie kommen die einen wie die anderen
dazu?

Es ist die allgemeine Begeisterung fiir die
..siiBe Anmut der italienischen Musik®, wie
sie G.Ph. Telemann in der Widmungsvorrede
seiner ,.Scherzi Melodichi‘ beschwort ¥; es ist
das ,.bluthspiel ... die guethe wilsche Music
widerumb zu ohren zu bekommen®, wie es
Rudolf Franz Erwein von Schonborn in Vor-
freude auf eine Oratorienauffithrung Chelle-
ris formuliert. Dieses Veroniigen garantieren
— als ausfiihrende Musiker wie als Komponi-
sten — die italienischen Kiinstler. Die Uber-
legungen gehen also dahin, sich die Leute in
die Nidhe zu holen, herauszufinden etwa,
. ...0b ein undt ander zu bekommender wel-
scher virtuos lust hiitte mit hinauss zu gehen*,
wie Johann Philipp Franz von Schénborn
1708 im Zusammenhang mit seiner Reise
nach Rom eruieren will. Es geht dem Wiirz-
burger Domprobst hier um die wirtschaftliche

Seite des Problems: auf welcher Basis sind
die Leute zu finanzieren? Und er denkt — zu
dieser Zeit noch in beschriinkteren finanziel-

len Verhiltnissen — daran, sie iiber geistliche
Amter zu interessieren, die ,.lust mit hinauss-
zugehen™ z.B. durch die Aussicht auf ein
Kanonikat zu befordern. Ein gutes Jahrzehnt
weiter — und Johann Philipp Franz ist als
Fiirstbischof in der Lage, Italiener in seiner
Musik einzustellen. Seine .,admirable sowohl
vocale als instrumentale musique® enthélt
»neue leuthe aus Italien ... der capellenmei-
ster, der Bassist, die neue Sidngerin nebenst
threm Mann so das Violoncello streichet, ein
Castrat so ein Altist und ein unvergleichlicher
hauboist seint italiener...” und sie werden nun
ausschlieBlich als Musiker und unter sehr
angenehmen Bedingungen eingestellt.

Damit sind wir lingst mitten in Franken!

Die ersten Italiener in Franken sind sie
allerdings nicht gewesen. Schon vor der Jahr-
hundertwende hatte es sich der junge Mark-
graf Georg Friedrich von Brandenburg-
Ansbach geleistet, bei einem italienischen
Aufenthalt Kiinstler nach Ansbach zu ver-
pflichten. Seine Wahl fiel u.a. auf Francesco
Antonio Pistocchi, einen offenbar hervor-
ragenden Soprankastraten am Hof von Parma,
und Giuseppe Torelli, Geiger an der Basilika
S. Petronio in Bologna®. 1696 traten die
Musiker den Dienst in der friankischen Resi-
denz an. Der innere Anlaf zu diesen Berufun-
gen lag wohl in der Begeisterung Georg Frie-
drichs fiir die italienische Oper, eine Begei-
sterung, die besonders auch wihrend der
venezianischen Aufenthalte des prencipe
d’Anspach offentlich auffiel, und die ihm
nebenbei — wie im Fall so manchen Herr-
scherhauses — auch auBermusikalisch ein
gewisses Renommee zu verschaffen geeignet
war. In Pistocchis Ansbacher Zeit entstanden
die Oper Il Narciso (1697, heute in King’s
Music Library des British Museum) und die
Idea dramatica per musica Le pazze d’amo-
re e dell’interesse, sowie die Serenata La pace
tra 'armi (Musik der beiden letzteren ver-
schollen), Werke, die am dort errichteten
Hoftheater aufgefiihrt wurden, desgleichen
die ,,Scherzi musicali* (1696). Torelli verof-
fentlichte als Konzertmeister des Markgrafen
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von Brandenburg-Ansbach wihrend seiner
friankischen Zeit sein op. 6, die 12 Concerti
musicall a quattro in Augsburg. Aufenthalte
am Hof der Kurfiirsten von Berlin-Branden-
burg und in Wien, sowie Auftritte in Italien
unterbrachen die Wirksamkeit der beiden
beriihmten Kiinstler im Frankischen, ihr end-
giiltiger Abschied nach 1700, dann aber der
Tod des jungen Markgrafen — 1703 im spani-
schen Erbfolgekrieg gefallen — beenden die
Zeit einer besonderen musikalischen Bliite
italienischer Provenienz an der Ansbacher
Residenz.

Auch in Bayreuth war es die Opernbegei-
sterung des Herrscherhauses, die sich nach
Italien und italienischer Musikpraxis aus-
streckte. Anhand der erhaltenen Libretto-
sammlung entsteht ein farbiges Bild von der
Pflege italienischer Opern bereits unter den
Markgrafen Christian Ernst (1661-1712) und
Georg Wilhelm (1712-1726). Zum Engage-
ment italienischer Sdnger kommt es durch die
kunstsinnige, vielseitig begabte und kiinstle-
risch aktive Wilhelmine, die ab 1738 ihre
Hofoper mit einer ,,Caravane italiene* aus-
baute und 1740 mit einer weiteren ,,Caravane
d’Italie” erginzte®. Kontakte zu anderen
Biihnen im deutschen Sprachraum, die die
italienische Oper pflegten, waren niitzlich
gewesen. ,,Wir hatten einige geschickte
Musiker und ein paar vortreffliche italieni-
sche Singer angeworben, was unsere Kapel-
le sehr in die Hohe brachte®, erinnert sich die
Markgréfin in ihren Memoiren®. Die Glanz-
punkte des italienischen Zuzugs sind der
Kastrat Giacomo Zaghini aus Fano und die
Singerin Marghareta Furiosa, die sowohl in
Bayreuth, als auch in Erlangen fiir Wilhelmi-
nes Pline zur Verfiigung stehen, zusammen
mit Giuseppe Antonio Paganelli, den die
Markgrifin zum Kammerkomponisten beru-
fen hatte. Paganelli, 1710 in Padua geboren,
hatte als Opernkomponist in Venedig ange-
fangen und erschien dann im Opernbetrieb
deutscher Biihnen (Augsburg, Rheinsberg,
Braunschweig). Wilhelmine ist begeistert:
..Der Signor Zaghini ist groBartig: es ist eine
Lust, ihn anzuhoren. Ubrigens ist er sehr ver-
niinftig und friedlich, was bei einem Italiener
eine Seltenheit ist!” Neben diesen Vorteilen
hatte Zaghini noch den Vorzug, internationale
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Verbindungen zu halten; er sang in seiner
Bayreuther Zeit auch in Hamburg, Verona
und Venedig und diirfte das musikalische
Leben des Bayreuther Hofes dadurch in
besonderer Weise belebt haben. Unmittelbar
profitierte Wilhelmine des weiteren von Gio-
vanni Andrea Galletti aus Cortona, der das
Libretto fiir ihre eigene Oper, Argenore
(1740) verfafte.

Mit der jungen Anna Bon ,,di Venezia™ ist
sogar eine Komponistin am Bayreuther Hof
tatig: das Titelblatt ihrer VI/Sonate da came-
ra/per il/Flauto traversiere/ e Violoncello o
Cembalo weist sie als presentemente in eta
d’anni sedici aus. So ist die Tochter einer Sén-
gerin und eines Bithnenmalers wohl 1740 in
Venedig geboren und mit ihren Eltern nach
Bayreuth gekommen, wo offenbar die ganze
Familie ihre Begabungen vielfiltig einbrin-
gen konnte. Das genannte Werk, ihr op. 1, ist
dem Markgrafen gewidmet, als dessen Vir-
tuosa di musica di camera sich das junge
Médchen 1756 bezeichnet.”

Nach Wilhelmines Tod, 1758, beziehungs-
weise in der 2. Ehe des Markgrafen (mit
Sophia Caroline von Braunschweig-Wolfen-
biittel) fand die italienische Musikpflege
keine Fortsetzung.

Im Bezug auf die Affinitit zur italienischen
Musik nimmt die Familie von Schénborn
unter den frinkischen Adelshiusern eine
besondere Stellung ein. Die Operist hier nicht
das zentrale Thema, wenngleich sie durchaus
wie es an den erhaltenen Musikalien abzule-
sen ist — eine Rolle gespielt haben wird. Der
Prestige-Gewinn ist nicht das besondere
Movens, wenngleich die Verpflichtung der
~Frembden® durchaus geeignet war, das
Ansehen des Hauses in helles Licht zu setzen
(selbst der nicht in erster Linie musikalisch
interessierte  Kurfiirst Lothar Franz von
Schonborn findet die Virtuosen des Neffen
Johann Philipp Franz ,,ohn exaggeration ohn-
vergleichlich™)®

Den Ausschlag fiir die musikalische Ita-
lophilie gibt ein Detail des Werdegangs der
musikalischen Kinder (14 an der Zahl, 7



Sohne und 7 Téchter) des Melchior Friedrich
von Schonborn und seiner Frau, Marie
Sophie, geb. Boineburg, der obligatorische
Studienaufenthalt der Sohne in Italien. In
Rom, wo sie — jeweils zu zweien — nach 1690
am Collegium Germanicum studieren,
umgab sie die prichtige Musikkultur der
Stadt, hier nahmen sie — offenbar erfolgreich
— Unterricht auf den Instrumenten. Und gera-
de diese personliche musikalische Praxis
unterstiitzt effektiv die musikalische Leiden-
schaft und befordert die unausléschliche Pri-
gung. Auf die ,,Geiger“Johann Philipp Franz
und Friedrich Carl folgen 1693 Hugo Dami-
an und Rudolf Franz Erwein, der sich das Vio-
loncello erwihlt hat. Er kauft sich Noten in
Rom und legt damit den Grundstock zu seiner
umfangreichen Musikaliensammlung, die
dem gemeinsamen Musizieren der Geschwi-
ster immer neue Nahrung gibt.

Was spielen sie?

Das Repertoire umreif3t in wichtigen Punk-
ten der Schluf3 eines Briefes von 1716, in dem
sich Rudolf Franz Erwein — auf gemeinsames
Musizieren anspielend — ,,auffs best Core-
lisch, Albinonisch, Mascittisch, Vivaldisch®
empfiehlt. Was hatte der mittlerweile 39-
jahrige Reichsgraf von Wiesentheid also
wohl auf die Pulte gelegt, als er mit dem
Wiirzburger Domprobst Johann Philipp
Franz und dem Bamberger Domherrn Mar-
quard Wilhelm musiziert hatte (Friedrich Carl
war schon lang als Reichsvizekanzler in Wien
und stand fiir solche Exercitia wohl nicht so
oft zur Verfiigung)? Arcangelo Corellis Sona-
te da camera, op. 2, die er 1694 in Rom
gekauft hatte, Tommaso Albinonis Triosona-
ten op. 1, die zehn Jahre spiter erschienen
waren, die etwa gleichzeitig erschienenen
Violinsonaten Op. 1 und 2 von Michele Mas-
citti; von Vivaldi vielleicht die Concerti, op.
9. Zwanzig Jahre, bzw. ein Vierteljahrhundert
liegt die italienische Studienzeit zuriick, die
mit ihren romischen Eindriicken die musika-
lische Einstellung so stark geprégt hat. Die
musikalischen Erlebnisse der Riickreise, die
sich liber mehrere Wochen hinzog — Opern-
besuche in verschiedenen Stéidten, besonders
Venedig — hatten ein Ubriges dazugetan.

Johann Philipp Franz und Rudolf Franz
Erwein werden denn auch zum Schicksal fiir
manchen italienischen Musiker.

5

Johann Philipp Franz, 1719 zum Fiirst-
bischof von Wiirzburg gewihlt, kann nun
endlich nicht nur aus italienischen Noten
spielen, sondern italienische Musiker um sich
scharen. Im Mai 1722 auf der Reise ,,ins
Schlangenbad* gibt es im Tross der Begleit-
fahrzeuge ein eigenes Schiff fiir die Musiker!
Der Fiirstbischof berichtet dem griflichen
Bruder: ,, ... ich hab meine reis etwas lang-
samer vollbracht weil ich kurtz zuvor neue
leuthe aus Italien zu meiner Music bekhom-
men, welche ich im herabfahren auf dem
Wasser verschiedentlich probiret und dahero
umb so weniger geeylet. Ich habe an densel-
ben zimliche zufriedenheit, sonderlich an
dem Capellenmeister nahmens Kelleri, der
Ein gar geschickter und in seiner kunst wol
erfahrener Mann ist ...

Wen hat man sich auf diesem Schiff vorzu-
stellen? Den Kapellmeister Chelleri nennt
Johann Philipp Franz selbst. Im iibrigen kann
eine Fourirliste AufschluB geben. Hier
erscheinen unter den 20 Musikern — neben
Chelleri - ,,1 Singerin Bellotti, 1 Contr Alt
Raphaele Segnorini fiorentino, 1 Tenore
Copista (Sign Antonio), | Bassista Barrittoni,
1 Hautbois junger Schiavonetto, 1 Violoncel-
list Schiavonetto Vater™.'” Etwas merkwiir-
dig, daB der eingangs erwiihnte Platti nicht
genannt ist, obwohl er laut Hof-Kammerpro-
tokoll am 2. April des Jahres angestellt wor-
den war — hat er sich vielleicht auf einem
anderen Weg an den Ort seiner Bestimmung
begeben? Beim nichsten derartigen Anlaf,
der Kurreise von 1724 jedenfalls, ist auch er
mit von der Partie.

Fortunato Chelleri also heif3t der Kapell-
meister, den Johann Philipp Franz verpflich-
tet hat, ihn allein nennt er — in der Gruppe der
neuen Leute — mit Namen, sowohl dem Bru-
der gegeniiber, als auch im Gesprich mit dem
Freund und Briefpartner, Franz Graf von
Questenberg, dem er ein Vierteljahr spiter
nach Wien berichtet, daf er ,,vor wenigen
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Wochen etliche guthe und geschickhte Leuth
aus Welschland™ bekommen habe, .,von
Stimmen sowohl als Instrumenten, unter
anderen aber einen Capellenmeister nahmens
Fortunat Keller, so ein ausbiindiger und sei-
ner sach uberaus erfahrener Mann ist™'", Ein
beriihmter Mann offenbar, denn auch Rudolf
Franz Erwein bestitigt, er habe ., ...von deme
Capellenmeister Chelleri schon viel 16bliches
gehoret”'”.Und das bezieht sich keineswegs
nur auf den Namen, er hat auch ,,wiirklich all-
hir ... guthe Cantaten von ihm gemacht™. Sie
diirften in dem Musikalienbestand iiberliefert
sein, der das Altere Repertoire der ,,Musika-
lien der Grafen von Schénborn-Wiesentheid™
darstellt, der . Notenschrank* Rudolf Franz
Erweins . Ganz offensichtlich hat sich der
Graf intensiv mit den Kompositionen
beschiftigt, indem er ndmlich deutsche Text-
fassungen herstellte: die Wertschitzung
Chelleris durch Rudolf Franz Erwein beruhte
auf Kenntnis! Kein Wunder, dali er es unge-
duldig erwartet, die italienischen Virtuosen

des fiirstbischoflichen Bruders im benachbar-
ten Wiirzburg selbst zu erleben. Der lédt ihn
auch dringlich ein, z.B. am 3. Juli im Hinblick
auf das bevorstehende Hochfest des Bistums-
patrons (8. Juli): ..mit meiner newen musique
habe ich als noch zimblich ursach zufrieden
zu seyn und mochte wohl von hertzen wiin-
schen, daf} Ihro Gn ... (? herauskommen kon-
nen), uhmb ethwann wenigstens die erst Ves-
peres vigilia St. Kiliani mit ahnhoren zu kén-
nen, welche gewil recht all’italiana einge-
richt undt vor wiirtzburg gewifl wall Newes
seyn wird ... Aus irgendwelchen Griinden
gelingt der Besuch Rudolf Franz Erweins bei
der neuen Hofkapelle erst Ende des Monats,
wo Johann Philipp Franz den Bruder auf das
bevorstehende Erlebnis einstimmt: ,,abends
gegen acht uhr wirdt von meiner newen hof-
musique eine newe von meinem Capellen-
meister componirte Pastorale sine theatro et
vestibus abgesungen werden®. Wahrschein-
lich handelt es sich um die in Wiesentheid
erhaltene Pastorale (WD 527a). Auch

Titel eines Oratoriums (WD 524; Maria Virgine) von Fortunato Chelleri

284



~zuhause™ kommt Rudolf Franz Erwein in
den Genul} der italienischen Nachbarschaft.
Schon am 18. August 1722 begriit er Chelle-
ri und seine Leute in Wiesentheid und meldet
sich danach bei seinem Bruder in Wiirzburg:
.Einen besonderen gehorsambsten dankh
habe ich gegen Ew. fiirstliche Gnaden abzu-
statten, daf} dieselbe dero hoffcaplan H. Hor-
nick, deme Capellenmeister und iibrigen bey
sich gehabten Virtuosis die gniddigste Erlaub-
nifl geben von Geybach nach wiirtzburg den
weg iiber hier zu nehmen. Es haben dieselben
zwahr geeilet, denen ordres nach als gestern
nach Wiirtzburg zu sein, ich aber sie so vill
gebeten wenigstens diesen tag allhir zu blei-
ben, daB sie endlich auff meine versicherung
wie ich hoffete Ew. fiirstl. Gn. es nicht ohn-
gniadig nehmen werden, sie bis heuthe friihe
5 uhr verblieben und so dan abgereiset seind.
Es seind fithrwahr herrliche Virtuosi und son-
sten sehr anstiindige leuth ..." ¥ Chelleri kiim-
mert sich auch als Lehrer um einen offenbar
fahigen Musiker des kurfiirstlichen Onkels
Lothar Franz in Mainz, Johannes Ondrat-
scheck, den er in die ,.fundamenta der com-
position® einweist. An den pidagogischen
Erfolgen nimmt die Familie teil. Ostern 1723
wird Musik des begabten Schiilers in Wiirz-
burg aufgefiihrt und Johann Philipp Franz
berichtet: ., ... ich komme augenblicklich aus
dem Dhomb alwohe heuth ein ahmbt von dem
Johannes produciret worden welches gewis
so gud gewest als es immer seyn kann. Mithin
der guethe meister von seinem guden schola-
ren sich selbst eine grofie freud macht ... ',
Rudolf Franz Erwein bestitigt den guten Ein-
druck, den Chelleris Schiiler macht, wenn er
an den Fiirstbischof berichtet: ., ... es seint
vergangen sambstag der Capellenmeister, der
Castrat Raphaele, der Violoniste Vogler und
Fagottist Fridel anherokommen, bey denen
auch Euer churf. Gn. 2 Waldhornisten dabey
seint, so hatt man auff allerlei arth — die hiesi-
gen timpler mit dahrtzugenommen — zimb-
liche music gemacht. Ich hatt gelegenheit
gegeben, den Johannes in seinen compositio-
nen verschiedentlich zu probiren und muf
bekennen, daB ich ihn solchergestalten in
gusto und facilitdt gefunden habe wie es mir
nit vorgestellet, der capellenmeister ihm auch
ein vollkommenes Lob darbey geleget ..."*'”

»Ein gantz newes miserere, das der H. capel-
lenmeister verfertiget™, ist im Méirz 1724 neu-
erlich Anlal3, Rudolf Franz Erwein ,,mit von
der partie™ sein zu lassen.

Was hatte Rudolf Franz Erwein denn sonst
noch ,,Lobliches horen™ kénnen iiber diesen
neuen Mann, auf dem nun solche Erwartun-
gen ruhten?'.Dal} er bereits 1707 mit seiner
Oper ,.La Griselda™ in Piacenza einen durch-
schlagenden Erfolg gehabt hatte, daB er dann
eine Reihe von Opern geschrieben hatte (fiir
Cremona, Ferrara, Padua, Treviso, Brescia,
endlich fiir Venedig) ; er hatte in Spanien. in
Florenz und dann eine Weile in Venedig
gelebt, wo ihn der Ruf nach Wiirzburg getrof-
fen hatte. Nach dem unerwartet friihen Tod
des Johann Philipp Franz wird ihn sein Weg
an den Hof von Hessen-Cassel fiihren, in des-
sen Diensten er lebenslang bleibt.

Das Schiff mit den Musikanten des Fiirst-
bischofs zieht mainabwirts. Aufler dem
Kapellmeister Chelleri befinden sich darauf
die Sanger Raffaello Signorini und Girolamo
Bassani.

Der Kastrat Raffaello Signorini wird 1717
in Florenz als Sidnger greifbar, ersingt 1719 in
Ancona und 1720 in Udine. In Venedig wird
er auf die Musikergruppe fiir Wiirzburg
getroffen sein; er reist mit ihr nach Franken.
Gesichert ist sein Anstellungsdekret, das ihn
am 2. April 1722 — gleichlautend mit den Ver-
trigen fiir Bassani und Platti — zum Mitglied
der Fiirstbischoflich Wiirzburgischen Hof-
kapelle bestellt. Er erscheint unter den Musi-
kern, die Rudolf Franz Erwein im Februar
1724 zum Musizieren bei sich in Wiesentheid
gehabt hatte, und wire wohl unter einem
Dienstherrn Johann Philipp Franz hier geblie-
ben. Als aber nach dem Tod des Fiirstbischofs
1724 der Nachfolger Christoph Franz von
Hutten die Hofmusik ,.reducirter determinirt™
sehen wollte, kehrte er nach Venedig zuriick
und sang in den folgenden Jahren auf vielen
wichtigen Biihnen zwischen Padua und Rom.
Er hat wohl nicht komponiert und ist doch mit
Musikalien sehr wichtig geworden. Er war es,
der dem Grafen Rudolf Franz Erwein — als er
sich um 1730 besonders um die Ausstattung
seiner Kirchenmusik bemiihte —ein Werk von
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Claudio Monteverdi angeboten hatte — und
weil Rudolf Franz Erwein auf dieses Angebot
einging, existierte — 100 Jahre nach dem Tod
dieses ganz grofien italienischen Komponi-
sten—nordlich der Alpen die Partiturabschrift
einer Messe aus den Selva morale e spiritua-
le !9)-

Der Bassist Girolamo Bassani dagegen
wird eigentlich nur in seiner frinkischen Zeit
greitbar. Er erhilt die durchaus beachtliche
Gage von 480 Talern, 6 Maltern Korn, 1 Mal-
ter ,,Kuchenspeiss sowie | Fuder Wein.
Auch bei einem anderen Anlal wird er
»aktenkundig: er iibernimmt die Funktion
eines Trauzeugen, als Giovanni Platti 1723
die Hofsingerin Theresia Lambrucker heira-
tet.”” Entweder hat ihn — wie ja auch Platti —
die Entlassung durch Hutten nicht betroffen,
oder aber er hat sich trotzdem weiterhin hier
aufgehalten. 1729 jedenfalls steht er wieder
im Dienst des neuen Fiirstbischofs, Friedrich
Carl von Schonborn, auch als Gesangslehrer.
Als solcher hat er den ,,Diskantisten Busch®,
einen offenbar stimmlich begabten Buben zu
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instruieren. Etwas anderer Art ist der Kom-
mentar iiber den ,,Momolo* Bassani®", den
ein Brief Rudolf Franz Erweins an Bruder
Friedrich Carl aus dem Jahr 1730 enthilt: Es
geht um ein Memoriale, das zu iiberreichen
Rudolf Franz Erwein offenbar von dem Sén-
ger gebeten worden war. Er hore besser — so
Rudolf Franz Erwein — dall Bassani gut singe,
als er sehe, daB er gut schreiben konne, und
da er ,,an Kindern so reich®, sei er ,,ein umso
armerer Tropf**. Moglicherweise hat der
Band mit 6 Violoncellosonaten aus der Feder
Bassanis, der sich — versehen mit einer
hymnisch-barocken Widmungsvorrede an
,.Eccellenza® — in der Wiesentheider Samm-
lung befindet, diesen Vorgang unterstiitzt
(WD 422). 1730 jedenfalls hat Bassani
Urlaub genommen, um mit den Seinen nach
Welschland zu reisen, ein Unternehmen, von
dem er offenbar nie nach Franken zuriickge-
kommen ist.

Die nachhaltigste Prisenz eines italieni-
schen Musikers in Franken darf der ,,unver-
gleichliche haubois™ Giovanni Benedetto
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Widmungsvorrede der Cellosonaten G. Bassanis an Rudolf Franz Erwein von Schénborn (WD 422)
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Platti fiir sich in Anspruch nehmen: 40 Jahre
lang wirkte er als Virtuose am Hof der Fiirst-
bischéfe von Wiirzburg®. Er kam — gerufen
von Johann Philipp Franz von Schénborn, er
blieb unter Christoph Franz von Hutten, er
wurde aufs neue und mit neuen Aufgaben
betraut unter Friedrich Carl von Schénborn,
er wirkte unter Anselm Franz von Ingelheim
und Karl Philipp von Greiffenclau und starb
1763 im Dienst des Adam Friedrich von
Seinsheim. Er erlebte die Residenz in ihren
ersten Anfingen (soweit der gigantische Bau
eben zwei Jahre nach der Grundsteinlegung
schon gediehen war) und in ihrer Vollendung:
sicher war er als Musiker dabei, als 1744 der
Abschlul} der Bauarbeiten feierlich begangen
wurde. Er erlebte die Ausgestaltung der gran-
diosen Rdume durch die Tiepolos, die sich —
nach Italien zuriickgekehrt — freundschaftlich
der ,.casa platti* erinnern.”” Er wird bei der
1000-Jahrfeier des Bistums mitgewirkt
haben. Er war auch in Bamberg titig, als zur
Zeit Friedrich Carls die Kapellen der beiden
Hochstifte in regem Austausch standen. Er
kam alleine, als junger Mann, fand hier seine
Frau, wurde Vater vieler Kinder und stand
letztenendes wieder allein, als Theresia, die
gefeierte Hofsingerin, 1752, mehr als ein
Jahrzehnt vor ithm, starb. Er arbeitete zeit-
lebens als Oboist im Dienst des Hofs, iiber-
nahm unter Friedrich Carl dann auch weitere
Verpflichtungen, so die eines ,,Cammer-
Tenoristen und Violinisten. Als Lehrer hatte
er sich um die ,,perfectionierung™ der Oboi-
sten zu kiimmern, aber auch um die Unter-
weisung ,.in der Sing- Kunst*.

Platti war Instrumentalist, aber auch Kom-
ponist. Als 1729 Friedrich Carl von Schon-
born den Thron des Fiirstbischofs bestieg, gab
es eine Huldigungsmusik:

APPLAUSO FESTOSO/Per/ L’ELETTIO-
NE/DELL’ ALTEZZA RIVERENDISSIMA/
DI / FEDERICO / CARLO / VESCOVO DI
BAMBERGA / PRENCIPE DEL S. R. L/
ELETTO VESCOVO / D’ERBIPOLI /
DUCA DI FRANCONIA/ Da cantarsi in
Serenata il giorno / dell’Elettione i1 / 18 Mag-
gio 1729. Das Textbuch zu diesem Applauso
ist gliicklicherweise erhalten: es nennt den

Komponisten der — leider verlorenen —
Musik: La musica e di Giovanni Platti.

Das gleiche gilt von dem Oratorium
,,Christliches Franckenland/Oder/Das Leben/
und Marter/DeB Heiligen Kiliani (Franconia
christiana/ Overo /La Vita e’l Martirio/DI S.
CHILIANO).

Daf} die musikalischen Lexika und Nach-
schlagewerke — bereits des 18. Jahrhunderts
und weiter bis heute — von Platti wissen, geht
auf weitere Kompositionen zuriick: zwischen
1742 und 1746, in der letzten Zeit der Regie-
rung Friedrich Carls also, verdffentlichte
Platti in Niirnberg bei Ullrich Haffner eine
groBere Zahl von Kompositionen fiir Clavi-
cembalo, sowie Flotensonaten. Dal} er sich
dabei als ,Musicien de la Chambre de Son
Altesse Reverendissime le Prince et Eveque
de Bamberg et Wurtzbourg*™ (im Fall der Kla-
viersonaten) und als ,,Virtuoso di Camera di
Sua Altezza Reverendissima, Monsignor
Federico Carlo ... Vescovo di Bamberga e
Wirzburgo, Duca di Franconia (in der Aus-
gabe der Flotensonaten) auswies, hatte den
Namen Friedrich Carls und Wiirzburgs in die
musikalische Welt getragen.

Der Blick auf das dahingleitende Schiff mit
den musizierenden Kiinstlern lidt zu einem
kleinen, aber nicht unwichtigen Exkurs ein,
zu einigen Gedanken iiber die Kiinste und das
Phaenomen Zeit.

Die Fresken Tiepolos, die Stukkaturen Bos-
sis sind — als Kunstwerk — einmal entstanden;
sie sind — in diesen beiden Fillen — gebunden
an die sie tragende Architektur. Sie sind — als
Kunstwerke — von Bestand (natiirlich bis zu
ihrer materiellen Zerstorung), sie haben das
Element der Dauer in sich. Man kann sie wohl
mit Augen des 18. Jahrhunderts, oder mit sol-
chen unserer Zeit anschauen, an ihrer Gestalt
dndert das nichts.

Fiir die Musik verhilt es sich anders als fiir
die Bildenden Kiinste — die Musik ist eine
fliichtige Kunst. Sie hat ihre Existenz in der
Zeit, das Element der Zeit ist ihr konstitutiv.

So gibt es fiir die Musik mehrere ,,Realiti-
ten*: den Augenblick — Musik als Erklingen-
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Concerto con Violoncello obligato; A-Dur (WD 660), Partitur des 1. Satzes — Allegro assai — mit dem Namenszug G. Plattis
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des — und die Dauver — Musik als Geschriebe-
nes. Das aber ist nicht das Kunstwerk, son-
dern nur die (im Moment ihrer Aufzeichnung)
adiquate ,.Beschreibung™ des Werks mittels
spezifischer graphischer Zeichen, die es
erlauben, das einmal Gestaltete immer wieder
aufs neue zum Erklingen zu bringen, (ohne
daB3 man dabei eine bestimmte Ausprigung
treffen und in irgendeiner Form wiederholen
konnte) — das Eine ist nicht das Andere, aber
es geht das Eine nicht ohne das Andere.

Die — komponierte, nicht improvisierte —
Musik wird niemals lebendig, wo ihr die gra-
phische Grundlage, die iiberlieferten Noten
fehlen. Besonders schmerzhaft wirkt sich das
am Beispiel der Wiirzburger Hofkapelle aus,
deren Notenbestand erst geteilt (1746), spiter
wahrscheinlich zerstreut (1803) und endlich
verbrannt ist (1945).

Dal wir dem Wirken italienischer Kiinstler
nicht nur iiber den einen oder anderen zeit-
genossischen Bericht nachgehen, sondern in
gewissem Sinn nachlauschen konnen, ermog-
licht der einzigartige Gliicksfall der Musika-
liensammlung Rudolf Franz Erweins von
Schonborn in Wiesentheid, der nicht geteilt
(die beiden Sohne hatten offenbar kein Inter-
esse daran), nicht zerstreut (die Kisten, in die
die Noten offenbar nach dem Tod ihres Besit-
zers verpackt wurden, sind nach Schloll Wei-
ler gebracht und Ende des 19. Jahrhunderts
wieder nach Wiesentheid zuriickgekommen)
und nicht verbrannt ist (Wiesentheid wurde
das Schicksal der Zerstorung im 2. Weltkrieg
erspart).

Dem Geschmack Rudolf Franz Erweins
entsprechend ist der Bestand der Sammlung
ganz deutlich an Italien ausgerichtet — der
wgusto (ist) all’italiana*: Zwei Drittel des
Musikalienbestandes sind italienischer Her-
kunft, stammen aus der Feder der piu famosi
e rinomati authori, von ,,A™ wie Albergati bis
2 wie Zucchori, tiber Corelli, Vivaldi (die
uns heute in erster Linie mit dieser Zeit ver-
bunden sind), besonders aber auch Lotti,
Pollaroli, Gasparini, Albinoni, Caldara (die
im zeitgenossischen Kontext zu den bekann-
ten Namen gehort haben).

Zu den besonderen Schiitzen der Samm-
lung gehort nicht nur die bereits erwihnte
Messe von Monteverdi, die ohne den hier titi-
gen Kastraten ,Raphaele™ nicht hierher
gelangt wire, sondern vorallem auch der
handschriftliche Bestand an Kompositionen
aus der Feder Plattis. Er, der am Wiirzburger
Hof vielleicht nicht im gewiinschten Mab als
Komponist zum Zug kam, hat — zumindest
eine Zeit lang — seine schopferischen Kriifte
ganz auf Rudolf Franz Erwein eingestellt,
von den 12 Cellosonaten an, die 1725 (also
am Beginn der ,mageren” Hutten-Zeit) an
den Grafen gelangt sein werden, tiber die 28
»Concerti con Violoncello obligato™ bis zu
den 21 Triosonaten, in denen das Violoncello
als zweites Melodieinstrument (also nicht als
GeneralbalBinstrument) verwendet ist. Daf
dariiberhinaus auch geistliche Musik erhalten
ist, ist ein besonderer Gliicksfall: drei Mes-
sen, ein Requiem, und ein Stabat mater treten
zu dem eindrucksvollen Musikalienbestand
aus der Hand Plattis und zeigen einen Kom-
ponisten, der bei grundsitzlicher Gewandt-
heit im Umgang mit den Mitteln den Reiz des
Besonderen zum Thema macht, sei es in for-
maler Hinsicht, sei es auf dem Gebiet der Har-
monik oder der Satztechnik.

. ... ich habe meine reis etwas langsamer
vollbracht weil ich kurtz zuvor neue leuthe
aus Italien zu meiner music bekhommen,
welche ich im herabfahren auf dem wasser
verschiedentlich probiret und dahero umb so
weniger geeylet...”

Das Schiff mit den fiirstbischoflichen
Musikern, das wir nun eine Zeit lang beglei-
tet haben, entschwindet unseren Blicken,
nihert sich dem Ziel des fiirstlichen Kurauf-
enthalts. ., ... in dem Schlangenbad wird es
nicht an der gelegenheit fehlen Ihnen fernere
tibung offters zu geben™

Ob unter freiem Himmel, in Schlangenbad
oder in den Ridumen der Wiirzburger Hofhal-
tung — die ,,guethe wiilsche music™ der vir-
tuoses, die ohn exaggeration ohnvergleich-
lich waren™, verschaffte .zimblich ursach

zufrieden zu seyn™.
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Kammerkonzert

im Rahmen des 38. Frinkischen Seminars

Welsche und Venezianische Kiinstler
in Franken

Riigheim Schiittbau
Samstag, 24. Oktober 1998
20.30 Uhr

residenz ensemble wiirzburg

PROGRAMM
Mechthild Kohler-Rockl, Traverso
Fortunato Chelleri (1690-1757) Monika Herr, Barockvioline
Sonata VI D-Dur a Flauto, Violino, Ursula Lindner, Barockvioloncello
e Basso continuo Eva-Ruthild Schneider, Cembalo

Adagio — Allegro
Adagio — Allegro

Giovanni Benedetto Platti (1697-1763)
Trio g-Moll a Violino, Violoncello,
e Basso continuo
Largho — ohne Satzbezeichnung
Largho — Presto

Giovanni Benedetto Platti

Sonata VI G-Dur Das residenz ensemble wiirzburg besteht
a Flauto traverso e Basso continuo seit 1996. Seine Mitglieder haben sich
Siciliana. Adagio — Allegro zusammengefunden, um Kammermusik-
Non tanto adagio ma cantabile werke in verschiedenen Besetzungen
Arietta con variazioni. zwischen Frithbarock und Friihklassik
Non tanto Allegro gemeinsam zu erarbeiten und auf Instru-
menten der damaligen Zeit bzw. deren

i Bassani (? ; ' 3
Glré)(])?_'?; IIEIH;le\anlo(Il) Nachbauten darzubieten. Die Beschifti-

gung mit der ,.Alten Musik™ bringt es mit
sich, dall man auch immer wieder auf bis-
lang nicht verdffentlichte und nicht aufge-
fihrte Werke stoft, sodal in den Konzert-

a Violoncello solo e Basso continuo
Adagio — Allegro
Grave — Presto

Giovanni Benedetto Platti programmen des Ensembles neben

Trio G-Dur a Flauto, Violino, bekannten Werken auch selten zu hérende

e Basso continuo Musik und Komponistennamen vertreten
Adagio — Allegro sind.

Adagio — Allegro
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