Michael H. Sprenger

Das Bayreuth der Wilhelmine — Ein deutscher Musenhof des
18. Jahrhunderts?

In ihren Memoiren erinnert sich Markgri-
fin Wilhelmine lebhaft an ihren ersten Emp-
fang in Bayreuth im Januar 1732:"

.Der Markgraf und seine Tochter, die zwei
Prinzessinnen, empfingen mich mit ihrem
Hofstaat vor der Treppe. Er geleitete mich als-
bald in meine Gemiicher. Sie waren so schén,
dal ich einen Augenblick bei ihnen verweilen
muB. Es fiihrte ein langer, mit Spinnweben
liberzogener Korridor hin, der so schmutzig
war. dal} es einem ganz tibel wurde. Ich trat in
ein grofes Zimmer, dessen Decke, obwohl sie
altfrinkisch war, die Hauptzierde bildete; die
oberen Wandfriese mufiten einmal, glaube ich,
sehr schon gewesen sein, aber sie waren jetzt
so alt und verblichen, da} man nur mit Hilfe
des Mikroskopes klug daraus werden konnte;
die Figuren waren in Lebensgrofie und die
Gesichter so locherig und verwischt, daf sie
Gespenstern dhnlich sahen. Das Nebenkabi-
nett war mit schmutzigem Brokat ausgeschla-
gen; dann kam ein zweites, dessen durchsto-
chene griine Damastmobel von priichtiger
Wirkung waren; ich sage durchstochen, denn
sie waren zerfetzt, die Leinwand kam {iberall
zum Vorschein. Ich betrat mein Schlafzim-
mer, ganz aus griinem Damast mit Adlern aus
verblichenem Gold. Mein Bett war so schon
und so neu, daf} es nach vierzehn Tagen keine
Vorhiinge mehr hatte, denn sie waren ganz
zerschlissen. Diese Pracht war ich nicht
gewohnt, und ich war aufs hochste iiber-
rascht. Der Markgraf lief einen Stuhl fiir
mich heranriicken: wir setzten uns alle, um
uns zu unterhalten [...]."”

Der Eindruck, den die Residenz in Bay-
reuth dabei auf die jung vermihlte neue Erb-
prinzessin macht, ist somit sicherlich nicht
der einladendste, wenngleich auch ihre leicht
bissige Ironie dem heutigen Leser vielleicht

etwas iiberzogen erscheinen mag. Der von
materiellen Ausschweifungen und anderen
Lustbarkeiten in der eher als knapp zu be-
zeichnenden Hofhaltung ihres Vaters Fried-
rich Wilhelm 1. und ihrer Mutter Sophie Do-
rothea nun nicht gerade verwohnten preufi-
schen Prinzessin diirfte ihre neue Heimat aber
doch eher riickstindig und provinziell er-
scheinen, boten Berlin und Potsdam hingegen
doch mehr.

Zudem ist diese Hochzeit mit dem Erbprin-
zen von Brandenburg-Bayreuth bekannter-
mafien auch nicht mehr die erste Wahl. Spiel-
ball zwischen den divergierenden Heiratspli-
nen ihrer Eltern, wird in seiner Person endlich
der passende Kandidat gefunden, der dem
Anspruch auf die dlteste Tochter des preuBi-
schen Konigs und der Tochter des spiiteren
englischen Konigs Georg 1. doch noch halb-
wegs gerecht werden kann. Wilhelmine wird
schlieBlich. schon fast im als altjiingferlich zu
beschreibenden Alter von 22 Jahren, verhei-
ratet, nachdem sie endlich unter Androhung
von Festungshaft in diese Ehe einwilligt.
SchlieBlich umgeht sie schon als 19jihrige
nur knapp einer ihr von Status her eher ange-
messenen Ehe, ndmlich mit dem ,,verlebten,
von Syphilis zerfressenen 50jihrigen August
dem Starken [...], dem 350fachen Vater,
der seine Verwandtschaftsgrade zu seinen
Mitressen nicht mehr iibersehen kann. Die
Mutter aber erhebt keine Einwinde, denn es
handelt sich ja um ein gekrontes Haupt, und
das ekelhafte Unternehmen scheitert nur am
Widerspruch des sidchsischen Kurprinzen.**
Die von der Mutter in erster Linie propagier-
te Ehe mit dem Prinzen von Wales verlduft
letztlich im Sande. Der junge Friedrich von
Bayreuth bleibt schlieBlich als Kompromif3
zwischen allen Beteiligten iibrig.

233



Zur Person der
Wilhelmine von Bayreuth

Konigliche Prinzessinnen sind in erster
Linie dazu da, moglichst wirksam vermarktet
zu werden, und dieses heifit, bestmoglichst
verheiratet zu werden. um die dadurch hinzu-
gewonnene Verwandtschaft politisch starker
an sich zu binden. Dieses ist nun gerade von
Friederike Sophie Wilhelmine bekannt, nicht
zuletzt aufgrund ihrer eigenhindig in spite-
ren Jahren verfassten Memoiren, die zum
Grofteil die Heiratsstreitigkeiten am elter-
lichen Hof in ausfiihrlicher Weise beschrei-
ben. Mit diesen seit 1744 entstandenen Erin-
nerungen bringt sie damit ihre eigene Person
und ihr Schicksal, natiirlich sehr subjektiv
eingefiirbt, zu Papier. Sie stellen auch in die-
sem Zusammenhang eine wichtige Quelle
dar, die Aufschluf tiber die historische Person
der Wilhelmine von Bayreuth gibt.

1709 als alteste Tochter des preufischen
Konigs geboren, empfindet sie schon in jun-
gen Jahren diesen Status auch als einen Nach-
teil. Sie mul} quasi eine .,Stellvertreterfunk-
tion“ des vor ihr geborenen minnlichen
Thronfolgers Friedrich Ludwig tibernehmen,
der schon als Siugling 1707 verstirbt, wie
dhnlich der kurz nach ihr geborene Friedrich
Wilhelm (1710-1711). Erst der dann folgen-
de Bruder iiberlebt und wird spiter ihr Ver-
trauter in den stidndigen Auseinandersetzun-
gen und Hofintrigen. Es ist der Bruder, der ihr
aus der noch zahlreich emporkommenden
Geschwisterzahl” am wichtigsten wird. Sie
ist die groBe Schwester des spiter als groff
und einzig titulierten Friedrich II. (1712-
1786), des Thronfolgers und spiteren Konigs.
Das bekannte Doppelportriit des preufiischen
Hofmalers Antoine Pesne (Abb. 1) von 1714
zeigt den zweijihrigen Friedrich und seine
drei Jahre éltere Schwester. Das fiir ihre Mut-

Abb. I: Antoine Pesne: Friedrich der GroBe als Kronprinz mit seiner
Schwester Wilhelmine, 1714, OI/LWD, 174 x 163 cm, Staatliche
Schldsser und Girten Berlin, SchloB Charlottenburg. Nach Kriickmann
(wie Anm. 5), S. 33.
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ter Sophie Dorothea angefertigte Bild offen-
bart die jeweils zugedachte Rolle der beiden:
Wilhelmine steht aufrecht und wiirdig im
Vordergrund, wihrend durch die ,,gesteigerte,
vorwirtsdringende Bewegung des Kronprin-
zen [...] nicht nur auf das unterschiedliche
Wesen der beiden Kinder hingewiesen, son-
dern auch die dem Thronfolger vorbestimmte
Rolle als Staatslenker und Heerfiihrer demon-
striert™” wird, wie Gerd Bartoschek im Bay-
reuther Katalog 1998 interpretiert. Die Wiir-
de und der soziale Status Wilhelmines wird
dabei, neben der teuren und reichlich mit Blu-
men geschmiickten Kleidung, zudem noch
durch den schwarzen Diener unterstrichen.,

Die 1731 fast gewaltsam geschlossene Ehe
von Wilhelmine mit dem zwei Jahre jiingeren
Erbprinzen von Bayreuth aus der Nebenlinie
Brandenburg-Culmbach, also im Prinzip ei-
nem niheren Verwandten, wird trotz ihres
Zustandekommens doch noch fiir beide Sei-
ten gliicklich, sieht man einmal von finanzi-
ellen Problemen und den zunichst noch
weitergehenden Intrigen am preuBischen Hof
und in der Markgrafschaft ab. Schon am
30. August 1732 wird dem Paar das einzige
Kind, die Tochter Elisabeth Friederike Sophie
(i 1780), geboren, die spiter den Herzog
Carl II. Eugen von Wiirttemberg heiraten
wird.”

Mit dem Tod von Wilhelmines Schwieger-
vater, Markgraf Georg Friedrich Karl (reg.
seit 1726), im Jahr 1735 und einer damit ver-
bundenen Konsolidierung der markgrif-
lichen Finanzen in Bayreuth, werden die bis-
herigen Probleme der jungen Eheleute nahe-
zu obsolet. Beide konnen sich nun uneinge-
schrinkt auf den Ausbau und die Modernisie-
rung der Markgrafschaft konzentrieren und
somit auch die am Anfang zitierte bauliche
Situation in Bayreuth allméhlich verbessern.
Dabei fillt, folgt man der einschldgigen For-
schung, immer der Ehefrau die treibende
Rolle zu.” Wilhelmine ist das Bayreuth des
friihen 18. Jahrhunderts, oder wie es Annette
Kolb bereits 1910 zugegebenermalen reich-
lich pathetisch formuliert: ,,Nur durch sie
ward in ihrem Lindchen fiir Architektur und
Musik, fiir Kunst und Wissenschaft ein
Boden gewonnen, und ohne sie wire die kul-

turelle Geschichte Bayreuths ein leeres Blatt.
An dem adeligen Stempel, den sie dem Stédt-
chen aufdriickte, hat ihr liebesfroher Mark-
graf keinen Teil. Und sie ’créierte’ Bay-
reuth™!"

Die Kunstpolitik am Bayreuther Hof

Trotz der Dominanz, welche Wilhelmine
im Bereich einer hofisch geprigten Kunstpo-
litik nachgesagt wird, haben doch beide Ehe-
leute EinfluB auf diese. Daf} dabei der preuBi-
schen Konigstochter in Gestalt ihres Bruders
Friedrich eine Person (und damit dessen wei-
terreichende Verbindungen) zur Seite steht,”
mit der sie sich auch tiber derartige Aktiviti-
ten auszutauschen in der Lage ist — was fiir
beide Seiten befruchtend wirkt — riickt sie
sicherlich vor den Gatten in den Vordergrund.
Andererseits wire der Umkehrschlufy zwin-
gend, dal} ein politisch schwacher Herrscher,
als welcher Markgraf Friedrich in der For-
schung gilt, sich somit zwangsliufig seiner
Frau ,bedienen” muB, um {iberhaupt etwas
auf diesem Gebiet leisten zu kinnen. Nicht
umsonst fillt auch sonst hiufig auf, daf nur
(médnnliche) Herrscher als Kunstpolitiker
Gegenstand der Forschung sind; ihre Frauen,
Miitter und Tochter dagegen fehlen. Sie
scheinen sonst nur eine marginale Rolle zu
spielen, eine allenfalls musische und/oder
dekorative Rolle.

Die Aktivititen von Friedrich und Wilhel-
mine in Bayreuth betreffen die verschieden-
sten Bereiche. Im Prinzip heben sie sich kaum
von denen anderer Hofe ab. Unterschiede gibt
es fast nur im Umfang. Das Markgrafenpaar
baut, sammelt, feiert hofische Feste, musi-
ziert, schreibt, malt, usw. Beschrinkend wirkt
sich dabei lediglich — wie so oft im realen
Leben — die materielle Ausstattung der Herr-
schaft aus. Dadurch wirkt der Bayreuther
Hof gegen den eines Ludwig XIV. dann doch
klein und provinziell."" Dennoch ist es heute
noch eindrucksvoll, wie viel Friedrich und
Wilhelmine in den lediglich 23 Jahren ihrer
Ehe bewerkstelligen. Zu ihren Leistungen ge-
horen ,.Meilensteine in der Kunst- und Kul-
turgeschichte™'”, némlich die Eremitage'”,
das Markgrifliche Opernhaus ', der Felsen-
garten Sanspareil (1744-1748)" und das

238



Neue Schloff Bayreuth (in mehreren Bauab-
schnitten ab 1753)'", das Anlegen der damit
verbundenen Girten,'” das Sammeln von
Gemailden'”, Antiken'®, Miinzen und Gem-
men . Der Ehemann akzeptiert die Mitspra-
che und Mitwirkung seiner Frau bei den hofi-
schen Bauprojekten sowie den Gartenanla-
gen und fordert die fiir die Ausstattung der
diversen Bauten notigen Kunsthandwerker.””
Stellvertretend fiir andere Bereiche sollen
hier die Briider Johann Friedrich und Hein-
rich Wilhelm Spindler erwihnt werden, die
mit threr Mobelproduktion noch heute iiber-
regionale Bedeutung haben. Friedrich iiber-
tragt Wilhelmine 1737 die Oberleitung iiber
das Opern- und das Theaterwesen, welche be-
sondere Schwerpunkte in der Bayreuther
Kunstpolitik sind.*"” Wie ihr Bruder und auch
ihr Ehemann musiziert und komponiert Wil-
helmine selbst. Der Bayreuther Friedrich
spielt wie sein koniglicher Schwager in Pots-
dam Querfléte, aber auch die Musette, den
franzosischen Dudelsack. Ein wichtiger archi-
tektonischer Akzent ist daher das schon ge-
nannte Markgrifliche Opernhaus, auf welches
spater noch weiter eingegangen werden soll.

Die Einrichtung eines Hofbauamts, wel-
ches den Ausbau der Friedrichstralle durch
Vergabe kostenloser Grundstiicke und Steuer-
erleichterungen fiir Bauwillige forciert, eines
.[Naturalien-Cabinetts” und besonders die
Griindung zweier Hochschulen sprechen fiir
sein vordringliches Interesse am Landes-
wohl. So entstehen unter seiner Agide 1742
die Friedrichs-Akademie, aus der im folgen-
den Jahr die Erlanger Universitiit hervorgeht,
und 1756 die Kunstakademie, in welcher
auch noch wihrend des Siebenjahrigen Krie-
ges eifrig gearbeitet wird und junge Talente
gefordert werden. Zu den Lehrern gehoren
bspw. der Architekt Carl Philipp Christian
von Gontard und der Portratmaler Per Krafft
d. A.

Im Geist eines aufgeklarten Absolutismus
tolerieren Friedrich und Wilhelmine neben
der jeweils anderen evangelischen Glaubens-

richtung auch Katholiken und Juden in der

Markgrafschaft und verbreiten beide frei-
maurerische Ideale: Friedrich in der adeligen
SchloBloge, die spiter mit der Stadtloge zur
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GroBloge ,,Zur Sonne in Bayreuth” zusam-
mengefiihrt wird; Wilhelmine schlieBlich,
und das ist die Besonderheit, in der Bay-
reuther Mopsloge, deren Grofimeisterin sie
ist.>> Mit Hilfe dieses Systems wird schlieB-
lich aber auch Politik gemacht.*"

Die Inschrift der neu gegriindeten Akade-
mie gibt schlieflich das Motto beider Herr-
scher wider: ,.Gib, teurer Landesfiirst, das
Licht den Deinen wieder. Dein Glanz
erquickt uns und schlédgt die Nebel nieder.”*
Fiir die Markgrafschaft scheint unter diesem
Herrscherpaar ein goldenes Zeitalter ange-
brochen zu sein.

Zusammen mit der schriftstellerischen
Fihigkeit und ihrem umfangreichen Interesse
an Philosophie® prigt die Markgrifin
schlieBlich den spiter immer als Musenhof
charakterisierten Hof von Bayreuth. Ihre Vor-
liebe beschreibt sie selbst folgendermafen:
.Ich hatte stets einen Stich ins Philosophi-
sche, der Ehrgeiz gehért nicht zu meinen Feh-
lern; ich ziehe das Gliick und die Ruhe der
Macht und dem Glanz des Lebens vor. Ich
liebe die Welt und ihre Freuden, aber ich
hasse die leere Vergniigungssucht.“* Als
Orte dieses Sichzuriickziehens in ein neues
Arkadien, in ein irdisches Paradies dient ihr
dabei das Reich der Musen und deren Fiihrers
Apoll als Verwirklichung ihres Projekts eines
quasi ovidianischen Goldenen Zeitalters.

25)

Ein Fest der Musen in Bayreuth

Wilhelmine berichtet in ihren Memoiren
kurz iiber ein Fest, das sie fiir besonders
erwihnens- und iiberlieferungswiirdig halt:

»Am 10. Mai [1736], dem Geburtstag des
Markgrafen, gab ich im groBen Schlofisaal
ein prachtvolles Fest. Im Hintergrund erhob
sich der Parnal3. Ich hatte einen recht guten
Sdnger engagiert, der als Apollo auftrat; neun
Damen in wundervollen Kostiimen stellten
die Musen dar; unter dem Parnaf hatte ich
eine Biihne errichten lassen; Apollo sang eine
Arie und befahl den Musen, diesen gliick-
lichen Tag zu feiern; sie stiegen alsbald von
ihrem Standorte hernieder und tanzten ein
Ballett; unter der Biihne befand sich ein groB-
artig dekorierter Tisch mit hundertfiinfzig



Gedecken: der tibrige Teil des Saales war mit
Wappen und Laub ausgeschmiickt. Wir stell-
ten alle heidnische Gétter vor. Ich habe nie
etwas so Schines gesehen wie dieses Fest,
das allgemeinen Beifall fand.**”

Die Musen und Apoll scheinen also am
markgriflichen Hof eine derart wichtige
Rolle zu spielen, daf} heute noch das Bayreuth
unter der Herrschaft von Wilhelmine gemein-
hin als ihr Musenhof klassifiziert wird, wobei
dieser Begriff kaum einmal ausfiihrlicher
untersucht und gegebenenfalls in Frage
gestellt wird.™

Zum Begriff des Musenhofes

Der Begriff des Musenhofes findet sich in
keinem der einschldgigen Lexika. Schon
Berns weist darauf hin, daB er ,zwar
umgangssprachlich vertraut und selbst in wis-
senschaftlichen Zusammenhingen der Kul-
turgeschichtsforschung durchaus gebriuch-
lich ist, jedoch nirgends in den gingigen
Lexika und Handbiichern erkldrt oder auch
nur aufgefiihrt ist. Man sucht ihn vergebens
im “Deutschen Worterbuch’ der Grimms oder
in den Enzyklopidien der Meyer und Brock-
haus, man findet ihn aber nicht einmal in den
umfinglichsten und anspruchsvollsten wis-
senschaftlichen Nachschlagewerken der Ge-
schichte, Theatergeschichte, Musikwissen-
schaft, Kunstgeschichte oder Literaturwis-
senschaft.”* Trotzdem wird er weiterhin als
umschreibendes Synonym verwendet,” als
Charakterisierung fiir einen Hof, an denen die
Musen sind bzw. sogar herrschen (wenn man
den Begriff einmal in seine beiden Bestand-
teil aufbricht), oder um einen hofischen
Zusammenhang, in welchem man die Mog-
lichkeit anscheinend haufiger hat, von einer
bzw. der Muse gekiisst zu werden, um eine
giingige Redewendung zu bemiihen. Nach
einschligiger Forschung triife dieses offenbar
besonders auf kleinere, von Frauen dominier-
te Hofe, wie den der Anna Amalie von Sach-
sen-Weimar (Regentin 1758-1775) und eben
auf den der Wilhelmine von Bayreuth zu,
bleibt man in der Friithen Neuzeit.

Berns definiert den Begriff schlieBlich
recht offen: Thm zufolge ist der sogenannte

Musenhof ,.ein Hof, der moglichst viele ver-
schiedenartig qualifizierte gelehrt-akademi-
sche und kiinstlerische Fachleute maglichst
fruchtbringend zu integrieren oder doch an
sich zu binden weil3.“*" Diese sehr frei for-
mulierte Definition wird seiner Ansicht nach
weiter einschrinkbar bzw. ausdehnbar, indem
nimlich ,der musische Charakter eines
Musenhofes [Kursivsetzung: M. S.] durch
zweli energetische Pole bedingt ist: durch das
dsthetische Engagement akademisch und
kiinstlerisch geschulter Hofleute und durch
die gelehrte und kiinstlerische Kompetenz
eines regierenden Fiirsten und seiner Fami-
lie®™.” Dabei kommt seiner Meinung nach
besonders den weiblichen Mitgliedern eine
tragende Rolle zu, sie ist also im Endeffekt
geschlechtsspezifisch orientiert und verort-
bar. Er erkennt die Arbeit von Frauen (iber
ithren Einsatz bei Musenreigen in allegori-
scher Maske, wie hier am Bayreuther Fest
schon erwihnt, hinaus auch auf konzeptivem
und praktischem Gebiet: ,,Als Lyrikerinnen,
Erbauungsschriftstellerinnen, Romanschrei-
berinnen wirken sie oft anonym; doch sie
werden auch offentlich, in der Arbeit an der
Prisentation der eignen Familie und der Stili-
sierung der Dynastie, aktiv. Sie konzipieren
Schauspiele und ganze Feste, sie komponie-
ren Singspiele, Ballette, Opern. Hochadelige
Damen iibernehmen, wie an Beispielen von
Kassel, Wolfenbiittel, Darmstadt oder Wien
zu studieren ist, die initiative, konzeptionelle,
inventorische Funktion bei hofischen Famili-
enfesten.”* Die Bayreuther Markgrifin fin-
det sich also in bester standesgeméBer Gesell-
schaft von Geschlechtsgenossinnen, bildet so
in der Friihen Neuzeit keine dadurch beson-
ders hervorragende Fiirstin.*

Die Musen und Bayreuth

Im folgenden soll nun an zwei Beispielen
dargelegt werden, ob und wo im Bayreuth der
Wilhelmine die klassischen neun Musen
anzutreffen sind, was die Einschitzung ihres
Hofes als einen Musenhof unterstiitzen
wiirde.

Es handelt sich bei den Musen um weib-
liche Gottheiten, hervorgegangen aus der
Verbindung von Zeus mit der Gottin der Erin-
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nerung Mnemosyne: Es gibt die Muse der
Epik (Kalliope), die Muse der Geschichte
(Clio), die Muse der Tragtdie (Melpomene),
die Muse der Flotenmusik (Euterpe), die
Muse des Tanzes (Erato), die Muse der Lyra-
musik und der Lyrik (Terpsichore), die Muse
der Astronomie (Urania), die Muse der
Komddie (Thalia) und schlieBlich Polyhym-
nia, die Muse der Pantomime und Geometrie.
Die bildenden Kiinste (Malerei, Bildhauerei,
etc.) fehlen dagegen. Angefiihrt wird ihr Rei-
gen vom schon erwihnten Apoll. Mit den
Musen wird ..der Fiirst zu Apollo, zum Musa-
geten, und seine Residenz zum Parnaf}, zum
Helikon, zum Musensitz, zum Musenhof
[Kursivsetzungen: M. S.]. Das wird und
bleibt Topos bis in unser Jahrhundert,”* faft
Fuchs die Wirkung der Neun auf den Herr-
scher zusammen.

Dem Betrachter werden diese im Bayreuth
der Wilhelmine mitsamt dem dazugehérigen
Musenrofs Pegasus in der schon genannten
Eremitage prasentiert. 1735, im Jahr ihrer
Thronbesteigung, wird das schon vorher
bebaute Gelidnde Wilhelmine von Friedrich
zum Geburtstagsgeschenk gemacht. Wilhel-
mine verwandelt sie in den kommenden Jah-
ren zum Riickzugsort fiir sich selbst und ihren
Ehemann. Sie erweitert das vorgefundene
Alte SchloB Eremitage und errichtet
1749-1753 schlieBlich das danebenliegende
Neue Schlof3.

Das Alte Schlof3 Eremitage —
ein Riickzugsort mit Musen

Thren Riickzug, ihren selbstgewihlten Weg
ins innere Exil symbolisiert der Umbau des
Alten Schlosses Eremitage. 1717 hat Fried-
richs Onkel, Georg Wilhelm, diesen Bau als
.Erkenntnisbau™ errichten lassen. Ein Par-
naBhiigel mit Apoll. Pegasus und den Musen
kennzeichnet dabei den Bereich, in welchem
die Kiinste zuhause zu sein scheinen. Beim
Durchschreiten verldfit der Betrachter den
alten weltlichen Bezirk und betritt nun eine
andere Welt des Friedens, wo allein die Kiin-
ste gedeihen sollen.

Der Bayreuther Parnal ist noch heute erhal-
ten; es fehlen allerdings die vom Hofbildhau-
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er Elias Rintz geschaffenen Statuen. Seine
urspriingliche Gestaltung ist jedoch auf
einem Olbild (Abb. 2) von etwa 1800 iiber-
liefert, welches sich heute im Historischen
Museum Bayreuth befindet. Die einzelnen
weill gefassten Statuen sind in lockerer
Anordnung iiber dem Felsen verteilt; einzig
Pegasus ist in aufbdumender, ,wegfliegen-
der* Stellung als Bekronung prominent posi-
tioniert.

Urspriinglich betrat man die Anlage des
Schlosses iiber die Grotte, in der man aus Wan-
den und Boden Wasserfontdnen empor sprit-
zen lassen kann: ,,so dal man die Leute, die
umhergehen, leicht zum besten haben und
bespritzen kann.** Der durch die Kuppel fast
sakral wirkende Raum ist dabei lediglich eine
Station auf dem Weg der Erkenntnis: ,.Nach
der Initiation, der ‘Erkenntnis’ des hoheren
Wesens des Markgrafen in der Grotte, bedarf
es dann einer Phase der Meditation als Ein-
siedler in einer unwirklichen Felsenwelt —
immer den Tempel des Herrschers, denn um
nichts anderes handelt es sich bei dem Fest-
saaltrakt, als Ziel vor Augen.”"" Leitmotive
des Festsaals sind dann der Ordensstern des
Hauses Bayreuth (der 1705 gestiftete Bay-
reuther Haus- und Hoforden ,,Ordre de la Sin-
cérité”) und das Deckenbild, der Sonnengott
Apoll von Gabriel Schreyer als Allegorie des
absoluten Herrschertums. Wer sich den gefor-
derten Ordensregeln unterwirft, also Aufrich-
tigkeit, Ausdauer und Gehorsam erfiillt, dem
wird schlieBlich hochstes Gliick zuteil, er lebt
im Goldenen Zeitalter. Die Verheifung, die
man ihm anfangs auf dem ParnaB3hiigel ver-
sprach, ist dann Realitét.

Wilhelmine beldBt im grofien und ganzen
diesen Weg. Indem sie aber die Richtung
umkehrt (statt durch die Grotte betritt man
nun das Schlof iiber den Festsaal), dndert sie
auch den belehrenden Charakter des Baues,
so daB dieser nicht mehr im Vordergrund
steht. Das Ordenskloster fiir adelige Kloster-
briider wird von ihr zu einer reprisentativen
Sommerresidenz umgebaut. Sie verbreitert
die Festsaalseite um einen Anbau links und
rechts und baut die anstoenden Ridume um,
welche dann die markgriflichen Wohnungen
aufnehmen. Auf eine Darlegung der Innen-



Abb. 2: Unbekannter Kiinstler:

5

Der ParnaB bei der Alten Eremitage in Bayreuth, um 1800, OI/LWD,

42 x 51 em (incl. Rahmen), Historisches Museum Bayreuth, Inv.-Nr. 02.105d. Nach Kriickmann (wie

Anm. 12), S. 26, Abb. 4.

rdume soll in diesem Zusammenhang ver-
zichtet werden; die neueren Forschungen
haben aufgezeigt, wie sehr hier personliche
Motive der Markgrifin in die Ausstattung und
Dekoration Eingang gefunden haben.™ In
thren Memoiren widmet sich Wilhelmine
sehr ausfiihrlich einem Rundgang durch ithren
Lieblingsort in Bayreuth,” geht allerdings
iiber eine einfache Beschreibung nie hinaus,
denn ,.allein, ich liebe alles Spekulative.**"
Die Alte Eremitage wird so zum Gebiude, das
zum Nachdenken, auch iiber die Biographie
ithrer Bewohnerin, anregen soll.

Wichtig in Bezug auf die Gartenarchitektur
sind ferner zwei Baukomplexe. Es sind Orte
der Rekreation, aber auch der Kunstprodukti-
on: Die im Zuge des Umbaus eingerichtete
Untere Grotte mit dem Eremitenhaus des
Markgrafen und (in chinoisen Formen) dem
Vogelhaus sowie das Ruinentheater als Ort

von Sprechstiicken, kleinen Singspielen und
[lluminationen — allesamt Orte, an denen sich
Musen finden...

Bildlicher Ausdruck ist dabei das wohl
bekannteste Portrait der Markgrifin (Abb. 3),
wahrscheinlich um 1750 von Antoine Pesne
gemalt. Es zeigt sie in einer kleineren, ,,natiir-
lichen® Grotte mit ihrem Lieblingshund im
Arm sitzend. Mit ihrer Kleidung prisentiert
sie sich als Pilgerin, die sich als Dilettantin in
den Kiinsten iibt, schlieBlich aber auch als
Priesterin der Freundschaft und als eine Herr-
scherin, welche anscheinend die Einsamkeit
liebt.*" Durch die kostbare Kleidung, das bei-
gegebene Kissen und auch durch die angeleg-
ten Juwelen hebt sie sich jedoch aus der iib-
lichen Eremitendarstellung hervor. Thr fiirst-
licher Status bleibt auch hier, wie schon im
Kinderbildnis, fiir den Betrachter offensicht-
lich.

o
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Abb. 3: Antoine Pesne: Wilhelmine von Bayreuth in Pilger-
tracht, um 1750, OI/LWD. 114 x 110 ¢m, Potsdam. Schlof Sans-
souct. Nach Kriickmann (wie Anm. 12). S. 48, Abb. 44.

Das Neue Schlof3 Evemitage —
ein Bau des Apoll

Mit dem Bau des westlich des Alten Schlos-
ses errichteten Neuen Schlosses Eremitage

setzt Wilhelmine einen weiteren Akzent. Der

Neubau nimmt dabei weder auf das schon
vorhandene Schlof noch auf die bestehenden
Gartenanlagen Riicksicht.

Lediglich die topographisch leicht erhdhte
Stelle scheint wichtig. Es geht ihr dabei um
Einzelsituationen. die jeweils eigene Gedan-
ken, eine eigene in sich abgeschlossene Welt
zum Inhalt haben und nicht einem iibergeord-
neten Plan zugrundeliegen. Dieses Konglo-
merat verschiedener Elemente, auch im Hin-
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blick aut den wiederholten Riickgriff auf
romische und chinoise Bauformen und Ein-
richtungen, wird dabei innerhalb der For-
schung einem ,assoziativen Denken™ zuge-
schrieben.*

Gewissermalien Brennpunkt der neuen
Anlage wird der sogenannte Sonnentempel,
ein achteckiger Kuppelbau, der von zwei
halbkreisformigen, zehnachsigen Zirkelbau-
ten umfaBt wird. Diese 6ffnen sich zum Par-
terre hin mit Arkaden. Urspriinglich Menage-
rie wird das Neue Schlofl recht bald vom
Markgrafenpaar zu Wohnzwecken genutzt.
Im letzten Krieg weitgehend zerstort, ist seine
Innenraumgestaltung nur anhand alter Fotos
rekonstruierbar.



Auch hier wird wiederum im Figuren-
schmuck und in der Dekoration der Apoll-
Bezug offensichtlich: ,.Der Sonnentempel hat
seinen Namen von dem Sonnengott Apoll,
der mit seinem Wagen auf der Kuppel zu
sehen ist. Auch im Inneren hat man auf die
Sonnenikonographie zurtickgegriffen, etwa in
der Dekoration der Kuppel in Form eines
Sonnenrades oder der Reliefs im Tambour-
bereich. die Szenen aus dem Leben Apolls
zeigen. Die Putten deuten auf die Nihe des
Himmels.”*' Die Verzierungen mit roten,
blauen und gelben Glassteinen am Auflenbau
lassen sich zudem als ein Verweis auf den
Kristallpalast Apolls verstehen. was auch aus
mehreren erhaltenen Biihnenprospekten der
Galli Bibiena am Bayreuther Hof bekannt
15t

Diese alte Herrscherthematik scheint in
Bayreuth tber ein sonstiges Mal3 hinaus-
zugehen. indem ..es sich bei dem Sonnen-
tempel nicht um eine markgriifliche Garten-
architektur mit herkommlichen Apollo-Dar-
stellungen [...], sondern ganz konkret um den
im Himmel angesiedelten Palast Apolls selbst
[handelt]. den dieser jeden Morgen mit sei-
nem Sonnenwagen verlifit, um tagsiiber die
Welt zu iiberqueren und mit seinem Licht zu
erleuchten.” " Die gesamte Welt ist dabei
methaperartig darstellt: Sie ist ,.durch das
Oval der Gesamtanlage reprisentiert. Das
Wasserbecken steht fiir das Meer, die Volie-
ren mit den Vogeln drin fiir die Luft und die
aufgestellten Pflanzen fiir die Erde.”*”

Es handelt sich also letztlich um eine
Miniaturdarstellung der Welt, die aber noch
eine weitere Deutung zulidfit. Da es sich zu-
dem um eine Orangerie handelt, mutmaft
Kriickmann, daB es sich hier auch noch um
eine Metapher fur den Garten der Hesperiden
handeln konnte: ,.Diese muliten die Friichte
vom goldenen Apfelbaum bewachen, der das
Hochzeitsgeschenk der Mutter Erde an Hera
war. Sie, die Gemahlin und Schwester des
Zeus, war dariiber so erfreut, daf} sie den
Baum in ihrem eigenen gottlichen Garten
anpflanzte.” "

In erster Linie dient das Gebiude der Glo-
rifizierung des Markgrafen Friedrich. Er ist
es, in einer Darstellung als Brandenburger
Apoll. ein Herrscher iiber Jahreszeiten und

Sternzeichen, ein Furst, der mit seinem
Sonnenwagen nicht vom richtigen Weg ab-
kommt, denn durch ihn wird Leben und gét-
tergleiche Ordnung in seinem Weltkreis,
d. h. in seiner Markgrafschaft Bayreuth, ge-
sichert.™ Friedrich ist so der ,.g6ttliche Mo-
narch®, den man als Lichtbringer und Musen-
herrscher dort oben bewundert, der Protektor
der Kiinste und Garant von deren Ewigkeits-
bedeutung.

Das Markgriifliche Opernhaus als
Hort der Musen

Die Musenthematik findet sich in Bayreuth
auch im 1744 begonnenen Markgriiflichen
Opernhaus. Architekten sind Giuseppe Galli
Bibiena und Joseph Saint-Pierre, der die Fas-
sade des Hauses ausfiihrt.”” Eingeweiht wird
das Opernhaus anldBlich der erwiihnten
Hochzeit von Wilhelmines und Friedrichs
Tochter mit dem wiirttembergischen Herzog
1748.

Entgegen einer urspriinglichen Planung
wird fiir die Fassade der prunkvollere Ent-
wurf von Saint-Pierre dem des beriihmteren
Galli Bibiena vorgezogen. Der dreiteilige
Mittelrisalit ist nun weiter vorgezogen und
breiter. Die beiden Obergeschosse werden
durch kolossale Séulen in korinthischer Ord-
nung zusammengefasst. Den Fassadenab-
schlul} bildet eine Balustrade mit Figuren. Es
handelt sich um Statuen der Minerva und
Apolls sowie von sechs Musen, wahrschein-
lich Werke des Bayreuther Hofkabinettbild-
hauers Johann Georg Ziegler. Dieser monu-
mentalen Fassadengestaltung liegt dabei . die
Vorstellung eines Schlosses zugrunde™™”,
obwohl sich das Gebidude ansonsten in die
StraBenflucht eingliedert.

Den prunkvollen Zuschauerraum erreicht
man liber ein niichtern und schlicht gehalte-
nes Vestibiil und einen ebensolchen Vorraum.
Der Raumeindruck ist dann tberwiltigend.
Die Fiirstenloge ist von dem preulischen
Adler bekront, der von Allegorien des Ruhms
(links) und der Fruchtbarkeit und des Lebens
(rechts) flankiert wird. Zwei Figuren der
Fama deuten mit ausgestreckten Armen auf
das brandenburgische Wappen mit iiberdi-
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mensionaler Krone. Diese Krone, die nur ihr
als einer geborenen Konigstochter status-
méfig zusteht (man hiitte sonst den Markgra-
fenhut anbringen miissen), kennzeichnet das
Haus als Wilhelmines eigenes Werk.™ Diese
Herrscherinsignie findet sich auch an der
gegeniiberliegenden Biihnenwand wieder.

Uber den erlebten Zugang durch die quasi
als Triumphtor gestaltete Fassade hinaus,
deren Bekronung sie bilden, vermittelt sich
der Bezug zur Musenwelt dem Betrachter im
groffien Deckenbild des Zuschauerraums
(Abb. 4). Kriickmann interpretiert das von
Johann Benjamin Miiller ausgefiihrte Bild
etwas theatralisch: ,,Eine midchtige Wolke hat
sich soeben vor die (geschnitzte und gemalte)
Offnung der Decke geschoben. Apoll ist mit
seinem Gefolge, den neun Musen, mit Putten
und dem Pegasus, erschienen. In diesem
Augenblick hat er erkannt, dal er iiber dem
Opernhaus der Bayreuther Markgrafen ange-
langt ist! Deswegen hilt er in seinem Leier-
spiel inne und gibt einem der gefliigelten
Wesen die Anweisung, hinab in den Theater-
raum zu fliegen. Der kleine Putto zwischen
beiden jauchzt dariiber auf und reift die
Hinde freudig in die Hohe. Auch das allego-
rische Fliigelwesen ist sichtlich ergriffen von
seinem Auftrag. Es wird nun gleich hinabflie-
gen und sich zum Markgrafenpaar bege-
ben.* Die Komposition des Deckenbilds
richtet sich dabei durch seine Erkennbarkeit
an das Publikum im Parkett: ,,Nicht das Fiir-
stenpaar soll mit dem Deckenbild erfreut wer-
den, sondern dem Betrachter wird klarge-
macht, daB es der friedensstiftenden Herr-
schaft des Bayreuther Markgrafen zu danken
ist, wenn hier Apoll und die Musen eine neue
Heimat gefunden haben.”* Die Aussage, da
unter Friedrich und Wilhelmine ein Zeitalter
des Friedens und der Weisheit angebrochen
ist, verdeutlicht die Inschriftenkartusche, die
als Ubergang zwischen Deckenbild und Fiir-
stenloge dient. Das ,,Pro FRIEDERICO et
SOPHIA™ stellt die Bauherrin als Personifi-
kation der Weisheit vor, wihrend fiir ihren
Ehemann die Konnotation ,Friedensfiirst™
transponiert wird. Mit ihnen soll auch die
legenddre Pax Augusta wieder belebt werden,
die damit ein neues Goldenes Zeitalter in
Bayreuth begriinden. Das Gliick dieser Men-
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schen wird nach Ansicht von Kriickmann in
den lachenden und mit Blumen bekriinzten
Kopfen, die Korbe voller wildwachsender
Friichte und Blumen tragen, wie auch wohl in
der gesamten Blumendekoration des Raums
zum Ausdruck gebracht.™

Der Hof zu Bayreuth nach
Wilhelmines Tod

Wilhelmine stirbt in relativ jungen Jahren
1758 in Bayreuth. Das von ihr angefangene
Projekt in Donndorf kann erst von ihrer Toch-
ter vollendet werden. Der Witwer Friedrich
sieht sich aus dynastischen Griinden gendtigt,
eine zweite Ehe mit einer Nichte seiner Frau
einzugehen, um dadurch noch vielleicht
einen Sohn und damit Erben fiir die Mark-
grafschaft zu bekommen. Doch Friedrich
stirbt schon 1763 ohne minnlichen Nachfol-
ger. Die Markgrafschaft fallt mit einem unge-
heuren Schuldenberg an seinen Onkel Fried-
rich Christian, der ,,infolge von Desinteresse,
Unféihigkeit und Willenlosigkeit die Li-
quidation des Goldenen Zeitalters Bay-
reuths™*' durchfiihrt. Die meisten Hofkiinst-
ler wandern nach Potsdam ab, Teile der
Sammlungen werden auflost. Verstirkt wird
dieses durch die spéteren Erbfille: 1769 an
Ansbach, 1791 an Preufien und schlieBlich
an Bayern. Bayreuth erhilt wieder seinen kul-
turellen Provinzcharakter, der erst durch
Richard Wagner Ende des 19. Jahrhunderts
ablost wird. Aber dieses ist eine andere Art
von Kunstpolitik, dann von biirgerlicher
Provenienz und nicht mehr (ausschlieBlich)
von einer hofischen Gesellschaft geformt.

Der Hof zu Bayreuth — ein
Musenhof?

Wiihrend Peter Fuchs im allgemeinen jeden
Hof mehr oder weniger auch als einen
Musenhof ansieht,” unterteilt Volker Bauer
die deutschen Hofe der Frithen Neuzeit in
fiinf verschiedene Typen, um ihre Vielzahl zu
systematisieren.’”” Es bedarf seiner Meinung
nach dieser ,,mittleren Analyseebene, deren
Entwurf das Ziel* seiner Darstellung sein soll
und ,,mit der Bildung von héfischen Ideal-
typen™ arbeitet.* Bauer unterscheidet dabei



Abb. 4: Johann Benjamin Miiller: Apoll und die neun Musen, 1748, OI/LWD, Deckenbild im Mark-
hen Opernhaus Bayreuth. Nach Kriickmann (wie Anm. 12). S. 80, Abb. 22,




insgesamt fiinf Typen: den hausviterlichen,
den zeremoniellen, den geselligen. den Kai-
ser — und schlieBlich, was seine Untersu-
chung fiir Bayreuth interessant macht, den
Musenhof voneinander. Letzterer ist indes
..mehrals nur eine Untergattung des barocken
Hofes™*, sondern ein eigenstindiger Typ, der
.ganz iiberwiegend fiir jene Fiirsten attraktiv
gewesen [ist], deren Kleinterritorien kaum
eine ernsthafte Basis fiir einen weitergehen-
den politischen Ehrgeiz darstellten”*”". Somit
finde sich dieser Hoftyp besonders an den
..Nebenhofen™ von Gattinnen, Witwen oder
zweitgeborenen Prinzen fiirstlicher Héuser.
Insgesamt prisentiere sich der Musenhof nach
Bauers Vorstellung ..als Ort einer Ersatzhand-
lung, die in der Teilnahme an den gelehrten
und kiinstlerischen Debatten und Entwick-
lungen der Zeit bestand und dabei an Inten-
sitit und Ernsthaftigkeit iiber das Maf3 dessen
hinausging, was in dieser Hinsicht an den
Hofen anderer Typen iiblich war.” Der Musen-
hof erlaube ..es Personen fiirstlichen Standes,
die entweder von der Regentschaft ausge-
schlossen oder in ihren politischen Gestal-
tungsmoglichkeiten durch die Kleinrdumig-
keit und finanzielle Ressourcenarmut ihres
Territoriums eng begrenzt waren, dennoch
einen threm Status gemifen Hof zu unterhal-
ten.” Die prestigetrichtige Forderung von
Kiinsten und Wissenschaften™ solle dabei
wiber den zwergstaatlichen Charakter der
betreffenden Territorien hinwegtiuschen®.*"

Folgt man Bauers Argumentationsschiene,
so haben Friedrich und Wilhelmine von Bay-
reuth dank einer Wahlmoglichkeit, denn diese
raumt Bauer im sehr beschrinkten Mafle
ein.,” aufgrund der geringen politischen
Potenz ihrer Markgrafschaft und aufgrund
ihrer eigenen musischen Ambitionen den
Musenhof Bayreuth bilden kénnen. Dabei
betrifft der Hof zu Bayreuth jedoch nicht nur
Wilhelmine, sondern seine Ausgestaltung ist
ebenso Werk ihres Mannes, wie oben darge-
legt wurde. Die Neue Eremitage ist ikonogra-
phisch nur auf seine Person ausgerichtet, im
Opernhaus wie auch in der Alten Eremitage
tritt das Ehepaar gemeinsam auf. Wenn das
Hauptaugenmerk der Forschung dabei in
erster Linie auf den Aktivititen Wilhelmines
lag, so wird dieses fiir ihre Kunstpolitik nicht
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der Sache gerecht: Es ist nicht nur das Bay-
reuth der Wilhelmine, sondern das des Fried-
rich und der Wilhelmine.

Dabei stilisiert sich beider Herrschaft zur
Herausbildung eines Musenhofes, als den ihn
aber ihre Zeitgenossen nicht gesehen und
nicht empfunden haben.”” Wenn man schon
auf diesen reichlich problematischen und
nicht ihrer Zeit entsprechenden Begriff
zuriickgreifen muB. so bleibt doch noch
immer zu bedenken. daf} es sich hierbei nur
um einen Teil ihrer Herrschaft und ihrer Akti-
vititen handelt. Bayreuth ist sicherlich im
friithen 18. Jahrhundert ein Hort, an dem sich
die Musen finden, aber er ist nicht nur ein Hof
der Musen. Stattdessen bedarf es wohl noch
weitergehender Forschungen, auch beson-
ders hinsichtlich Friedrichs, die dann sicher
ein gerechteres Bild von Bayreuth im 18.
Jahrhundert zu zeichnen in der Lage sind.

Anmerkungen:

" Dieser Beitrag fullt auf einem Referat, welches
im Januar 1999 im Rahmen eines Hauptsemi-
nars zur ,Hofischen Kunstpolitik®, durchge-
fiihrt von Dr. Frank Druffner und Prof. Dr.
Ulrich Schiitte. an der Philipps-Universitit
Marburg gehalten wurde. Fiir weiterfiihrende
Hinweise bin ich den beiden Dozenten und den
Seminarteilnehmern dankbar. Gleichzeitig soll
mein Beitrag aber auch einen kleinen Reflex
auf die grofie Wilhelmine-Ausstellung 1998 in
Bayreuth darstellen, weshalb auch zum iiber-
wiegenden Teil auf die beiden Ausstellungs-
kataloge zuriickgegriffen wird. Fiir seine Hilfe-
stellung danke ich daher auch besonders Dr.
Peter O. Kriickmann.

Wilhelmine von Bayreuth: Memoiren. Frank-
furt/Main 1990. S. 302 f.

" Wilhelmine von Bayreuth. Eine preufische
Konigstochter. Glanz und Elend am Hofe des
Soldatenkonigs in den Memoiren der Markgri-
fin Wilhelmine von Bayreuth, aus dem Fran-
zosischen libersetzt und 1910 hg. von Annette
Kolb. Neu hrsg. von Ingeborg Weber-Keller-
mann. Frankfurt / Main 1990, S. 15. Zur
Biographie Wilhelmines vgl. nun auch Enzel-
berger, Sabina: Wilhelmine, Markgrifin von
Bayreuth (1709-1758). (http://www.rrze.uni-
erlangen.de/ docs/FA.../Frauenbeauftragte/wil-
10/markgrat. htm) (21. 07. 1999).



Es folgen noch die Geschwister Charlotte
Albertine (1713-1714), Friederike Louise
(1714-1784), Charlotte (1716-1801), Wilhelm
(1717-1719), Sophie (1719-1765), Ulrike
(1720-1782), August Wilhelm (1722-1758),
Amalie (1723-1787), Heinrich (1726-1802)
und Ferdinand (1730-1813). Neben Friedrich
spielt besonders noch ihre Schwester Friederi-
ke Louise, seit 1729 Markgrifin von Branden-
burg-Ansbach, in ihren Memoiren eine wichti-
gere Rolle. Die iibrigen Geschwister werden
dagegen kaum erwiihnt.

Kriickmann, Peter O. (Hg.): Galli Bibiena und
der Musenhof der Wilhelmine von Bayreuth.
[AnldBlich der Ausstellung ..Das vergessene
Paradies — Galli Bibiena und der Musenhof der
Wilhelmine von Bayreuth™ der Bayerischen
Verwaltung der Staatlichen Schilésser, Giirten
und Seen in Bayreuth vom 21. April bis zum 27.
September 1998]. Mit Beitrigen von Babette
Ball-Kriickmann [u. a.]. (= Paradies des Roko-
ko, 2). Miinchen/New York 1998, S. 135.

Vgl. dazu auch Miissel, Karl: Die groe Bay-
reuther Fiirstenhochzeit 1748 — Vorgeschichte,
Vorbereitungen und Verlauf. Ein Beitrag zum
Jubildum des Markgriiflichen Opernhauses. In:
Archiv fiir Geschichte von Oberfranken 77
(1997). S. 7-118, und nun Stirkel, Arno: Die
Hochzeit von Elisabeth Friederike Sophie,
Tochter der Markgrifin Wilhelmine. Der Hohe-
punkt des Bayreuther Hoflebens im 18. Jahr-
hundert. In: Kriickmann (wie Anm. 5), S. 90—
93.

Davon bilden auch die beiden Ausstellungska-
taloge 1998 (vgl. Anm. 5 und 12) keine Aus-
nahme. Wilhelmines Mann spielt dagegen nur
eine untergeordnete Rolle: eine Aufwertung
seiner Person nun bei Miissel, Karl: Markgraf
Friedrich von Brandenburg-Bayreuth
(1711-1763). Wilhelmines Gemahl als Reichs-
fiirst, Landesherr und Mensch. In: Kriickmann
(wie Anm. 5), S. 20-24. Diese Aufwertung
Friedrichs bleibt jedoch nur marginal, ange-
sichts des ..Ubergewichts™ seiner Frau, auch
wenn Miissel, S. 24 schlieflich fordert: ,,Mit
einer [...| pendantartigen Zusammenschau und
Wertung wird man Friedrich und Wilhelmine
auch heute noch am besten gerecht™. Dieses ist
sicher auch die bessere Einschitzung. zumal
mir auch immer noch nicht bewuBt ist, worin
die m. E. iiberbetonte Bedeutung Wilhelmines
eigentlich begriindet liegt!

Wilhelmine von Bayreuth, S. 540. Diese iiber-
schwengliche Betonung Wilhelmines ist aus

w

0. g. Griinden jedoch in dieser Form kaum mehr
haltbar (vgl. Anm. 7), besonders da hier Kolb
cher personen-, aber kaum sachbezogen argu-
mentiert.

Zum Verhiiltnis beider zueinander vgl. auch
Niirnberger, Richard: Wilhelmine von Bay-
reuth und Friedrich der GroBe. In: Schmidr,
Roderich (Hg.): Bayreuth und die Hohenzol-
lern vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende
des Alten Reiches. (= Jahrestagung des wissen-
schaftlichen Arbeitskreises fiir Mitteldeutsch-
land, 10. - 12. Mai 1989 in Bayreuth). Ebsdor-
fergrund 1992, S, 105-142.

Zur Kunstpolitik desselben vgl. nun bes. Burke,
Peter: Ludwig XIV. Die Inszenierung des Son-
nenkdénigs. Frankfurt am Main 1995.

Kriickmann, Peter O.: .Bayreuth ist ein wun-
derlicher Ort™. In: Ders. (wie Anm. 5), S. 7.

" Bachmann, Erich / Seelig, Lorenz (Bearb.):

Eremitage zu Bayreuth. Amtlicher Fiihrer.
Miinchen 1997; Kriickmann, Peter O.: Das
Bayreuth der Markgrifin Wilhelmine. [Anlif3-
lich der Ausstellung ,.Das vergessene Paradies
— Galli Bibiena und der Musenhof der Wilhel-
mine von Bayreuth™ der Bayerischen Verwal-
tung der Staatlichen Schlosser, Gérten und
Seen in Bayreuth vom 21. April bis zum 27.
September 1998]. (= Paradies des Rokoko, 1).
Miinchen/New York 1998, S. 24-67.

Schrader, Susanne: Das Markgrafentheater in
Bayreuth. Studien zum Hoftheatertypus des 18.
Jahrhunderts. (= Schriften aus dem Institut fiir
Kunstgeschichte der Universitidt Miinchen, 1).
Miinchen 1985; Hager, Luisa / Seelig, Lorenz
(Bearb.): Markgrifliches Opernhaus Bayreuth.
Amtlicher Fiihrer. 9. Aufl., Miinchen 1996;
Kriickmann (wie Anm. 12), S. 68-95; N. N.:
Ein Kunstwerk des 18. Jahrhunderts. Das
Markgrifliche Opernhaus in Bayreuth. Ein
Beitrag des Richard-Wagner-Gymnasiums
Bayreuth zur Landesausstellung ,,Das verges-
sene Paradies. Galli Bibiena und der Musenhof
der Markgriifin Wilhelmine — 250 Jahre Mark-
grifliches Opernhaus Bayreuth™. (http://did.
mat.unibayreuth.de/rwg/wilhelmine/start.htm)
(21.07. 1999).

' Bachmann, Erich/Seelig, Lorenz (Bearb.): Fel-

sengarten Sanspareil, Burg Zwernitz. Amt-
licher Fiihrer. Uberarb. von Alfred Ziffer. 7.
Aufl., Miinchen 1995; Kriickmann (wie Anm.
12), 8. 96-105.
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""" Bachmann, Erich: Neues Schlofl Bayreuth.

Amtlicher Fithrer. Uberarb. von Alfred Ziffer. 6.
Aufl., Miinchen 1995: Kriickmann (wie Anm.
12), S. 107-129.

' Vgl. dazu auch Habermann, Sylvia: Bayreuther
Gartenkunst. Die Girten der Markgrafen von
Brandenburg-Culmbach im 17. und 18. Jahr-
hundert. (= Griine Reihe. Quellen und For-
schungen zur Gartenkunst, 6). Worms 1982,
hier bes. das Kapitel: Die Ausprigung eines
spezifischen Bayreuther Gartenstils unter
Markgraf Friedrich (S. 173-181); und Dies.:
Gartenkunst unter Friedrich und Wilhelmine.
In: Kriickmann (wie Anm. 5), S. 65-69.

Vgl. nun bes. Mary, Thorsten: Markgrifin Wil-
helmine und das Sammeln von Kunst am Bay-
reuther Hof. In: Kriickmann (wie Anm. 5),
S.50-57, und Ders. (u. a.), S. 179-185.

Vgl. nun bes. Weber, Gordian: Die italienische
Reise der Markgrifin Wilhelmine und ihre
Antikenankiufe. In: Kriickmann (wie Anm. 5),
S. 58-64, und Ders. (u. a.). S. 186-188. Die
Reise des Markgrafenpaares findet 1754 bis
1755 statt.

Vgl. nun bes. Kriickmann (wie Anm. 5),
S. 189-198.

Vgl. nun, wenn auch relativ verkiirzt und daher
m. E. ihrer Bedeutung kaum gerechtwerdend,
Habermann, Sylvia: Kunsthandwerk im Um-
kreis der Bayreuther Markgrafen. In: Kriick-
mann (wie Anm. 5), S. 82-85, sowie Staschull,
Matihias: Bayreuther Rokoko am Beispiel
einer Raumdekoration im Neuen Schlof. In:
Dass., S. 86-89.

Vel. dazu auch Miissel, Karl: Das Repertoire
der ,Franzosischen Komodie™ am Hofe des
Bayreuther Markgrafenpaares Friedrich und
Wilhelmine. In: Archiv fiir Geschichte von
Oberfranken 77 (1997), S. 119-128.

? Vel. dazu bes. Trabold, Rudolf: Adler und
Mops. Bemerkungen zum Ordens- und Logen-
wesen im Bayreuth des 18. Jahrhunderts. In:
Kriickmann (wie Anm. 5), S. 30-43.

Vel. Trabold, S. 41 f.
Zit. nach Miissel (wie Anm. 7), S. 22.

Offenbart bspw. im Zusammentreffen und ihrer
langjidhrigen Korrespondenz mit Voltaire,

&

* So problematisiert auch Kriickmann diesen

Begriff nicht, obwohl er ihn 1998 als Titel eines
der beiden Ausstellungskataloge (vgl. Anm. 5)
wiihlt. Dagegen enthilt sich der éltere Ausstel-
lungskatalog Bachmann, Erich (Hg.): Mark-
griifin Wilhelmine von Bayreuth und ihre Welt.
Ausstellung im Neuen SchloB Bayreuth im
Sommer 1959. Miinchen 1959, sich ginzlich
dieser m. E. etwas problematischen Klassifika-
tion.

Berns, Jorg Jochen: Zur Friihgeschichte des
deutschen Musenhotes oder Duodezabsolutis-
mus als kulturelle Chance. In: Frithneuzeitliche
Hofkultur in Hessen und Thiiringen, Hrsg. von
J. J. Berns und D. Ignasiak. (= Jenaer Studien,
1). Jena 1993, S. 1043, hier S. 10.

So bspw. auch in anderen Publikationen, vor-
zugsweise zum Hof der Anna Amalie von Wei-
mar, wie Wachsmuth, Wilhelm: Weimars
Musenhof in den Jahren 1772 bis 1807. Berlin
1844 (ND Bad Neustadt 1982), und Busch-Sal-
men, Gabriele / Salmen, Walter / Michel, Chri-
stoph: Der Weimarer Musenhof. Literatur —
Musik und Tanz — Gartenkunst — Geselligkeit -
Malerei. Stuttgart 1998, sowie aber auch bei
Thomson, Erik: Schlof Ratshof in Estland.
Vom Musenhof zum Nationalmuseum. Unter
Mitarbeit von Georg von Rauch. (= Schriftreihe
Nordost-Archiv, 26). Liineburg 1985.

' Berns, S. 19.
i Berns 103

Berns, S. 25.

Es bleibt dabei auch generell zu iiberlegen,
inwiefern den weiblichen Mitgliedern der Hof-
gesellschaft iiberhaupt andere Moglichkeiten,
als diese mehr oder weniger musischen Akti-
vititen, offen stehen. Allerdings sollte man hier
m. E. aufpassen, dall man nicht eine Frauenrol-
le zum MaBstab der Beurteilung nimmt, die
einem biedermeierlichen Gedankengut des 19.
Jahrhunderts (und damit nicht dem der Friihen
Neuzeit) entspricht.

Fuchs, Peter: Der Musenhof. Geistesleben und
Kultur in den Residenzen der Neuzeit. In:
Andermann, Kurt (Hg.): Residenzen. Aspekte
hauptstidtischer Zentralitit von der Friithen
Neugzeit bis zum Ende der Monarchie. (= Ober-
rheinische Studien, 10). Sigmaringen 1992,
S. 127-158, hier S. 129.

Wilhelmine von Bayreuth, S. 114. o Wilhelmine von Bayreuth, S. 469.

- Wilhelmine von Bayreuth, S. 462. ' Kriickmann (wie Amn. 12), S. 30.
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' Vgl. dazu auch bes. Kriickmann (wie Anm. 12),

S. 35-48.
Withelmine von Bayreuth, S. 468-473.

Withelinine von Bayreuth, S. 472.

Vel. dazu Kriickmann (wie Anm. 12), S. 53.

* Vel. dazu Kriickmann (wie Anm. 12), S. 66.

Kriickmann (wie Anm. 12), S. 62 f.

' Vgl. dazu auch Kriickmann (wie Anm. 12),

S. 63 f., und nun auch Bauer, Oswald Georg:
Die Galli Bibiena — Theaterarchitekten und
Biithnenbildner in Franken. In: Frankenland 3
(1999), S. 171-182.

' Kriickmann (wie Anm. 12), S. 63.
' Kriickmann (wie Anm. 12), S. 63.

" Kriickmann (wie Anm. 12), S. 63.

Vgl dazu Kriickmann (wie Anm. 12). S. 64.

' Zu Saint-Pierre vgl. u. a. Merten, Klaus: Der

Bayreuther Hofarchitekt Saint-Pierre (1708/
09-1754). In: Archiv fiir Geschichte von Ober-
franken 44 (1964), S. 5-160.

Kriickmann (wie Anm. 12), S.71.

Es ist aber lediglich diese Krone, welche Wil-
helmine hervorzuheben scheint. Ansonsten ist
eine stirkere Zuschreibung an ihre Person am
Bau selbst weiter nicht abzulesen. so dafl man
m. E. etwas vorsichtiger in Bezug auf die Beur-
teilung ihrer ,,Autorschaft™ sein sollte. Viel-
mehr scheint mir es sich auch hier um eine nicht
zu leugnende Uberbewertung Wilhelmines —
gegeniiber der Person Friedrichs — zu handeln,
die von der einschligigen Forschung vertreten
wird.

Y Kriickmann (wie Anm. 12), S. 78.

' Kriickmann (wie Anm. 12), S. 80.

Vgl. Kriickmann (wie Anm. 12), S. 85.

' Kriickmann (wie Anm. 12), S, 139, Dieses harte

Urteil iiber den Nachfolger mochte ich hier
doch etwas relativieren, da Friedrich Christian
sicherlich, auch angesichts der ausweglosen
erbpolitischen Situation, keine andere Wahl
hat, mit den driickenden Schulden iiberhaupt
einigermaBen zu tiberleben.

Vgl. Fuchs, S. 130: .Der Musenfiirst! Ganz
ohne die Musen, ohne Kulturférderung und
Kulturpolitik kommt schlieBlich kein Herr-
scher mehr aus, das Inter arma silent musae

taugt zumal fiir die kleineren unter ihnen weni-
ger als Alibi. Aber es macht doch bis zuletzt
einen Unterschied, ob solches Kulturinteresse,
solches Mizenatentum [...] nur positions-,
reprisentations-, also politisch motiviert ist,
nur auf Geltungs- und Unterhaltungsbediirfnis
beruht, oder echt. personlichkeitsbedingt, ob
der Herrscher mindestens ein dilettante ist, ein
Liebhaber*, was fiir Friedrich und Wilhelmine
von Bayreuth, wie dargelegt, zweifelsohne
zutrifft (vgl. dazu auch Abb. 3).

" Bauer, Volker: Die hofische Gesellschaft in

Deutschland von der Mitte des 17. bis zum Aus-
gang des 18. Jahrhunderts. Versuch einer Typo-
logie. (= Frithe Neuzeit, 12). Tiibingen 1993,
hier bes. 8. 2 f.: .Angesichts der Tatsache, dal
es im Reich des 18. Jahrhunderts ein wohl drei-
stellige Anzahl hochst unterschiedlicher Hife
gegeben hat [...] sind ndmlich generalisierende
Aussagen zu hifischer Kultur und Gesellschaft
in Deutschland beim gegenwiirtigen For-
schungsstand nicht zu treffen [...]. Eine empi-
risch fundierte und gleichzeitig theoretisch
gesiittigte Forschung lber die deutschen Hofe
muf daher ein Desiderat bleiben, solange keine
Ebene existiert, die es erlaubt, zwischen den
konkreten Darstellungen der Geschichte ein-
zelner Hofe und den theoretischen Angeboten
zu vermitteln.”

Bauer (wie Anm. 57), S. 3.

" Bauer (wie Anm. 57), S. 73.
' Bauer (wie Anm. 57), 8. 75.
' Bauer (wie Anm. 57), S. 76.

' Bauer (wie Anm. 57), S. 78: Man muf3 ,,prinzi-

piell von der Méglichkeit einer Option der ein-
zelnen Fiirsten fiir einen und damit gegen die
anderen Hoftypen ausgehen [...]. Diese theore-
tisch gegebene Wahlfreiheit bedarf jedoch
insofern einer Relativierung, als auch deutlich
geworden ist, daB einzelne Strukturmerkmale
der Territorien, d. h. insbesondere ihre Konfes-
sion und GroBenordnung, eine Priferenz fiir
einen bestimmten Typus implizierte. Uber-
spitzt konnte man dementsprechend von einer
hafischen *Drei-Klassen-Gesellschaft” im Reich
sprechen.™

' Mir ist bislang keine derartige Einschitzung

aus dem 18. Jahrhundert bekannt, welche den
Bayreuther Hof in dieser Form beschrieben hat.
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