Hermann Gerlinger

Franken und die Kiinstler der ,,Briicke*

Wenn man versucht, sich an Werke der
Briicke“-Kiinstler zu erinnern, so fallen
einem wohl vor allem Motive aus Nord-
deutschland ein: Meereskiisten, Boote,
Fischerkaten, weite Strinde mit und ohne
Badende, aber auch Dresdner Stadtlandschaf-
ten und Berliner StraBenszenen. Dieser Ein-
druck erfahrt seine Bestitigung durch Kunst-
historiker, die das Schaffen der Kiinstler
Gruppe ,,Briicke” dem norddeutschen Ex-
pressionismus " zurechnen. Das bedeutet aber
nicht, dass die Kiinstler der ,,Briicke™ nicht
auch zu anderen deutschen Landschaften
Beziige hatten oder solche hergestellt haben.

Dies gilt ganz besonders fiir Franken, zu dem
sich Verbindungen aller Griindungsmitglie-
der der ,,Briicke™ nachweisen lassen, wenn-
gleich diese auch sehr unterschiedlicher Art
und Intensitiit sind. Ein herausragendes Bei-
spiel fiir die in Franken entstandenen Werke
der ,,Briicke“-Maler hatte jeder, wenn viel-
leicht auch unbewusst, wihrend vieler Jahre
immer wieder vor Augen, nimlich Erich
Heckels Gemilde ,Marienveste™ (Abb. 1),
das von 1976 bis 1999 im Bundeskanzleramt
in Bonn” hing und bei Fernsehberichten iiber
Staatsbesuche im Hintergrund zu sehen war.
Dieses Bild entstand 1927, als Heckel im Gut

Abb. 1: Erich Heckel: Marienveste 1927, Ol auf Leinwand, 96,0 x 120.0 cm. Nationalgalerie Berlin
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zur ,Neuen Welt* bei der Malerin Gertraud
Rostosky wohnend einen zwar kurzen, aber
inspirierenden und ertragreichen Arbeitsauf-
enthalt in Wiirzburg verbrachte. Seine Moti-
ve blieben jedoch nicht auf die Stadt Wiirz-
burg und deren nidhere Umgebung be-
schrinkt, sondern reichten in jenem Jahr von
Bamberg bis ins Taubertal.

Doch stellen wir das Jahr 1927 zunidchst
einmal zuriick und werfen einen kurzen Blick
auf die am 7. Juni 1905 gegriindete Kiinstler
Gruppe ,,Briicke”. Es waren die vier Archi-
tekturstudenten Ernst Ludwig Kirchner, Fritz
Bleyl, Erich Heckel und Karl Schmidt-Rott-
luff, die sich zu einer Gruppe zusammenfan-
den, die fiir die Entwicklung der deutschen
Kunst im 20. Jahrhundert grofite Bedeutung
erlangen sollte. Jeder von ihnen hatte von
Jugend an intensiv gezeichnet und gemalt und
war von dem Wunsche beseelt, Kiinstler wer-
den zu wollen. Gemeinsam war ihnen auch,
dass sie dem Dringen der Eltern zu einem
Brotberuf nachgebend, als Ausweg Architek-
tur studierten, weil sie glaubten, neben dem
Studium geniigend Zeit fiir kiinstlerische
Titigkeit finden zu konnen. Die beiden Alte-
ren Kirchner und Bleyl, beide 1880 geboren,
lernten sich 1901 zu Beginn ihres Studiums
an der Technischen Hochschule in Dresden
kennen und etwa zur gleichen Zeit trafen sich
Heckel, geboren 1883, und Karl Schmidt aus
Rottluff, geboren 1884, in einem literarischen
Zirkel fiir Gymnasiasten in Chemnitz. Seit
1904 studierte auch Heckel an der Techni-
schen Hochschule in Dresden, ein Jahr spiter
folgte Schmidt-Rottluff. Jeder der Vier ver-
suchte zunichst allein, seine Kunstwerke in
privaten Galerien oder im Séchsischen
Kunstverein auszustellen, erntete aber meist
nur briiske Ablehnung. Es erging ihnen also
wie allen jungen Kiinstlern, die ihr Werk einer
breiteren Offentlichkeit bekannt machen wol-
len. Da sie glaubten, gemeinsam durchset-
zungsfihiger zu sein und den Schwierigkei-
ten besser begegnen zu konnen, schlossen sie
sich zu einer Gruppe zusammen, der sie den
Namen ,,Briicke* gaben. Sie traten als Auto-
didakten an, hatten aber das hohe Ziel, die
deutsche Kunst zu erneuern und zwar ohne
akademische Vorschriften und biirgerliche
Konventionen. Thre Losung war: ,,unmittel-

268

bar und unverfilscht”. Im Riickblick auf die
Anfinge sagte Erich Heckel spiiter: ,,Wovon
wir weg mussten, war uns klar — wohin wir
kommen wiirden, stand allerdings weniger
fest>

Am 1. Juli 1905 erhielten Fritz Bleyl und
Ernst Ludwig Kirchner als Abschluss des
Architekturstudiums die Ernennungsurkunde
zum Diplom-Ingenieur der Technischen
Hochschule Dresden. Heckel und Schmidt-
Rottluff gaben ihr Studium auf, da sie sich
wie Bleyl und Kirchner ausschlieBlich auf die
kiinstlerische Arbeit konzentrieren wollten,

Als Semesterabschlussfahrt fiihrte die
Technische Hochschule eine Studienreise
durch, die Prof. Fritz Schumacher leitete.
Schumacher war u. a. Dozent fiir Freihand-
und Ornamentzeichnen und bei den Studen-
ten wegen seiner fortschrittlichen Unter-
richtsmethoden sehr beliebt. Dies mag fiir
Bleyl und Heckel mit ein Grund gewesen
sein, an dieser Reise teilzunechmen. Sie
begann nach dem 17. Juli 1905% und fiihrte
von Dresden nach Franken mit Stationen in
Aschaffenburg, Miltenberg und Amorbach,
um dann weitere Orte an Neckar und Rhein zu
beriihren.

Sehr anschaulich berichtet Prof. Schuma-
cher iiber diese Reise und Heckels Zeichnun-
gen”: LAls wir im Aschaffenburger Dom
skizzierten, fand ich ihn versunken vor der
Pieta des Griinewald, und ganz wider seine
Gewohnheit hatte er mit duBerster Sorgfalt
die ergreifenden trauernden Frauenhinde in
sein Buch gebannt. Aber wenn wir uns sonst
irgendwo an einer schonen Stelle zum Skiz-
zieren niederliefen, blieb er miifig daneben
sitzen; fuhren wir dann aber im Eisenbahn-
wagen singend durch das Land und blickten
auf weite Felder, in denen Hunderte von
fleiBigen Landleuten bei der Ernte waren,
dann zog Heckel plétzlich sein Skizzenbuch
heraus und hieb mit wildem Eifer besessene
Linien aufs Papier. Alles lachte tiber den Son-
derling und des Neckens war natiirlich kein
Ende.” Am letzten Abend wurde eine Aus-
stellung der auf dieser Exkursion entstande-
nen Zeichnungen veranstaltet, dabei , kamen
auch Heckels heimliche Schnellzugskizzen
zum Vorschein®. Erstaunlich war, dass die



Studenten, die das Preisgericht bildeten,
.dem Unverstindlichen neidlos den Preis
zuerkannten. Sie witterten in den Seltsamkei-
ten doch eine unbestimmte Kraft und lieBen
sie gelten*.

Auch iiber Bleyl duBert sich Schumacher an
gleicher Stelle: ..... ein ernster und tiichtiger
Mensch, der ganz nach dem Herzen eines
Architekten sehr reizvoll zeichnen konnte
und das auch in seinen graphischen Blittern
nie ganz verleugnete.” Aus Bleyls Erinnerun-
gen erfahren wir, dass auch er einen Buch-

Abb. 2: Erich Heckel:
Ineinem kleinen Dorf
(auch: Aus einem
alten Nest) 1905,
Holzschnitt,
5,2x9,9cm.
Sammlung Hermann
Gerlinger

preis fiir seine auf dieser Reise entstandene
Zeichnungen von der Jury der teilnehmenden
Studenten erhielt.

Leider hat sich keine von Heckels Skizzen
erhalten. Aber ein Ergebnis dieser Reise ist
der Holzschnitt: ,,In einem kleinen Dorf*
gelegentlich auch genannt: ,,Aus einem alten
Nest”. Das Blatt (Abb. 2) stellt die Steinerne
Briicke iiber die Mudau in Amorbach dar. Die
Mainlandschaft bei Miltenberg konnte

Heckel zu dem Holzschnitt; ,,.Das FloBR*
(Abb. 3) angeregt haben.”
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Abb. 3: Erich Heckel:
Das FloB 1905,
Holzschnitt,

12,8x 21,4 cm.
Sammlung Hermann
Gerlinger
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Sehr viel ergiebiger ist ein Blick auf die
erhaltenen Arbeiten Bleyls, die withrend die-
ser Exkursion entstanden und sich als Motive

aus Franken identifizieren lassen. Sicher war

er in den Wochen und Monaten vor Exkursi-
onsbeginn mit Studienabschluss und Examen
sehr beschiftigt gewesen und hatte deshalb
kaum Zeit fiir freie kiinstlerische Arbeit
gefunden, sodass ihm die Anregung durch
neue Motive auf dieser Reise sehr willkom-
men war. Bemerkenswert ist, dass er in
Aschaffenburg nicht etwa ein repriisentatives
Gebidude wie das Schloss, das Pompejanum
oder die Stiftskirche als Motiv fiir einen Holz-
schnitt wihlte, sondern ein eher bescheidenes
Biirgerhaus” der Altstadt in der Treibgasse
(Abb. 4) am Agathenplatz. Ein zeitgenossi-
sches Foto um 1900 (Abb. 5) ist identisch. bis
hin zu Details, mit Bleyls Holzschnitt, der
durch den Abdruck die Ortlichkeit spiegel-
verkehrt wiedergibt: Das Kopfsteinpflaster,
der Baum im Hintergrund und zufilligerwei-

Abb. 4: Fritz Bleyl: Haus mit Freitreppe 1905,
Holzschnitt 22,6 x 17,1 cm.
Sammlung Hermann Gerlinger
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se auch einige Personen, wie Bleyl sie dhnlich
dargestellt hat, sind auf dem Foto deutlich zu
erkennen. Dieses Haus wurde samt seiner
Umgebung durch einen Bombenangriff 1944
zerstort und wegen einer Stralienverlegung
1948 endgiiltig abgerissen. Architekt Ernst
Holleber zeichnete nach alten Unterlagen fiir
das ,,Aschaffenburger Hiuserbuch® Grun-
drisse und Fassaden dieses nicht mehr vor-
handenen Hauses (Abb. 6). Die klare Gestal-
tung und die harmonische Proportion mégen
den jungen Architekten Bleyl bei seiner Moti-
vwahl beeinflusst haben.

Das Motiv fiir den Holzschnitt: ,,Dorf-
straffe” (Abb. 7) fand Bleyl ebenfalls in
Aschaffenburg und zwar im Stadtteil Damm.
In dieser ehemals eher ldndlichen Gegend gab
es eine Dorfstralle, die heute noch genauso
heiBt. Sie verlduft in Siid-Nord-Richtung und
fithrt bergwiirts” nach Johannisberg. Vor dem
Ersten Weltkrieg wurde die Gegend von
Kleinbauern und Arbeitern bewohnt. Charak-

Abb. 5: Hiiusergruppe in der Treibgasse. Aschaf-
fenburg um 1900, (drittes Haus von rechts: Haus
mit Freitreppe).

Abb. 6: Ansicht Hiusergruppe Treibgasse, (Zeich-
nung von Ernst Holleber 1999)



Abb. 8: Dorfstraie in Aschaffenburg-Damm,
Foto H. G. 1999

teristisch fiir diese StraBe ist, dass auf der
einen Stralenseite meist die Giebelseiten, auf
den gegeniiberliegenden die Traufseiten nach
der StraBe hin ausgerichtet gewesen sind,
exakt so, wie auf dem Holzschnitt dargestellt.
Ein Fliegerangriff zerstorte 1944 auch dieses
Gebiet. Die anschlieBend wieder aufgebauten
Hiuser haben das Charakteristikum des
StraBenzugs beibehalten, wie ein Foto belegt
(Abb. 8).

Im anschlieBend besuchten Amorbach ent-
stand eine kleine Bleistiftzeichnung (Abb. 9)
mit dem riickseitigen Vermerk: ,,Aus Amor-
bach™. Es ist das gleiche Motiv, dem Heckel

Abb. 10: Steinerne Briicke in Amorbach,
Foto H. G. 1999

Abb. 7: Fritz Bleyl: Dorfstrafie 1905, Holzschnitt
18.2 x 14.9 cm. Sammlung Hermann Gerlinger

einen Holzschnitt (vgl. Abb. 2) gewidmet hat,
der dort natiirlich durch den Abdruck spiegel-
verkehrt erscheint. Die bauliche Situation hat
sich durch Umbauten des vergangenen Jahr-
hunderts und insbesondere durch Sprengung
der Briicke tiber die Mudau im Zweiten Welt-
krieg etwas veriindert, ist aber, wie ein neues
Foto (Abb. 10) zeigt, eindeutig zu identifizie-

Abb. 9: Fritz Bleyl: Aus Amorbach 1905, Graphit-
zeichnung 12,0 x 16,0 ecm. Stddt. Museum Zwickau
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Abb. 11: Fritz Bleyl: Kirchtiirme St. Gangolf,
Amorbach 1905, Holzschnitt 22,7 x 11,7 em.
Stidt. Museum Zwickau

ren. Eine Hiusergruppe im Zentrum Amor-
bachs mit der Kirche St. Gangolf stellt Bleyl
auf seinem Holzschnitt ,,Kirchtiirme* (Abb.
11) dar.

Diese wenigen Werkbeispiele frinkischer
Architekturmotive  charakterisieren  die
tastenden Anfinge aller ,,Briicke“-Kiinstler,
die Suche nach dem kiinstlerischen Weg. Sehr
treffend hat Heckel sich selbst spiter dazu
geduBert”: ,,Da wir in die Zeit des schon iiber-
lebten Jugendstils hineinkamen, war es
selbstverstindlich, dass man wohl noch Ele-
mente des Jugendstils in sich aufnahm, sie
aber gleichzeitig auch schon wieder ablehnte.
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Nur das rein Positive davon, eben die Negati-
on der stilistischen Nachahmung von alten
Baustilen, die hat man selbstverstindlich
bejaht. Diese Ablehnung blieb. Aber nicht das
war es, was da nun rein ornamental, lianen-
haft und pflanzlich entwickelt wurde. Diese
Auseinandersetzungen gehorten zu den
Anfingen der ,,Briicke™ und sind durchaus da
und dort noch zu spiiren.*

Am Anfang der ,,Briicke”-Zeit, also nach
Riickkehr von dieser Studienreise, stand die
Aneignung der kiinstlerischen Mittel auf
autodidaktischer Basis, vor allem die sponta-
ne und unmittelbare Erfassung des weib-
lichen Aktes in den sogenannten ., Viertel-
stundenakten*'"” im Vordergrund. Im gemein-
samen Atelier steigerten sich die vier
,.Briicke“-Griinder in einen wahren Schaf-
fensrausch, regten sich gegenseitig an und
strebten nach einer Intensivierung der Aus-
drucksformen. Radikale Vereinfachung in
Verbindung mit starken ungebrochenen Far-
ben fiihrten in den Jahren bis 1912 zu dem,
was wir heute als expressiven , Briicke"-Stil
bezeichnen. Mit dem Umzug von Dresden
nach Berlin im Jahre 1912 gelangten die
Maler in ein neues Spannungsfeld kiinstleri-
scher Auseinandersetzung. Parallel mit der
Entwicklung von individuellen Eigenstin-
digkeiten lockerte sich die kollegial-freund-
schaftliche Zusammenarbeit. Im Jahre 1913
wurde die ,Briicke” aufgeldst. Man blieb
zwar in freundschaftlichem Kontakt, aber
jeder arbeitete fur sich allein. Der Erste Welt-
krieg brachte eine grofie Zisur: Heckel erleb-
te den Krieg als Sanititer in Flandern,
Schmidt-Rottluff war als Armierungssoldat
und spiter im Buchpriifungsamt in Litauen
und Russland eingesetzt. Kirchner zerbrach
an der militdrischen Ausbildung zum Artille-
rist und wurde am Rande des psychischen und
physischen Zusammenbruches aus der Ar-
mee entlassen. Noch withrend des Krieges im
Jahre 1917 gelangte er in die Schweiz.

Fiir diese langen Jahre seit 1905 lassen sich
keine Beziige der ,Briicke*“-Maler zu Fran-
ken nachweisen. Erst im Jahre 1921 waren es
wiederum Bleyl und Heckel, die Franken vol-
lig unabhingig voneinander besuchten. Bleyl
arbeitete in der frinkischen Schweiz, Heckel
weilte erstmals in Wiirzburg.



Fritz Bleyl war bereits im Sommer 1907
aus der ,,Briicke® ausgetreten, um als Einzi-
ger aus dem ,,Briicke*-Kreis, dem Brotberuf s \J' o
des Architekten nachzugehen. Er promovier-
te 1915/16 und wurde nach voriibergehendem
Kriegsdienst Baurat und Dozent an verschie-
denen Bauschulen. Seine kiinstlerischen
Aktivititen beschriinkten sich weitgehend
auf die Semesterferien im Sommer. So zeich-
nete er im Jahre 1921 in Oberfranken ,,Gos-
seldorf bei Burgkunstadt® (Abb. 12), und
gleichzeitig entstanden die Holzschnitte
.Burgkunstadt (Abb. 13) und .Schloss
Golweinstein™ (Abb. 14). Zehn Jahre spiter
war er abermals in der Frankischen Schweiz
und zeichnete ,,Vierzehnheiligen™ (Abb. 15)
und ,, Tiichersfeld* (Abb. 16).

Abb. 12: Fritz Bleyl: Gosseldorf bei Burgkunstadt,
1921, Tuschpinselzeichnung 42.2 x 34.6 cm,
Privatbesitz
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Abb. 13: Fritz Bleyl: Burgkunstadt am Main, 1921  Abb. 14: Fritz Bleyl: Goweinstein, 1921, Holz-

Holzschnitt kol. 23,3 x 18,4 cm. schnitt 26.0 x 20,2 cm. Stidt. Museum Zwickau
Stidt. Museum Zwickau



Abb. 16: Fritz Bleyl: Tiichersfeld 1931, Graphit-
zeichnung 33.0 x 43,0 em. Stidt. Museum Zwickau

Abb. 15: Fritz Bleyl: Vierzehnheiligen 1931, Gra-
phitzeichnung 43,0 x 33,0 cm.
Stidt. Museum Zwickau

Abb. 17: Erich Heckel: Marienveste 1921, Tuschfederzeichnung 38,1 x 51.7 em.
Staatl. Kupferstichkabinett Berlin
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Der Vergleich dieser Arbeiten mit jenen
von 1905 zeigt, dass Bleyl auf der friihesten
Stilstufe stehengeblieben war und die Ent-
wicklung zum expressionistischen ,,Briicke™-
Stil nicht mitvollzogen hatte. Dies wird
besonders deutlich in Relation zu den Arbei-
ten Heckels, die im gleichen Jahr in Wiirz-
burg entstanden. Der Besuch Heckels in
Wiirzburg im Jahre 1921 ist belegt durch die
signierte und datierte Zeichnung: ,Marienve-
ste” (Abb. 17) und das Gemiilde ,,Flulland-
schaft (Abb. 18). Fast vom gleichen Stand-
punkt aus, dem stadtseitigen Ufer bei der
Lowenbriicke, stellt Heckel in beiden Arbei-
ten die linksmainische Ufertopographie dar,
bei der Zeichnung mainabwirts gesehen die
Veste Marienberg mit Bollwerken, Mauern
und davorliegenden Héusern skizzierend; im
Gemilde mainaufwirts gesehen die Land-
schaft mit Maininsel und Nikolausberg dar-

Abb. 18: Erich Heckel: FluBlandschaft 1921, Ol auf Leinwand 70,0 x 80,0 cm. Briicke-Museum Berlin
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stellend. In beiden Werken werden die
Sicherheit seiner Mittel und die gestaltende
Kraft der Komposition deutlich. Er hilt sich
an die gegebene Situation, fiigt nichts hinzu,
lasst nichts weg. Aber durch Verdichtung und
Straffung der Darstellung, durch Uberhchung
der gegebenen Situation erzeugt er Spannung
und erreicht Grofziigigkeit. Es ist nicht nur
eine topographische Bestandsaufnahme, son-
dern eine harmonische und zugleich zwin-
gende Bildordnung.

Heckel, seit 1915 verheiratet, hatte seinen
Wohnsitz in Berlin, seit 1919 verbrachte er
die Sommermonate in Osterholz an der Ost-
see, wo er ein Atelier unterhielt. Um neue
Eindriicke fiir sein Schaffen zu gewinnen,
unternahm er seit 1921 viele Reisen. Deren
erste fiihrte tiber Wiirzburg ins Allgdu, an
Bodensee und Schwarzwald. In den Folge-
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Abb. 19: Erich Heckel: Wiirzburg 1927, Tuschfederzeichnung 55,4 x 67,3 cm. Stidt. Galerie Wiirzburg

jahren ins Salzkammergut, nach Oberbayern,
Graubiinden und ins Tessin, aber auch an den
Rhein, nach Flandern, nach Frankreich und
England. Spiter zog es ihn wieder nach Fran-
ken, nach Wiirzburg, das er offenbar von sei-
nem ersten Aufenthalt von 1921 in guter Erin-
nerung hatte.

Am 5. Mai 1927 schrieb Frau Siddi Heckel
an die Wiirzburger Malerin Gertraud Ro-
stosky'": ,,Sehr geehrte Frau, durch Herrn
Kerschbaumer erhielten wir IThre Adresse.
Wir mochten gerne um den 20. Mai herum auf
zwei bis drei Wochen in Wiirzburg sein und
wir bitten Sie uns auf beifolgender Karte
Nachricht zu geben ob wir bei Thnen ein Zim-
mer mit zwei Betten oder wie Sie es sonst ein-
richten konnen, bekommen konnen und zu
welchen Bedingungen. Mit bester Hochach-
tung Frau S. Heckel*
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Erich und Siddi Heckel bewohnten als zah-
lende Giiste ', das , kleine Wohnzimmer* der
Familie Rostosky im Gut zur Neuen Welt, wo
auch der Gartensalon dem Maler zur Verfii-
gung stand. Die bekanntesten Wiirzburg™Bil-
der sind die anfangs erwihnte Marienveste
(Abb. 1) und die ,Landschaft mit drei
Briicken* (Abb. 20). Zu Letzterem hat sich
die vorbereitende Tuschfederzeichnung:
.Blick auf Wiirzburg” (Abb. 19) erhalten.
Auchim Gemiilde: ,,Der Steinberg™ (Abb. 21)
und ,,Briicke iiber den Main“'? (Abb. 22)
setzt sich Heckel mit der Topographie der
Stadt Wiirzburg auseinander. Neben der rei-
nen Stadtlandschaft belebt Heckel seine Dar-
stellungen gelegentlich durch Figurenkom-
positionen so z. B.: ,Badende am Main™"
(Abb. 23), die durch aquarellierte Skizzen
(Abb. 24) vorbereitet werden. Gemiilde wie
.Blick auf Bamberg® (Abb. 25) oder ., Tau-
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Abb. 20: Erich Heckel: Landschaft

bertal™ (Abb. 26) belegen, dass das Arbeits-
gebiet des Malers jedoch weit iiber Wiirzburg
und dessen ndhere Umgebung hinausreichte.

Zehn Bilder malte Heckel 1927 nach frin-
kischen Motiven, von denen sich leider nur
drei erhalten haben. Daneben lassen sich der-
zeit 24 Aquarelle und Zeichnungen nachwei-
sen'?, die auf diesen Aufenthalt zuriickgehen.
Die Anzahl der tatsichlich entstandenen Blét-
ter ist mit Sicherheit weit hoher gewesen,
denn die Verluste durch die Aktion ,Entartete
Kunst* im Jahre 1937 und die Ausbombung
von Wohnung und Atelier in Berlin im Jahre
1944 lassen sich nicht beziffern.

Die reiche kiinstlerische Ausbeute dieser
wenigen Wochen in Wiirzburg findet ihre
Erklarung durch Heckels Arbeitsweise. In der
Natur vor dem Motiv zeichnete er nur, oft ver-
sah er diese Zeichnungen mit kiirzelhaften

mit drei Briicken 1927, Ol auf Leinwand, 97,5 x 121,0 cm

Sammlung Hermann Gerlinger

Farbnotizen, wie sie in Abbildung 17 gut zu
erkennen sind. Die Gemilde und Aquarelle,
wobei letztere in ihrer bildhaften Wirkung
den Leinwiinden oft gleichwertig sind, ja
diese durch ihre Spontaneitit und Unmittel-
barkeit sogar hiufig iibertreffen, entstanden
spater-im Atelier und waren meist der Arbeit
des nachfolgenden Winters vorbehalten. So
sind wahrscheinlich viele der Gemilde des
Jahres 1927 erst im Winter 1927/28 in Berlin
entstanden. Dies bestitigt ein Brief Siddi
Heckels an Gertraud Rostosky vom 3. Okto-
ber 1927, in dem sie mitteilt, dass Heckel zu
einer Ausstellung der in Wiirzburg entstande-
nen Aquarelle eingeladen sei und fortfihrt:
..-.. Heckel hat vorldufig noch ablehnen miis-
sen, weil er im Winter manche der Zeichnun-
gen weiterverarbeiten mochte und dazu alle
braucht als Material.” Wie sensibel Heckel
nicht nur die topographischen Gegebenheiten
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erfasst, sondern auch auf die atmosphiri-
schen Stimmungen der Jahreszeit reagiert, ja
diese geradezu sucht, wird deutlich, wenn die
Gattin des Kiinstlers im gleichen Briel wei-
terschreibt, dabei auf den Kontrast zum Friih-
lingsaufenthalt 1927 anspielend: ... er
[Heckel] hofft ja auch noch einmal im
Herbst'® da zu zeichnen — im nichsten
womoglich.” Eine Reihe von datierten Wer-
ken des Jahres 1928 wie ,,Insel im Main*
(Abb. 27) belegen einen weiteren Arbeitsauf-
enthalt Heckels auch fiir das Jahr 1928 in
Franken."”

Bei seinen spiteren Malreisen in die deut-
schen Mittelgebirge besuchte Heckel in den
Jahren 1934, 1935, 1936 und 1938 den hessi-
schen, aber auch den friinkischen Teil der
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Abb, 21: Erich Heckel: Der Steinberg 1927, Ol auf Leinwand 83,0 x 96,0 cm, zerstort.

ik

Rhon. Hier als Beispiel dieser Periode
»Strafle in der Landschaft™ (Abb. 28).

Die Frage, ob Heckel in den 30er Jahren
nochmals in Wiirzburg oder in anderen friin-
kischen Stidte gewesen ist, beriihrt ein Brief
Siddi Heckels an Gertraud Rostosky vom 26.
August 1933: ..... Auf einer Herbstreise, die
noch auf dem Programm steht und die hof-
fentlich nicht gestrichen zu werden braucht,
denken wir vorlaufig noch mit iiber unser lie-
bes Wiirzburg zu kommen.” Dieser Brief
dokumentiert, wie sehr dem Ehepaar Heckel
die Stadt Wiirzburg ans Herz gewachsen war.
Auch eine liebenswerte Nebensiichlichkeit
wie die Erwiihnung des ,,Wiirzburger Hiffen-
marks™ " im gleichen Brief zeigt die Verbun-
denheit mit der Stadt. Ein schliissiger Hin-
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Abb. 22: Erich Heckel: Briicke iiber den Main 1927, Ol auf Leinwand, 83,0 x 96,0 cm, zerstort.

weis auf einen weiteren Besuch Heckels in
Wiirzburg lédsst sich allerdings nicht finden.

Im Jahre 1937 traf Heckel der Bannstrahl
der Nationalsozialisten. 729 seiner Arbeiten
wurden in deutschen Museen beschlagnahmt
und zum Teil auf der Ausstellung ,,Entartete
Kunst* gezeigt, andere vernichtet. Der Kiinst-
ler erhielt Ausstellungsverbot und zog sich
mit seiner Frau in eine Art von ,,innere Emi-
gration® zuriick. Nur mit wenigen alten
Freunden hatte er noch Kontakt, zu denen
auch die Wiirzburger Malerin Gertraud
Rostosky zdhlte. Im Brief vom 26. Dezember
1937 iibermittelt Siddi Heckel gute Wiinsche
zum Neuen Jahr und fihrt fort: ,,... inzwischen
war Herr Hainlein'” hier ... Er wird Ihnen
unsere Griile inzwischen itiberbracht haben

und die Photos der beiden Wiirzburg-Bilder,
die ich noch habe. Die Bilder selbst sind das
eine in Hannover®”, das mit der Neuen Welt
(gemeint ist unsere Abb. 1) hier im Besitz der
National“Galerie: wo mag es jetzt sein®.
Hierbei bezieht sich Siddi Heckel auf die kurz
vorher erfolgte Beschlagnahmeaktion durch
die Nationalsozialisten.

Im Jahre 1939 musste Heckel seine kleine
Wohnung mit Atelier in Osterholz an der
Flensburger Forde aufgeben. Am 27. Novem-
ber 1939 schrieb Siddi Heckel an Gertraud
Rostosky: ,,Nun sind wir auf der Suche nach
einem neuen Unterkommen, aber mit dem
Gedanken, uns damit einen stindigen Wohn-
ort zu schaffen. Dabei erwigen wir sehr die
Gegend um Wiirzburg. Glauben Sie, dall man
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Abb. 24:

Erich Heckel:
Badende am Main
1927,

Aquarell tiber Tusche.
11,0 x 15.0 cm
Sammlung Hermann
Gerlinger
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Abb. 25: Erich Heckel: Blick auf Bamberg, 1927, Ol auf Leinwand, 98.0 x 110,0 em, zerstort.

dort ein Héduschen mit einem Stiick Land ev.
ein Obstgiitlein zu kaufen bekommit. ... Die
Wahl der Landschaft wird ja wesentlich
bestimmt dadurch, daf sie ein Arbeitsgebiet
fiir den Maler sein soll und als solches hat sich
Jja gerade Wiirzburg in gliicklichster Weise
gezeigt. ...” Diese Pline lieBen sich durch die
Kriegswirren nicht realisieren. Nach der Aus-
bombung und Verlust von Atelier und einem
Groliteil seiner Werke tibersiedelte Heckel
1944 nach Hemmenhofen am Bodensee. Der
freundschaftliche Briefkontakt zu Gertraud
Rostosky blieb erhalten, aber Werke nach
Motiven aus Franken lassen sich fiir die
Kriegs- und Nachkriegsjahre nicht mehr
nachweisen.

Auch im Werk von Karl Schmidt-Rottluff,
des dritten ,,Briicke”-Mitbegriinders haben
Motive aus Franken eine Spur hinterlassen.
Im Jahre 1938 war er, wahrscheinlich auf der
Riickreise von einem Aufenthalt am Boden-
see?! iiber Ulm, ins frinkische Dinkelsbiihl
gekommen. Von diesem Aufenthalt haben
sich zwei Aquarelle erhalten und zwar ,,Din-
kelsbiihl* (Abb. 29) und ,Alte Kapelle in
Dinkelsbiihl* (Abb. 30). Auf Ersterem ist die
Stadtmauer mit dem markanten Bé#uerlin-
sturm und der alten Stadtmiihle, auf dem
zweiten die Dreikonigskapelle® dargestellt.
Die souverdne, kraftvolle Gestaltung ldsst
nichts spiiren von der schwierigen, bedriang-
ten Situation, in welcher sich der Kiinstler in
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Abb. 27: Erich Heckel: Insel im Main 1928, Aquarell iiber Kohle 50,0 x 66.6 cm.
Sammlung Hermann Gerlinger

Abb. 28:

Erich Heckel:
StraBe in der
Landschaft, 1934,
Aquarell

55.5x 70,0 em,
Sammlung Hermann
Gerlinger




Abb. 26a:

Erich Heckel:

Im Taubertal, 1927,
Aquarell,

55,7x 67,6 cm
NachlaB3

Erich Heckel




Abb. 29: Karl Schmidt-Rottluff: Bauerlinsturm in Dinkelsbiihl, 1938,
Aquarell iiber Tusche, 50,0 x 69,6 cm. Historisches Museum Dinkelsbiihl

jenem Jahre befand. Obwohl er,
gleich Heckel und Kirchner bis
in die Mitte der Dreiffiger Jahre
zu den bedeutendsten und ange-
sehendsten Kiinstlern Deutsch-
lands zéhlte, wurde er durch die
Kunstbarbarei der Nationalso-
zialisten an den Pranger gestellt.
Uber 600 seiner Werke wurden
in Museen beschlagnahmt und
davon 51 auf der Ausstellung
..Entartete Kunst” in Miinchen
gezeigt, die danach in veriinder-
ter Form auch in anderen Stid-
ten zu sehen war. Moglicherwei-
se sind bei der Zerstorung von
Schmidt-Rottluffs Wohnung mit

Abb. 29 a: Partie am Béuerlinsturm in Dinkelsbiihl.
Foto Ernst Erhard 2000.
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Abb. 30 Karl Schmidt-Rottluff: Alte Kapelle in Dinkelsbiihl. 1938, Aquarell iiber Tusche 50,0 x 69,6 cm.

Atelier zusammen mit dem
GroBteil seiner Werke auch wei-
tere Arbeiten mit frankischen
Motiven vernichtet worden. Die
Stadt Wiirzburg hat Schmidt-
Rottluff zwar besucht, sie hat
aber in seinem Werk keinen Nie-
derschlag gefunden, wie er mir
am 17. Februar 1971 bei einem
Besuch in Berlin erzihlte.

Auch Ernst Ludwig Kirchner,
der vierte Mitbegriinder der
Kiinstler Gruppe ,,Briicke® hat
vielfdltige Beziige zu Franken,
wenngleich auf ganz anderer
Basis als seine Kiinstlerfreunde.

Briicke-Museum Berlin

Abb. 30 a: Dre:komvskdpe]le in Dinkelsbiihl.
Foto Ernst Erhard 2000.
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Bleyl, Heckel und Schmidt-Rottluff sind in
Sachsen geboren und dort auch aufgewach-
sen, Kirchner dagegen, wenngleich eher
zufillig, im frinkischen Aschaffenburg.
Seine Vorfahren stammen aus der Mark Bran-
denburg, eine GroBmutter aus einer franzosi-
schen Hugenottenfamilie. Der Vater Kirch-
ners hat 1880, in Ernst Ludwigs Geburtsjahr,
eine Stelle in der Aschaffenburger Papierin-
dustrie angenommen. Kirchner verlebte die
ersten 6 Kinderjahre in Aschaffenburg, bevor
der Berufsweg seines Vaters die Familie iiber
Frankfurt und Luzern schlieflich im Jahre
1890 nach Chemnitz fiihrte.

Obwohl Kirchner also nur die ersten 6
Lebensjahre im friankischen Aschaffenburg
verbrachte und von seéinem 10. bis zum 32.
Lebensjahr in Sachsen lebte, zuerst in Chem-
nitz, dann in Dresden, fiihlte er sich nie als
Sachse, sondern betonte: ,,Nein, ich bin Fran-
ke, ich bin in Aschaffenburg geboren.* Natiir-
lich wusste Kirchner sehr wohl, dass er keine
»frankischen Wurzeln* hatte. Er wusste aber
genauso, dass diese beispielsweise auch
Diirer fehlten, da dessen Vater als Gold-
schmied aus Ungarn zugewandert war, Rie-
menschneider war aus dem Harz, Balthasar
Neumann aus Béhmen gekommen. Alle diese
nicht frinkischen Familien entstammenden
Kiinstler haben — natiirlich gemeinsam mit
Urfranken wie Cranach oder nur voriiberge-
hend in Franken Tétigen wie Tiepolo — die
Kunst Frankens zu hochster Bedeutung
gefiihrt und dieser Weltgeltung verschafft:
Der selbstbewusste Kirchner hat sich selbst in
dieser Reihe gesehen. Er sah sein Werk in der
Tradition Diirers, den er besonders schiitzte.
In seinem Tagebuch notierte er: ,,... es giebt
(sic!) nur ganz wenige Kiinstler, die Pfadfin-
der in der Gestaltung gewesen sind, seit Diirer
fast keiner*, wobei zwischen den Zeilen ste-
hend zu ergéinzen wire: erst im 20. Jahrhun-
dert wieder Kirchner! Aber auch Cranach,
Beham und andere deutsche Meister des Mit-
telalters waren fiir Kirchner , kunstgeschicht-
liche Stiitzpunkte®, wie er in der , Briicke*-
Chronik schrieb. In einem Brief an Botho
Graef vom 21. September 1916 erwihnt
Kirchner ,.als erste Kunsteindriicke im Frank-
furter Museum die Bilder der Schule Griine-
walds®,
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Nachhaltig beeindruckt und sicher fiir sein
ganzes Leben geprigt wurde Kirchner vom
ersten direkten Zugang zur Kunst Diirers, als er
18-jdhrig als Gymnasiast auf einer Schulreise
nach Niirnberg im Germanischen Nationalmu-
seum orginale Druck-Graphik gesehen hat.

Trotz der aufgezeigten vielfiltigen Verbun-
denheit mit der Kunst des Mittelalters, wel-
che entscheidend von in Franken lebenden
Kiinstlern mitgeprdgt wurde, hat Kirchner
seine Geburtsstadt Aschaffenburg, ja Franken
tiberhaupt, nie mehr wieder besucht. Die Teil-
nahme Kirchners an der eingangs erwihnten
Semesterabschlussfahrt 1905 gemeinsam mit
Heckel und Bleyl, die in der Literatur ver-
schiedentlich unterstellt wird, ldsst sich nicht
verifizieren.”” Auch verschiedene Aufenthal-
te Kirchners in Frankfurt in den 20er Jahren
haben nicht zu einem Abstecher nach Aschaf-
fenburg gefiihrt. Trotzdem gibt es im Werk
des Kiinstlers direkte Beziige zu dieser Stadt.
Aus den Kinderjahren in Aschaffenburg
haben sich einige Kinderzeichnungen erhal-
ten, die Kirchners Vater datierte, bezeichnete
und sorgfiltig verwahrte. Die Familie Kirch-
ner wohnte damals in Aschaffenburg, Grofie
BahnhofstraBe 217 D (heute Ludwigstrale
19), ganz in der Nihe des Bahnhofes. Ange-
regt durch vorbeifahrende Ziige zeichnete
Ernst Ludwig 1884 mit etwa 3 1/2 Jahren
einen Eisenbahnzug (Abb. 31). Zur Illustrati-
on des Werkverzeichnises seiner Druckgra-
phik*” schnitt er nach dieser Zeichnung fast
30 Jahre spiter den Holzschnitt: ,,Eisenbahn-
zug" (Abb. 32). Nach einer Zeichnung des 4-
jéhrigen Kirchner entstand der Holzschnitt
»Schloff* [Johannisburg] (Abb. 33). Wie
wichtig dem Kiinstler diese friihen Beziige
waren, zeigt die Tatsache, dass dieser Holz-
schnitt die prominente erste Stelle des Abbil-
dungsbandes seiner Zeichnungen® als Illust-
ration einnimmit.

Nicht unerwihnt bleiben darf ein Bezugs-
punkt Kirchners zu Franken eher indirekter
Art. Als er 1917 im Sanatorium Binswanger
in Kreuzlingen / Schweiz versuchte, Abstand
von seinen Kriegsdngsten zu gewinnen und
sich physisch und psychisch zu erholen, traf
er dort den in Wiirzburg geborenen Schrift-
steller Leonhard Frank®', der gleich ihm in
der Schweiz Zuflucht gefunden hatte. Die



Abb. 31: Ernst Ludwig Kirchner: Eisenbahnzug 1884, Bleistiftzeichnung 16,7 x 22,7 cm.
Sammlung E. W. Kornfeld, Bern
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Abb. 32: Ernst Ludwig Kirchner: Eisenbahnzug Abb. 33: Ernst Ludwig Kirchner: Schloss 1924,
1926/27, Holzschnitt 8,3 x 8,6 cm, Buchillustration Holzschnitt 8,9 x 13,2 cm. Buchillustration.
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Abb. 34: Ernst Ludwig Kirchner: Kopf Dichter
Frank mit schreiendem Weib 1917/18, Holzschnitt
40,0x26,0cm. Sammlung E. W. Kornfeld, Bern

beiden fast gleichaltrigen, in Franken gebore-
nen Kiinstler hatten es, jeder auf seinem
Gebiet, zu groflerem Ansehen gebracht.
Kirchner malte das eindrucksvolle ,.Bildnis
des Dichters Frank®, vor allem aber schuf er
eine Suite von Holzschnitten und zwar ,,Kopf
Dichter Frank mit schreiendem Weib* (Abb.
34), den ,Kopf Dichter Leonhard Frank®
(Abb. 35) und eine Ganzfigurendarstellung
wDer aufgeregte Dichter Leonhard Frank®
(Abb. 36). Gerade in ihrer Gesamtheit bele-
gen die drei Blitter, dass es Kirchner nicht nur
auf die Wiedergabe der individuellen Por-
tratihnlichkeit ankam, sondern vor allem auf
eine Analyse der intellektuellen Personlich-
keitsstruktur des Schriftstellers.

Der Vollstindigkeit halber sei gesagt, dass
die Kiinstlergruppe ,,Briicke* nach 1905 nicht
auf die Griinder beschrinkt blieb, sondern
weitere wichtige Kiinstler als Mitglieder
gewonnen werden konnten und zwar im Jahre
1906 Emil Nolde, Max Pechstein, der
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Abb. 35: Ernst Ludwig Kirchner: Kopf Dichter
Leonhard Frank 1917, Holzschnitt 42,0 x 22,3 em.
Sammlung Hermann Gerlinger

Schweizer Cuno Amiet und der Finne Axel
Gallén — Kallela, sowie 1910 Otto Mueller.
Daneben gehorten vorlibergehend auch der
Hamburger Franz Nolken, der Holldnder
Kees van Dongen und Bohumil Kubista aus
Prag der ,,Briicke™ an. Fiir alle diese Kiinstler
lassen sich keine Verbindungen zu Franken
nachweisen.

Ohne jeden Zweifel ist das Schaffen der
..Briicke" insgesamt dem so genannten nord-
deutschen Expressionismus zuzuordnen, denn
der kunstgeschichtlich bedeutsamste Teil der
,.Briicke“-Kunst ist in den Jahren von 1909 bis
1914 zunichst in Dresden und seiner Umge-
bung, besonders den Moritzburger Teichen,
sodann in und um Berlin und vor allem an den
Kiisten von Nord- und Ostsee entstanden. Aus
der hier vorgelegten Zusammenfassung wird
aber deutlich, dass neben diesen nord- und
mitteldeutschen Hauptzentren auch Franken
fiir die Griinder der Kiinstlergruppe ,,Briicke”
eine wichtige Rolle gespielt hat.
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Abb. 36: Ernst Ludwig Kirchner: Der aufgeregte
Dichter Leonhard Frank 1917/18, Holzschnitt

58.0x26,0cm.

Sammlung E. W. Kornfeld, Bern

Anmerkungen

Siehe u. a. Werner Haftmann: Malerei im 20.
Jahrhundert, Prestel Verlag, 4. Auflage, 1965,
S.99f.

Auf Anfrage teilte mir das Bundeskanzleramt
am 20. Dez. 2000 mit: ,Inwieweit dieses
Gemiilde auch im Neubau des Bundeskanzler-
amtes in Berlin einen geeigneten Platz findet,
steht noch nicht fest. Ein entsprechendes
Kunstkonzept wird im Moment erarbeitet.”
Aus dem Wiirzburger Rathaus wird bekannt,
dass sich auch die Stadt Wiirzburg um dieses
Bild als Leihgabe bemiiht.

Erich Heckel im Gesprich mit Hans Kinkel,
zitiert nach ,,Das Kunstwerk® XII, Baden
Baden 1959.

Dies belegt eine Postkarte Bleyls an Gertrud
Tannert vom 17. 7. 1905. Diese publiziert im
Briicke-Almanach 1999: | Fritz Bleyl und die
friihen Jahre der Briicke®, herausgegeben von
Hermann Gerlinger und Heinz Spielmann.

Fritz Schumacher: Aus der Vorgeschichte der
.Briicke® in: Der Kreis, Heft 9, 1932, S. 9 f.

Die Flofer waren im Spitsommer vom Fran-
kenwald nach Holland unterwegs, eben zur
Zeit der Exkursion.

Diesen Holzschnitt nannte Bleyl: ,Haus mit
Freitreppe™. Er erlangte besondere Bedeutung,
da er mit je einem Holzschnitt Heckels und
Kirchners die erste Jahresgabe der aktiven
..Briicke™, Kiinstler an die sogenannten passi-
ven Mitglieder bildete. Siehe dazu Katalog:
,.Die Maler der Briicke”, Sammlung Hermann
Gerlinger, mit weiterfiihrenden Hinweisen.

Bekannt ist ein Abzug dieses Holzschnittes mit
der Bezeichnung ,,Bergstrafie”, wohl weil die
StraBe auf den Berg fiihrt.

Zitiert nach R. N. Ketterer, Dialoge I, S. 39.

Die Kiinstler zeichneten nach einem Aktmo-
dell, das nach einer Viertelstunde die Stellung
wechselte, wobei die Verinderung hiufig nach
der Hilfte dieser Zeit erfolgte. Siehe dazu u. a.:
Briicke*Almanach 1999, S. 19 ff., wie Anmer-
Kung 4.

Dieser Brief, ebenso wie alle nachfolgend
zitierten Briefe Siddi und Erich Heckels
gelangten mit dem Nachlass von Gertraud
Rostosky in die Stiddtische Galerie Wiirzburg.
Hier mein Dank fiir die Méglichkeit der Ein-
sichtnahme. Siddi Heckel bezieht sich auf den
Maler Anton Kerschbaumer (1885-1931), mit
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dem Heckel seit der Kriegszeit befreundet war.
Kerschbaumer gehorte dem Freundeskreis um
Gertraud Rostosky an.

Die Anspruchslosigkeit und persénliche
Bescheidenheit des Ehepaares Heckel wird in
dem zitierten Brief deutlich.

Durch die Briickenbogen der 1945 gespreng-
ten und spiter verdndert wieder aufgebauten
Eisenbahnbriicke lenkt der Maler den Blick
auf Heidingsfeld

Es mag erstaunen, dass Heckel Ende Mai /
Anfang Juni 1927 Badende in Wiirzburg malt,
da der Main zu dieser Zeit normalerweise noch
viel zu kalt zum Baden ist. Im Jahre 1927 war
jedoch gerade zur Pfingstzeit vom 30. Mai bis
2. Juni eine Hitzewelle bis 33°C. Das heille
Wetter verlockte wohl viele Jugendliche,
Abkiihlung und Erfrischung am Wasser zu
suchen, wenngleich wohl kaum mit verlocken-
den Badetemperaturen. Das Gemilde heil3t
korrekterweise ja auch ,.Badende am Main®,
iiberwiegend wohl Sonnenbadende.

Mein Dank gilt Herrn Hans GeiB3ler, Verwalter
des Nachlasses von Erich Heckel, fiir diese und
viele weitere Auskiinfte, besonders auch fiir
die Hilfe bei der Beschaffung einiger Photos.

Bekannt ist ein datiertes Aquarell von 1928 mit
dem Titel: ,,Weinberge im Friihling”. Die
Frage, ob Heckels Besuch schon im Friihling
1928 stattfand, oder ob er eventuell zweimal in
Franken gewesen ist, muss vorldufig unbeant-
wortet bleiben.

Im Jahre 1928 entstand auch das Gemilde
»Main bei Lichtenfels”, das einen Besuch
Heckels in Oberfranken belegt. Auch dieses
Bild ist zerstort.

Hagebuttenmarmelade gilt als Wiirzburger
Spezialitit und wird hier . Hiffenmark®
genannt.

Rudolf Hainlein, 1906-1978, Maler und Gra-
phiker in Wiirzburg studierte in Berlin und
Leipzig und gehorte auch dem Freundeskreis
um Gertraud Rostosky an.

Gemeint ist das Gemilde ,,Landschaft mit drei
Briicken®, Abb. 20, damals in der Sammlung
Pelikan in Hannover, jetzt Sammlung Her-
mann Gerlinger.
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Im September 1938 reiste Karl Schmidt-Rott-
luff mit seiner Frau nach einem Besuch bei
Hanna Bekker von Hofheim im Taunus zum
Bodensee. Dort entstand u. a. das Aquarell:
Pfahlbauten — Wochenendhaus am Boden-
see”. Das Aquarell ,,Miinster in Ulm* entstand
spiiter, ebenso die beiden Aquarelle nach Moti-
ven aus Dinkelsbiihl.

Fiir freundliche Auskiinfte und Hilfe danke ich
Herrn Ernst Erhard, Dinkelsbiihl.

Siehe dazu: Fritz Bleyl ..Erinnerungen” bei
Hans Wentzel in ;. Kunst in Hessen und am Nie-
derrhein”, Heft 6, 1968. Man vergleiche:
Briicke-Almanach 1999, S. 15 ff. Auch lassen
sich weder in Kirchners Davoser Tagebuch,
noch in seinen Skizzenbiichern oder sonstigen
Schriften irgendwelche Hinweise auf einen
Besuch in Aschaffenburg nach 1886 finden.

Gustav Schiefler: Die Graphik Ernst Ludwig
Kirchners, Band I bis 1916.

Will Grohmann: Zeichnungen von Ernst Lud-
wig Kirchner im Verlag Arnolds Graphische
Biicher, Dresden 1926.

Leonhard Frank ist 1882 in Wiirzburg geboren
und erlernte zunichst das Schlosserhandwerk.
Nach einer entbehrungsreichen Jugend begann
er mit 28 Jahren zu schreiben. Fiir die ,,Riu-
berbande™ erhielt er 1914 den Fontane-Preis.
Wiihrend des 1. Weltkrieges ging Frank als
liberzeugter Pazifist in die Schweiz, wo er
1917/18 Ernst Ludwig Kirchner traf.

Copyright fiir den Text beim Autor.
© fiir die Werke von Fritz Bleyl:

Waltraud Bleyl, Kithe Werner-Bleyl

fiir die Werke von Erich Heckel:

Nachlass Erich Heckel
Hemmenhofen-Gaienhofen

fiir die Werke von Ernst Ludwig Kirchner:
Dr. Wolfgang und Ingeborg Henze-Ketterer
Wichtrach/Bern

fiir die Werke von Karl Schmidt-Rottluft:
VG Bildkunst. Bonn

fiir Abb. 5: Stadt- und Stiftsarchiv Aschaffen-
burg



