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Backmodeln

Ein vergessenes altes frinkisches Kulturgut

Die Volker und Menschen sind geprigt von
ihrer jeweiligen Kultur, welche man tiber Jahr-
tausende zuriickverfolgen kann und die von
Generation zu Generation weitergegeben wird.
Der sich daraus entwickelnde Bildungsstand
wirft immer neue Fragen auf und regt stets
zum Suchen und Vergleichen an.

Eine wichtige Informationsquelle war das
von Modeln abgedriickte Gebick, das man
jederzeit und in jeder beliebigen Menge her-
stellen konnte. Volkskundler werten Model als
Dokumente der unterschiedlichsten Zeit- und
Stil-Epochen. In ihnen stecken Sitten und
Gebriiuche, sowie eine wesensgetreue Wie-
dergabe der hofischen, stidtischen und biuer-
lichen Lebensgewohnheiten. Nur auf wenigen
Gebieten des Kunsthandwerkes sind Darstel-
lungen so unmittelbar erfalit und weitergege-
ben worden wie auf Modeln. Dieser Brauch
wurde {iber einen Zeitraum von mehr als 600
Jahren beibehalten. Es war die Kunst des ein-
fachen Volkes, aus der auch grofie Kiinstler
geschopft und sich Anregungen geholt haben.
Gebiickmodeln waren nicht nur ein wertvoller
Bestand des Hausrates der Bevolkerung, sie
gehorten auch zum festen Inventar der Bécker
und Konditoren. So wurden diese beiden
Handwerksberufe, die fiir eine weite Verbrei-
tung des Modelgebiicks sorgten, im Laufe der
Zeit zu Kulturtrdgern von hohem Rang.

Eine ganze Reihe von Themen auf Model-
holzern befassen sich mit alten Kulturvorstel-
lungen. Diese teils magischen Uberlieferun-
gen verleihen den Bildern oftmals einen
eigenartig kiinstlerischen Zauber, dessen Sinn
wir erst begreifen, wenn wir uns niher damit
beschiftigen. Solche Bilder wurden in die
Jahres- und Lebensabldufe mit einbezogen: sie
gaben den Festen ihr Gepriige und waren eine
schmucke Bereicherung des Brauchtums.
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Wichtige Bild-Themen wurden noch nach
Jahrhunderten nachgeschnitzt, weil die alten
Holzer infolge Abniitzung unbrauchbar ge-
worden waren, das Thema aber nach wie vor
aktuell blieb. Zwei dieser Motive sollen hier
zunichst vorgestellt werden. Einmal ist es ein
Model mit den Erbauern des Bamberger
Domes, Kaiser Heinrich II. und seiner Ge-
mahlin, der hl. Kunigunde (Abb. 1). Beide
wurden im Jahr 1014 als Kaiserpaar gekront
und verhalfen vielen alten Klostern und Stif-
tungen zu neuer Bliite. Der Model ist in Rau-
tenform gehalten und befindet sich im Hei-
matmuseum Dinkelsbiihl. Die beiden Stifter-
Personen halten in ihrer Hand ein Modell des
Bamberger Domes, das zu ihren Attributen
zihlt. In der unteren Spitze des Holzmodels ist
der Reichsadler zu sehen; links dariiber befin-
det sich das Wittelsbacher Wappen, welches
Heinrich II. zugeschrieben wird. Daneben ist
das Wappen seiner Gemahlin zu sehen, die
eine Herzogin von Liitzelburg (Luxemburg)
war. Beide Wappen verbindet ein weiteres
Wappen, welches als das Familienwappen des
Schenk von Limpurg, Georg [1I. anzusehen ist,
der von 1505-1522 Fiirstbischof von Bamberg
war. Daraus ist zu schlieRen, dass die Darstel-
lung zum ersten Mal anfangs des 16. Jhdts.
geschnitzt wurde. Dass es sich bei dem Din-
kelsbiihler Model um eine spatere Arbeit han-
delt, wird durch die ganze Gestaltung und
Ornamentik wie sie erst ab dem 17. Jhdt.
iiblich wurde, deutlich.

Ein weiteres nachgeschnitztes und bemer-
kenswertes Model zeigt das Schicksal des ehe-
maligen Stadtschreibers von Schwibisch-
Hall, namens Thomas Schweiker, der 1541
ohne Arme geboren wurde und bis 1602 lebte
(Abb. 2). Seine Schreibarbeiten verrichtete er
mit den Zehen und erlangte damit eine solche
Fertigkeit, dass die Stadt Schwiibisch-Hall ihn



Abb. I: Kaiser Heinrich IL. und die HI. Kunigunde. Abb. 2: Thomas Schweiker, Stadtschreiber von

die Erbauer des Bamberger Domes. Schwiibisch Hall.
Heimatmuseum Dinkelsbiihl, 1. Hilfte 17. Jhdt. Ehem. Konditorei Frank. Crailsheim, 18. Jhdt.

Abb. 3: Kinderfresser, 18. Jhdt. Abb. 4: Dreigesicht, 18./19. Jhdt.
Mainfrinkisches Museum, Wiirzburg Privatbesitz
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zum Stadtschreiber ernannte. In der dortigen
Pfarrkirche St. Michael kann man in einer
Nische heute noch seine Schreibkunst und
auch Zeichnungen bewundern. Auf dem
Model sieht man Schweiker, auf einem franki-
schen Kastentisch sitzend, wie er gerade seine
Tatigkeit ausiibt. Uber ihm erkennt man seine
Initialen T.S. Seitlich von ihm stehen zwei
Ratsherren, die ihm bei seiner Arbeit zusehen.
Uber einem der Herren ist als Initiale ,,AS*
angebracht; das deutet darauf hin, dass es
sich bei dieser Person um einen der Vormiin-
der das Schweiker, namens Aegidius Seckel
handelt. Der Model befindet sich heute im
Besitz der ehemal. Konditorei Frank in Crails-
heim. An seiner floralen Umrandung — die erst
im 18. Jhdt. aufkam — kann man erkennen, dass
er erst zu einem spiteren Zeitpunkt nachge-
schnitzt wurde.

Mythologie, Symbolik und Allegorie

Betrachten wir nun einige Themen, die aus
alten Kulturvorstellungen hervorgegangen
sind und iiber Jahrtausende zuriickreichen.

Ein Prachtexemplar von einem Model, wel-
ches sich im Mainfriankischen Museum Wiirz-
burg befindet, zeigt eine Figur, die als Kinder-
fresser bezeichnet wird. Das Motiv stellt einen
Mann vor, der kleine nackte Kinder im Arm
hilt; einige weitere schauen aus den Taschen
seines Mantels hervor und stehen zwischen
seinen Beinen. Der Mann ist gerade dabei ein
Kind zu verschlingen (Abb. 3). Bekannt ist,
dass eine kinderfressende Gestalt bereits in der
griechischen Mythologie mit dem Titanen
Kronos erwihnt wird. Ein Orakel weissagte
ihm, dass er einst durch eines seiner Kinder
von seinem Thron gestiirzt werden wiirde. Um
dies zu verhindern, verschlang er alle seine
Nachkommen, mit Ausnahme von Zeus. Dem
Kronos entspricht im romischen Bereich der
Gott Saturn. Diese mythologischen Gestalten
wurden auch in die Werke bekannter Kiinstler
— wie Goya, Rubens, Ferdinand Tietz — mit
einbezogen. So schuf z. B. Tietz in Stein
gehauene Statuen dieser Gottheiten fiir den
Schlosspark Veitshochheim und den Schlos-
sgarten von Seehof bei Bamberg.

Im Laufe der Zeit erschienen dhnliche kin-
derfressende Schreckgestalten in manchen
Mirchen, Sagen und Erziihlungen. Auch beim
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Niirnberger Schembartlauf traten solche Figu-
ren auf.

Man stellt sich unwillkiirlich die Frage, was
mit derartigen Figuren, die man heute viel-
leicht als ,,Buhmann* bezeichnen kénnte, aus-
gesagt werden soll. Sicher waren sie zu allen
Zeiten ein gebriuchliches Mittel vieler Erzie-
her, um die Kinder zur Folgsamkeit anzuhal-
ten. Die Androhung mit solchen Schreckge-
stalten wurde oft mit dem Hinweis verbunden,
dass der Unhold unfolgsame Kinder in einem
Sack stecken und in den Wald schleppen
wiirde, wo sie von dem ,,bosen Mann™ aufge-
fressen wiirden. Es wird aber auch die Mei-
nung vertreten, dass es sich bei solchen riesen-
haften Ungetiimen um seelenverschlingende
und Narren verzehrende Teufel handelt, wel-
che die vom christlichen Heilsweg abwei-
chenden Menschen zu sich holen."”

Eine Sonderheit ist ein Model, das einen
Kopf mit drei Gesichtern vorstellt (Abb. 4).
Auf den ersten Blick zeigt es scheinbar nur ein
normales Gesicht mit zwei Augen; beide
Augen, das rechte und das linke sind jedoch
auch Teil je eines seitwirts gerichteten Ge-
sichts, Derartige dreigesichtige Figuren findet
man in vielen alten Religionen; sie kommen
— um nur einige zu nennen — in Agypten, wie
auch in Indien vor, erscheinen im Brahmais-
mus und Hinduismus ebenso wie in der grie-
chischen Mythologie. Sie verweisen auf die
Lehre von dem Einen, in dem gleichzeitig drei
andere Wesen existieren. In der christlichen
Religion wird dies durch die Wesensgleichheit
von Gott Vater, dem Sohn und dem Heiligen
Geist verdeutlicht. Diese Trinitdt ist in der
frithchristlichen Kunst durch einen Kopf mit
drei Gesichtern bildhaft gemacht worden. Im
Jahr 1628 wurden derartige Werke jedoch
durch Papst Urban VILI. als unwiirdig verboten,
u. a. auch deshalb, weil man sich den Heiligen
Geist nicht mehr in Menschengestalt, sondern
als Taube vorstellte. Trotz dieses Verbotes
blieben Darstellungen von einem Kopf mit
drei Gesichtern vor allem im Volksbrauch der
Alpenlinder lange Zeit erhalten.

Auch im weltlichen Bereich sind solche
Darstellungen zu finden, etwa in der Verkor-
perung der Lebensaltersstufen, d. s. die Ju-
gendjahre, an die sich als Hohepunkt des Le-
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Abb. 5: Drei Gesichter des Arztes. Siiddtl., friihes
17.Jhdt. Reichsstadtmuseum Rothenburg o. d. T.

bens die Reife des Menschen anschliefit und
schlieBlich das hohe Alter.

Aus den vielen weltlichen Dreigesichtsdar-
stellungen soll ein Olgemilde aus dem Reichs-
stadtmuseum in Rothenburg o. d. T. (Abb. 5),
wahrscheinlich aus dem 17. Jhdt. erwihnt
werden. Beim ersten Hinsehen meint man, ein
Bild der Trinitit vor sich zu haben, zumal uns
das frontal anblickende, birtige Gesicht die
typischen Merkmale eines Christuskopfes
zeigt. Links neben dieser zentralen Gestalt
sehen wir im Profil ein helles, jugendliches
Gesicht, das wie ein Engelshaupt wirkt. Der
dunkle Kopf auf der rechten Seite mit Hornern
und Fledermausfliigeln dagegen verweist auf
den Teufel. Die Schrift unter dem Gemilde
besagt jedoch, dass hier ein Arzt mit dreierlei
Gesichtern vorgestellt wird. Ein Gesicht, das
einem Engel gleicht hat er, wenn er dem Kran-
ken einen Rat erteilt; ein zweites, Gott glei-
ches, wenn er die Krankheit heilen konnte und
ein drittes, teuflisches, wenn es um seinen
Lohn geht. Auf satirische Weise wird hier das
Verhiltnis des Patienten zu seinem Arzt aufge-
zeigt, so wie es seinerzeit manchmal gesehen
wurde.

Das Modelbild 14Bt nicht erkennen, ob es die
christliche Trinitidt oder die Lebensaltersstu-
fen, die Mondphasen oder eine mystische

Gestalt vorstellen will. Nicht ausschliefen it
sich, dass hier ein Anfinger versucht hat, ein
Thema zu zeigen, das zwar bekannt war, iiber
dessen Sinn man aber nichts mehr wufte.

Gerne wurden auch Symbole in Modeln
geschnitzt. Besonders im 17. Jhdt. hat sich die
Volkskunst ihrer erinnert und sie auf ihre
Weise verwendet. Symbole waren ja fiir unse-
re Vorfahren, als sie weder schreiben noch
lesen konnten, eine wichtige Informations-
quelle und mit einer tiefen Aussagekraft ver-
bunden. Leider ist das Wissen um diese Bil-
dersprache mit der Zunahme und Verbreitung
der Schrift ab der Renaissance meist nicht
mehr verstanden worden. Einige symbolische
Darstellungen auf Modeln sind bereits im
Frankenlandheften wie z. B. der Lebensbaum,
das Lebenswasser (2/1999), der Pelikan (6/
1997 und 2/2001), sowie die christl. Tugen-
den, Glaube, Hoffnung, Liebe erwiihnt wor-
den.

Ein weiteres, hiufig zu findendes Thema
beschreibt ein Liebespaar, welches aus dem
Innern eines Bliitenkelches hervorsprieft. Oft-
mals ist dieser Blume eine Knospe, aus der
sich ein Wickel- oder Fatschenkind entwik-
kelt, beigefiigt. Schon aus der Zeit der rémi-
schen Kaiser sind menschliche Biisten und
Kopfe, die aus Bliitenkelchen oder Blumen-
rosetten erwachsen, bekannt.

Albert Walzer hat zu diesem Thema in sei-
nem Buch ,Liebeskutsche, Reitersman, Ni-
kolaus und Kinderbringer* vielfiltige Verglei-
che eingebracht.” U. a. verweist er auf die Tul-
penkanzel im Dom zu Freiberg in Sachsen.
Wenn der Prediger, der in der Kanzel wie in
einem Bliitenkelch steht, von dort aus das Wort
Gottes an die Glaubigen weitergibt, dann soll
es bei ihnen wie ein Samenkorn wirken und
neue Frucht bringen. (vgl. dazu Matt. 13, 3-9).

Das Thema hat jedoch nicht nur religitse
Bedeutung, es ist vor allem in der Volkskunst
im 17. und 18. Jhdt. als Fruchtbarkeitssymbol
gesehen worden und wurde daher gerne zu
Hochzeiten oder zur Taufe gebacken. Man sah
in der Blume die aus einem Samenkorn aufge-
gangene Liebe, die in der Bliite bildlich zur
vollen prichtigen Entfaltung kommt und die in
der Knospe neue Frucht hervorbringt. Insofern
verweist das Bild auf den ewigen Kreislauf das
Lebens.
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Eine allegorische Darstellung auf Model
ist die Géttin Fortuna auf einer Gliickkugel
(Abb. 6). Sie hilt ein Segel fest in ihrer Hand,
damit ihr das Gliick unter den Fiilen nicht
davonrollt. Fortuna war die romische Gottin
des Gliicks, Zufalls und Geschicks; ihre Attri-
bute waren ein Rad oder die Kugel.”

Auch als Wetterfahne, die sich je nach
Windlage dreht, fand Fortuna zeitweilig Ver-
wendung, wie auf dem gewaltigen Tambour
(= Kuppel) des Mittelbaues am Charlotten-
burger Schloss in Berlin zu sehen ist. Sie weist
darauf hin, wie wetterwendisch doch das
Gliick sein kann.

Zwei weitere allegorische Personifikationen
auf Zinnmodeln aus dem 18. Jhdt., die sich im
Germanischen Nationalmuseum zu Niirnberg
befinden, sind noch erwihnenswert. Sie ver-
sinnbildlichen die Sinnesorgane des Geruchs
und des Geschmacks. Der Geruch wird durch
eine Dame dargestellt, die von Blumen umge-
ben ist und ein Striufichen davon in der Hand
hilt, welches ihr den wohlriechenden Duft
vermittelt (Abb. 7). Der andere Model zeigt
eine Dame mit einem Affchen; beide naschen
aus einem Friichtekorb. Eindeutig wird hier
der Geschmackssinn vermittelt (Abb. &).

Eine weitere allegorische Darstellung ist der
Vogelkiifig, der bereits im Frankenlandheft
2/1999 erwithnt wurde. Der im Kifig gehalte-
ne Vogel ist Sinnbild jungfraulicher Un-
beriihrtheit. Ist der Vogel aus dem Kifig geflo-
gen, so stellt dieser eine Allegorie der verlore-
nen Keuschheit dar.”

Um einen solchen Vogelkiifig aus einem
Model herzustellen, bedarf es zunichst ver-
schiedener Abdrucke von Gegenstianden. Das
Gitter, sowie der Deckel muf} jeweils gebogen
werden, um das Ganze zu einem Kifig zusam-
mensetzen zu konnen. Dies wird mit einem
Tragantteig abgeformt, der nur getrocknet
werden braucht. Verwendet man die richtige
Rezeptur, so ist es ein leichtes Gelingen. Man
nehme | gehiuften Teeloffel Tragantpulver,
8 Teeloffel Rosenwasser (= ca. 40 ml), beides
ist in der Apotheke erhiltlich, sowie von zwei
mittleren Eiern das Eiweil3. 650-700 g Puder-
zucker mit 130-150 g Mondamin vermischen.
Das Rosenwasser und Tragant verriihren, in
ein Gldschen mit Schraubdeckel geben, ver-
schlieBen und iiber Nacht quellen lassen. An-
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derntags das Eiweil mit dem gequollenen Tra-
gant in die Kiichenmaschine geben und ver-
rithren. Dies zuniichst mit dem Schneebesen,
dann loffelweise Puderzucker mit Mondamin
dazugeben. Wird die Masse zu fest, dann
anstelle des Schneebesens Riihrstibchen ver-
wenden. Zuletzt noch mit der Hand auf einem
Brett fest durchkneten. Den fertigen Teig in
einen verschlossenen Behilter geben, damit er
nicht zu schnell austrocknet, portionsweise
herausnehmen und abformen.

Zeit — Geschichte

Im 18. Jhdt. sind eine ganze Reihe histori-
scher und hofischer Begebenheiten aus dem
Markgrafentum Ansbach in Modeln festgehal-
ten worden. Anscheinend hatte die Art dieses
Gebiickes seinerzeit eine grofie Beliebtheit
und war nicht unbedeutend.

Zunichst ist ein Model mit dem Konterfei
des Markgrafen Wilhelm Friedrich, der von
1703-1723 regierte, zu nennen. Der Regent
wird von einem Blattgewinde umrahmt, des-
sen oberer Abschluss der Fiirstenhut bildet.
Auf dem Sockel, der das Bildnis trigt. sind
Fahnen mit dem preuBischen Adler und dem
Hohenzollernwappen zu erkennen. Die Ster-
bemedaille dieses Fiirsten, die in Silber in
Schwabach geprigt wurde, ist ebenfalls in
einem Model geschnitzt worden. Es befand
sich im Besitz einer ehemal. Erlanger Hofkon-
ditorei, die damals fiir die Verbreitung in
Gebickform sorgte.

Sein Sohn Carl Wilhelm Friedrich, der von
1729-1757 regierte und als ,.Wilder Mark-
graf** bekannt ist, wurde auf mehreren Holz-
formen verewigt (Abb. 9). Zumeist sind solche
Bilder ebenfalls von einem Laubgewinde
umgeben und zeigen als Abschluss einen Fiir-
stenhut. Sie sind mit der Beschriftung .,Carol
Wilhelm Friedrich, Markgraf zu Brandenburg,
Onolzbach und Preissen 1743 versehen.
Bekannt wurde dieser Regent durch seine
Jagdleidenschaft, vor allem durch seine Fal-
knerei, die er als die groBte in ganz Europa
bezeichnen durfte. Dass dies nicht nur auf
Modeln, sondern auch auf Fayencekacheln
festgehalten wurde, ist im Frankenlandheft
2/2001 erwihnt. Die vielfache Darstellung des
Markgrafen in Modeln zeigt, dass man ihn in
der Bevilkerung — wenn auch nicht verehrte —



Abb. 6: Fortuna auf der Gliickskugel. Anf. 17. Jhdt. Abb. 7: Allegorie des Geruchs, 18. Jhdt.
Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg

Abb. 8: Allegorie des Geschmacks. 17. Jhdt. Abb. 9: Markgraf Carl Wilhelm, 18. Jhdt.
Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg Heimatmuseum Uffenheim

409



g

i

Abb. 10: Hofdame beim Kuhmelken. 18. Jhdt.
Ehemalige Ansbacher Konditorei

so doch achtete. Vor allem war es seine Le-
bensart, die in Anekdoten immer wieder kari-
kiert wurde und die zu mancherlei Auseinan-
dersetzung und Kritik Anlass gab.

Auf Modeln verewigt worden ist auch seine
Gemahlin Louise Friederike, die eine Schwe-
ster des Preussenkonigs Friedrich des Grofien
war.

Eine beliebte Freizeitbeschiftigung an Fiir-
stenhofen war im 18. Jhdt. das Schiferspiel,
womit man das einfache Landleben kopieren
wollte. In diesem Vergniigen konnten sich die
nuancenreichen Empfindungen der Liebe und
Freundschaft entfalten. Im Schiferkostiim mit
Schiiferstab versuchte man, die Alltagswirk-
lichkeit und deren Sorgen auszuschalten. Auch
Modeln erzdhlen davon. Einige Prachtexem-
plare mit derartigen Schilderungen befinden
sich im Ansbacher Markgrafenmuseum und
waren auch in einer ehem. Ansbacher Kondi-
torei in der Neustadt, die zeitweilig die
Bezeichnung .,Hofkonditorei™ fiihren durfte,
zu entdecken. Aus dieser Konditorei stammen
nicht nur die Modeln, mit denen man eine Gar-
tenarchitektur fiir Festbankette zusammenstel-
len konnte (s. Frankenlandheft 2/2001), son-
dern auch solche Formen, die vom Alltags-
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Abb. 11: Hofdame bei der Morgentoilette, 18. Jhdt.
Ehemalige Ansbacher Konditorei

leben am Markgrafenhof berichten. Sie zeigen
u. a., wie der Hofherr die von ihm verehrte
Schonheit mit Handkuss begriifit oder ein hofi-
sches Liebespirchen beim Spaziergang. Amii-
sant anzuschauen ist wie eine Dame in vollem
Hofstaat versucht, eine Kuh zu melken (Abb.
10). Das Tier jedoch merkt, dass hier eine
fremde Hand am Werk ist und schlagt mit voll-
er Wucht mit ithrem Schwanz aus, sodal} die
Periicke der Dame in weitem Bogen davon-
fliegt. Ein anderes Motiv zeigt eine Dame bei
der Morgentoilette (Abb. 11). Sie wird von
einem Figaro zurechtfrisiert und dabei von
einem Flotenspieler unterhalten. Bei nidherem
Hinsehen erkennt man, dass beide — Friseur
und Dame — miteinander ein Techtelmechtel
haben, denn er steht mitten in den Rockfalten
ihres Kleides zwischen ihren Beinen, wihrend
sie ihn an seinem Oberschenkel festhilt. Bei
diesem Tun werden sie von dem Flétenspieler
beobachtet. der dabei eine verrenkte Haltung
einnimmt, damit ihm ja nichts entgeht.
Zeitgeschichte wird auch lebendig in einem
Model, das sich in der ehemal. Crailsheimer
Konditorei Frank befindet. Sie macht uns ver-
traut mit dem Schicksal der Salzburger Exu-
lanten, die im Jahr 1732 um ihres Glaubens



willen durch den Erzbischof Leopold Anton
Firmian aus ihrer Heimat vertrieben worden
sind. Ein Teil von ihnen zog iiber Augsburg,
wo sich der Fliichtlingszug teilte. Einige wan-
derten weiter bis OstpreuBen, wihrend die
anderen gegen Westen iiber Crailsheim nach
den Niederlanden kamen, von wo aus sie sich
nach Amerika einschifften. Das Los der Ver-
triebenen hat bekanntlich J. W. von Goethe zu
seiner Dichtung .Hermann und Dorothea*
angeregt. Auf dem Model sind die Vertriebe-
nen deutlich an ihrer heimatlichen Tracht zu
erkennen.

Dann dullert sich Geschichte und Zeitge-
schichte auch in Orden und Ehrenzeichen,
sowie in den in den Kriegen benutzten Waffen.
Diese Dinge wurden anfangs des 20. Jhdts.
und frither ebenfalls in Modeln festgehalten.
So findet sich der Orden des Eisernen Kreuzes
sowohl aus dem Krieg 1870/71, wie aus dem
1. Weltkrieg 1914/18. Aus dieser Zeit gibt es
ferner ein Model, welches das Geschoss Nr. 42
zeigt, eine Granate, die fiir den 1906 ent-
wickelten Morser verwendet wurde, der im
Volksmund unter dem Namen ,,Dicke Berta®
bekannt war. Dieses Geschiitz wurde wegen
seiner grofien Reichweite u. a. vor Paris einge-
setzt und war sehr gefiirchtet. Unter dem
Geschoss auf dem Model sind die Worte
.Deutscher Grul}* eingeschnitzt, womit deut-
lich wird, mit welchen Methoden das Volk im
Kaiserreich auf den Krieg eingestimmt wurde.

Kunstgeschichte

Anfangs des 19. Jhdt. erinnerte man sich
wieder an beriihmte frinkische Kiinstler, die
Werke von Weltruf geschaffen hatten. Teilwei-
se waren sie lange Zeit in Vergessenheit gera-
ten. Nach ihrer Wiederentdeckung hat man ihr
Schaffen auch in Modeln nachgebildet, wie
z. B. Riemenschneiders ,Maria im Weingar-
ten®, sicher um die Bedeutung der Kunstwer-
ke weiten Bevolkerungsschichten vor Augen
zu fiihren und um ihnen zu ermoglichen, eine
Miniatur des groen Werkes im eigenen Heim
aufbewahren zu kénnen.

In einem Model nachgebildet ist z. B. der
Engelsgruf von Veit Stol (Abb. 12): Das
Original dieses Werkes wurde anfangs des
16. Jhdts. von dem Niirnberger Patrizier Anton
Tucher in Auftrag gegeben, um fiir die

St. Lorenzkirche ein Zeichen der Marienver-
ehrung zu schaffen. Im Jahr 1518 fand das
Werk seine Vollendung. Als jedoch ab 1525 in
Niirnberg die Reformation Fuf} fasste und die
Lorenzkirche als evangelische Kirche be-
stimmt wurde, hat man das einmalige Kunst-
werk in einen Sack verhiillt, der fast 400 Jahre
lang iiber dem Kirchenaltar hing. Nur zu
besonderen Anlissen, z. B. wenn der Kaiser
in Niirnberg zu Besuch weilte, hat man den
Sack herunter gelassen und gedffnet. Erst im
19. Jhdt. wurde das Kunstwerk der Offentlich-
keit wieder zuginglich gemacht. Aus dieser
Zeit stammt auch die Schnitzarbeit des
Models, eine neugotische Arbeit.

In der St. Lorenzkirche befindet sich ein
weiteres aullergewohnliches Kunstwerk, nam-
lich —in Stein gehauen — das Sakramentshéus-
chen von Adam Kraft. Am Sockel des Werkes
hat sich nicht nur der Meister selbst verewigt,
sondern er hat auch St. Laurentius, den
Schutzpatron der Kirche, geformt (Abb. 13).
Dieser Heilige wurde in derselben Gestaltung
wie das Original, ebenfalls als Model ge-
schnitzt.

Erinnert hat man sich auch wieder an Al-
brecht Diirer. Dessen Gemilde ,Karl der
Grofie*, wie es im Germanischen Nationalmu-
seum Niirnberg zu sehen ist, hat man ebenfalls
in einem Model nachgebildet. Die Holzform
aus dem 19. Jhdt. befindet sich im Heimatmu-
seum Feuchtwangen.

Personlichkeiten

Es sind nicht nur Bilder der Mythologie,
Allegorie, Symbolik, Geschichte und Kunst,
die von den Modelstechern bearbeitet wurden;
auch populire Personlichkeiten der jeweiligen
Zeitepochen hat man immer wieder in Holz
geschnitzt und in Gebdckform unter der
Bevolkerung verbreitet,

So zeigt das Ansbacher Markgrafenmuseum
ein #duBerst fein gearbeitetes Specksteinmodel
mit dem Bildnis des ehemal.Ansbacher Biir-
gers Georg Oberhduser (Abb. 14). Er war
Optiker, wurde in Paris seBhaft und trug erheb-
lich zur Verbesserung des Mikroskopes bei.
Fiir seine Vaterstadt richtete er eine groBziigi-
ge Spende ein. IThm zu Ehren wurde eine Straf3e
benannt. Oberhduser lebte von 1798 bis 1868.
Sein Portriit auf dem Model wirkt besonders
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Abb. 12: Engelsgrull von Veit StoB, nachgeschnitzt
im 19. Jhdt., Lorenzkirche Niirnberg.

durch die grofiziigige Flichenfiihrung des le-
bendig scheinenden Gesichts sowie durch die
flieBendwellige Haarmode jener Zeit.

Im 19. Jhdt. wurden viele bekannte Gestal-
ten der Zeitgeschichte in Modeln geschnitzt,
besonders Kaiser, Konige und hohe Staatsbe-
amte. Eine der interessantesten Formen zeigt
die Figur des Konigs Otto von Griechenland.
Als 1821 die Tiirken aus Griechenland end-
giiltig vertrieben worden waren, suchte man
einen Regenten. Konig Ludwig I. von Bayern,
der sich sehr um die Balance der Hellenen
gekiimmert hatte, gelang es, seinen Sohn,
Prinz Otto als Konig von Griechenland einzu-
setzen. Dieser regierte von 1832 bis 1862. Er
fithrte zwar manche Verbesserung im Verwal-
tungswesen ein und forderte kulturgeschichtli-
che Bauwerke, verstand es jedoch als Fremder
nicht immer, dem griechischen National-Cha-
rakter gerecht zu werden. So wurde er 1862
durch eine Revolution gestiirzt. Der Model
stammt aus einer Fiirther Konditorei und zeigt
den Konig in der griechischen Landestracht
(Abb. 15).
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Abb. 13: St. Laurentius, nachgeschnitztim 19. Jhdt.,
Lorenzkirche Niirnberg.

Ein Terrakottamodel aus einer ehem. Ans-
bacher Konditorei zeigt das Abbild des Gene-
ralfeldmarschalls Paul von Hindenburg. Die-
ser war durch die Schlacht bei Tannenberg in
OstpreuBen im Jahr 1914 bekannt geworden.
1925 wurde er zum Reichsprisidenten ge-
wiihlt, weil er das Vertrauen der demokrati-
schen Krifte besal. Die Bevilkerung setzte
auf ihn grofle Erwartungen und Hoffnungen,
selbst noch als 1933 Hitler an die Macht kam.
Viele glaubten, dass er Hitler ,,in Schach® hal-
ten konne. Seine Beliebtheit ging soweit, dass
man sein Portrit von einem Model in Marzi-
pan abdriickte und als Zierde auf einer Torte
anbrachte.

Neben den angefiihrten Beispielen hat man
im Lauf der Zeit selbstverstindlich noch viele
Personen der Zeitgeschichte in Model festge-
halten, z. B. Friedrich den Grofien, Martin
Luther, oder Kaiser Wilhelm [. u. a. Dariiber
hinaus wurden auch Gestalten der ortlichen
Sagen und Legenden oder Sonderlinge in
Holzformen geschnitzt. Dazu zwei Beispiele:
Einmal ist es der Raubritter Eppelein von Gai-
lingen, wie er mit seinem Pferd tiber die Mauer



des Niirnberger Burggrabens springt und
somit seinen Henkern entkommt. ,,Die Niirn-
berger hingen keinen, sie hiitten ihn denn™ ist
seither eine geldufige Redewendung.

Ein anderer Model zeigt ein Niirnberger Ori-
ginal, welches im letzten Drittel des 19. Jhdts.
lebte und als eine Art Landstreicher versuchte,
seinen Lebensunterhalt zu bestreiten. Die Re-
de ist von dem ,,Gens Krogn™ (Ginsekragen),
einem Mann. der wegen seines iiberlangen
Halses gehinselt wurde und in seinem Bauch-
laden Steichholzer feilbot. Er selbst nannte
sich ,,Kaufmann Johann Forter™ (Abb. 16).

Nebenbei sei erwiihnt, dass es heute, im
21. Jhdt. wieder in ist, das Konterfei eines An-
gehorigen auf einer Torte anbringen zu lassen.
Die Abbildung wird mit Schokolade und Spei-
sefarbe auf einem eBbaren Fondantpapier auf-
getragen und zu den verschiedensten Anlidssen
bestellt.
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Abb. 14: Georg Oberhiuser, 19. Jhdt.

Ansbacher Markgrafenmuseum

Redewendungen

SchlieBilich ist es interessant, noch einige
Redewendungen aufzuzeigen, die man in Mo-
del geschnitzt vorfindet, und deren Bedeutung
zu ergriinden.

Ein nachgeschnitztes Model zeigt zwei
Minner, die sichtbar um ein Tier, eine Kuh
streiten. Ein Dritter in der schwarzen Robe
eines Anwalts, ist dabei, diese Kuh zu melken
(Abb. 17). Das Bild verweist auf die Spuren
von ,,.Wenn zwei sich streiten, freut sich der
Dritte und will sagen, dass der Streit der bei-
den Bauern nur dem Dritten, dem Anwalt
niitzt, der ein gutes Honorar verdient, solange
sich die beiden Kontrahenten nicht einigen
konnen .

Ein anderer Model verweist auf eine Rede-
wendung oder Bezeichnung, deren Sinn uns
heute kaum mehr geldufig ist. Auf dem Model
ist ein Narr abgebildet, der in einem Bauch-
laden kleine Narren anbietet. Unter dem Bild
ist zu lesen: ,.Ich reise viele hundert meil und
habe nichts als narren feil** (Abb. 18). Die Per-

Abb. 15: Kiénig Otto von Griechenland, 19. Jhdt.
Ehemal. Fiirther Konditorei
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Abb. 16: Genz Krogn (Giinsekragen).
Privatbesitz Niirnberg

son wird als ,Narrenkrdmer* bezeichnet. Sie
istauch auf verschiedenen Kupferstichblittern
im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg
zu sehen, unter denen geschrieben steht:
»Allerhand Rarititen, allerhand Narren, jeder
derselben hat besondere Sparren, siehst du
einen der dir gleicht, so sag mir, so mach ich
dass er hier entwicht™. Oder unter einem ande-
ren liest man: ,.Unter meinen besten Waaren,
hab ich nichts als lauter Narren.” Diese Figur
beschreibt einen Hindler, der Narren anbietet.
Diese wiederum verweisen auf die unter-
schiedlichsten Laster und Torheiten, wie Trig-
heit, Wichtigtuerei, Besserwisserei, Geiz usw.:
Sie zeigen das allgemeine Narrentum der
Menschheit auf, das sich unter dem Volk tum-
melt und sich nicht selbst erkennt. Ein Sprich-
wort sagt ganz richtig: ,Jeder hat der Sparren
einen, zwei der glaubt er habe keinen.” Dies
wird deutlich auf einem weiteren Model (Abb.
19). Es sind zwei Narren, die von einem Hut
behiitet werden. Die Umschriftung lautet:
»~Zwen Naren under einem Hut, der Dritte uns
anschauen thut”. Damit wird der Betrachter

Abb. 17: ,Wenn zwei sich streiten, freut sich der Dritte®. Nachgeschnitzt, 20. Jhdt.
Privatbesitz Ansbach
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des Bildes ebenfalls als Narr bezeichnet. Bei
beiden abgebildeten Narren werden ihre
Jeweiligen Laster angedeutet, das Trinken und
das Rauchen. Der eine hilt ein Glas in der
Hand, der andere eine Pfeife.

Sicher wollte auch Hans Sachs dhnliches in
einem Gedicht aussagen:

»Wer immer hinterm Ofen sitzt
Grillen fiangt und Hélzlein spitzt
und fremde Leute nie beschaut
der bleibt ein Narr in seiner Haut.*

Sonstiges

Aus der Anzahl weiterer Bildmotive auf
Modeln méchte ich noch auf einige aufmerk-
sam machen, ohne diese jedoch im einzelnen
niher zu beschreiben. Da entdeckt man etwa
einige bekannte Gebiude aus frinkischen
Stidten, wie die Kaiserburg in Niirnberg oder
das Rathaus dieser alten Reichsstadt mit sei-
nen vielen kleinen Léden. Selbst das Pfarrhaus
von Wilhelm Léhe mit der alten Dorfkirche
von Neuendettelsau habe ich gefunden. Diese
Holzer wurden zumeist in einer holzverarbei-
tenden Fabrik namens Kempf in Niirnberg in
der damaligen FabrikstraBe angefertigt. Die-
ser Betrieb hat seinen Firmenstempel oft seit-
lich in die Holzform eingeritzt oder einge-
brannt. Viele der dort hergestellten Formen
sind heute noch in Niirnberg und Umgebung
vorhanden. Der Betrieb wurde im Jahr 1943
bei einem Bombenangriff auf Nirnberg vollig
zerstort und nicht wieder aufgebaut.

Ein anderes Modelbild zeigt uns die Nach-
bildung einer Goldmiinze. Ein Original dieses
Geldstiickes hat in manchen Gegenden der
Taufling von seinem Paten erhalten, sofern
dieser einigermalien wohlhabend war. Auf
Geheil3 des Paten wurde diese Miinze manch-
mal als Model nachgeschnitzt. Gebacken und
vergoldet bekam dann das Patenkind zu den
drauffolgenden Geburtstagen ein solches
Stiick zum Verzehr.

Nicht zu vergessen sind ferner Motive mit-
den Reprisentanten der Trinkgelage. Bacchus
ist der romische Gott der Fruchtbarkeit, des
Weins und des Weinbaues. Auf einem Model
sitzt er auf einem Weinfass mit erhobenem
Glas und prostet seinen Anhidngern zu. Eine
anders derartige Erscheinung ist Gambrinus,

ein sagenhafter flandrischer Konig, der als
Schutzpatron der Bierbrauer gilt. Thn sehen
wir auf einem Bierfass thronend und in der
Hand ein Bierglas haltend. Unter dem Bild ist
als Trinkspruch ,,Vive le roy* zu lesen, was ..es
lebe der Konig™ bedeutet und womit ein Hoch
auf diesen vermeintlichen Erfinder der Brau-
kunst ausgebracht wird.

Letztlich sind Ende das 19., anfangs des 20.
Jahrhunderts auch die Errungenschaften der
Technik am Modelbild nicht vorbeigegangen.
In vielen Variationen erscheint die erste Eisen-
bahn, ebenso wie ein Dampfschiff, ein Hoch-
rad (Abb. 20) und das Luftschiff Graf Zeppe-
lin. Natiirlich diirfen auch die ersten Autos
nicht fehlen (Abb. 21). Das zeigt, dass die
Modelstecher immer auf der Hohe der Zeit
gelebt haben und ihre Werke stets Aktualitit
besalien.

Ausklang

Als man Ende des 18. Jhdts. herausgefunden
hatte, wie man aus Zuckerriiben Zucker her-
stellen kann und daraufhin anfangs des 19.
Jhdts. die ersten Zuckerfabriken entstanden,
wurde dieser zum Siilen verwendete Stoff
erheblich billiger. Das hatte zur Folge, dass der
Zuckerverbrauch stieg und mehr Siifligkeiten,
wie Schokolade, Bonbons und feines Gebiick,
gekauft wurden. Es entstand eine ganze
StiBwarenindustrie, die bestrebt war, den
gestiegenen Bedarf zu decken. Zur Beschleu-
nigung dieser Industrialisierung trug die Auf-
hebung der innerdeutschen Mautschranken in
der Neujahrsnacht 1833/34 erheblich bei.
Diese Zolleinigung war ein bedeutender
Schritt und AnstoB zur Industrialisierung auf
allen Gebieten.

Eine aufwendige kiinstlerische Gestaltung
von Lebensmitteln war aus Kostengriinden
daher kaum mehr méglich. Die Sorge um den
tiglichen Umsatz, der stets Neuigkeiten ver-
langte, welche sich schnell herstellen und
leicht verkaufen lieBen, plagte viele Bicker
und Konditoren.” Anstelle des zeitraubenden
Abdriickens von Modelgebick, klebte man
nun eine einfache Papierdekoration auf den
Lebkuchenteig. Die Umrandung dieses Pa-
pierbildes wurde mit gespritzem Zuckerguss
noch verschonert. Dies bewirkte, dass ein
ganzer Industriezweig zur Anfertigung von
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Abb. 18: Narrenkridmer, 18. Jhdt. Abb. 19: . Zwen Naren under einem Hut der
Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart Dritte uns anschauen thut™, 18./19. Jhdt.
Privatbesitz

Abb. 20: Hochrad, 19. Jhdt. Privatbesitz Abb. 21: Auto, 19./20. Jhdt. Privatbesitz

416



Aufklebebildern entstand, z. B. die Neuruppi-
ner Bilderbogen.” Durch diese wurde das
Modelbild mehr und mehr verdringt. Ge-
druckt wurden zunichst Themen aus dem
18. Jhdt., wie sie bereits auf Modeln vorhan-
den waren. Spiter kamen anstelle der Bilder-
bdgen Oblaten (Glanzbilder) dazu. Nachdem
die Vaterlandsliebe und das Soldatentum da-
mals hoch in Ehren standen und eine grofle
Rolle spielten, war es kein Wunder, dass auch
Aufklebebilder mit ausgestanzten Soldaten in
verschiedenen Uniformen in den Handel ka-
men. AuBerdem brachte die Biedermeierzeit
eine bieder-biirgerlich-sentimentale Bildwelt
hervor, die in verspielter, betulicher Weise sich
in das Gedankengut der Menschen einschlich.
Es entstanden die sog. ,.Devisenbilder fiir Con-
ditoren™, die Versicherungen der Freundschaft
und Zuneigung, sowie schmachtende Liebes-
beteuerungen zum Ausdruck brachten. Sie
waren ebenso Moralpredigten wie Tugendde-
visen und zeugen von einer trivialen Schein-
welt, die Liebe, Freundschaft und Reichtum
vortduschte. Solchen Illusionen haben sich die
Kiufer aber gerne hingegeben.”

Was in den darauffolgenden Jahrzehnten
und auch heute noch in Haushaltsgeschiften
und Jahrmirkten an Holzmodeln angeboten
wird, ist unbedeutend. Sie werden heutzutage
meist maschinell angefertigt, so dass die Moti-
ve dementsprechend einfach ausfallen. Hier
und da gibt es noch Holzschnitzer, die diese
Kunst als Hobby betreiben, Gerne werden alte
Motive zwar nachgeschnitzt, jedoch kann sich
die Qualitit meistenteils mit der von alten Hol-
zern nicht messen.

Der fast unerschopfliche Gedankenreich-
tum, den wir auf Modeln finden, spricht
zutiefst aus der Seele des Volkes. Er wurde ja
auch aus dem Volk erdacht und fiir das Volk in
Model geschnitzt. Heute dagegen gibt es tiber-
wiegend vorfabrizierte Bilder, die serienmi-
Rig hergestellt werden und fiir eine breite Be-
vilkerung zum Inbegriff historischen Brauch-
tums geworden sind. Berieselt werden die
Menschen unserer Tage durch Fernsehen,
durch Poster und Plakate, Reihenbilder, Co-
mics und Zeichentrickfilme, was dazu bei-
trigt, dass Geist und Seele verkiimmern.

Eines aber sollten wir nicht vergessen; auch
wir werden einst von unseren Nachkommen

an unserer Handlungsweise gemessen. Blik-
ken wir auf das nahezu vergessene Kulturgut
unserer Vorfahren zurtick, dann erkennen wir,
dass dieses nicht nur wichtige Dokumente
umfalite, sondern auch ein Spiegelbild des
Geistes und der Seele der Menschen war,

Bemerkt werden muss zum Schluss, dass die
hier aufgefithrten Themen nur ein kleines
Stiickwerk von dem sind, was insgesamt auf
Modeln erzahlt wurde, dass viele dieser Hol-
zer heute noch im verborgenen schlummern
oder unentdeckt in Depots oder in Privatbesitz
lagern. Ermuntern mochte ich mit diesem Auf-
satz alle diejenigen, die solche Schitze noch
besitzen, sich damit niher zu beschiftigen,
damit dieses fast vergessene, aber unerschopf-
liche Volksgut erhalten bleibt.

An dieser Stelle mochte ich allen denjenigen
danken, die mir Einsicht in ihre Schitze gege-
ben haben. Nicht zuletzt ein besonderer Dank
auch meinem Mann, der mit viel Geduld und
Ausdauer bei den Nachforschungen mitgehol-
fen hat, um dieses Kulturgut wieder in Erinne-
rung zu bringen.
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