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Freistaat steigert Tiepolos ,,Steinigung des Hl. Stephanus*
fiir Franken.

Versuch einer Dokumentation

von

Erich Schneider

Am 7. Dezember 2006 konnte Reinhold
Baumstark, Generaldirektor der Bayerischen
Staatsgemaldesammlungen, bei einer Auktion
von Christie’s in London im Auftrag der Baye-
rischen Staatsregierung das Gemilde ,Die
Steinigung des HI. Stephanus* von Giovanni
Domenico Tiepolo (1724-1804) ersteigern.

Dieser hatte das Bild 1754 im Auftrag der
Benediktiner von Miinsterschwarzach fiir den
Altar in der dritten Seitenkapelle auf der Stid-
seite des Langhauses geschaffen. Der Zu-
schlag fiel unerwartet frith bei 456.000 eng-
lische Pfund (rund 620.000 Euro). Der im
Auktionskatalog angegebene Schitzpreis lag
bei 400.000 bis 600.000 englische Pfund".
Laut Auskunft von Eberhard Sinner, dem aus
Unterfranken (Lohr) stammenden Chef der
Bayerischen Staatskanzlei, wird das Gemiilde
kiinftig in der Wiirzburger Residenz ausge-
stellt werden. Dafiir hat sich auch Finanz-
minister Kurt Faltlhauser als fiir die Residenz
zustindiger Ressortchef der ,Staatlichen
Schlosser, Girten und Seen* ausgesprochen.
Ebenso plidierte Reinhold Baumstark fiir den
kiinftigen Standort ,,Residenz Wiirzburg*?.

Die Wiirzburger Kunsthidndler Albrecht
Neuhaus und Thomas Gonzales machten ei-
genen Angaben zufolge die Bayerische Staats-
regierung auf die Auktion aufmerksam. Fiir
den Riickkauf des Gemiildes haben sich auch
Bundeswirtschaftsminister Michael Glos, in
dessen Wahlkreis das Kloster Miinster-
schwarzach liegt, und der aus Franken stam-
mende Vorsitzende der CSU-Fraktion im
Bayerischen Landtag, Joachim Herrmann, ein-
gesetzt. Gemeinsam mit Staatsminister Eber-

hard Sinner hat der Wiirzburger Landtagsab-
geordnete Manfred Ach (CSU) als Vorsitzen-
der des Haushaltsausschusses den Finanz-
minister Kurt Faltlhauser trotz eines feh-
lenden Haushaltstitels dazu bewogen, die not-
wendigen Mittel in einem unbiirokratischen
Verfahren innerhalb von nur zwei Tagen be-
reit zu stellen.

Wie der Cellerar der Abtei Miinsterschwarz-
ach, P. Anselm Griin OSB, noch am 5. De-
zember 2006 erklirte, war es den Benedikti-
nern aus naheliegenden finanziellen Griinden
nicht moglich, das Gemdilde selbst zu erwer-
ben”. Inzwischen bekundete Prior Christoph
Gerhard stellvertretend fiir Abt Michael Ree-
pen und den gesamten Konvent in einem
Schreiben vom 13. Dezember 2006 an Staats-
minister Eberhard Sinner das grofie Interesse
an einer Riickkehr der ,,Stephanus-Steini-
gung” nach Miinsterschwarzach. Als Ausstel-
lungsort bietet sich das Foyer des Klosters an,
wo sich bereits eine hervorragende Kopie des
norwegischen Malers Martin Siwertsen nach
der 1753 ebenfalls urspriinglich fiir Miinster-
schwarzach gemalten ,,Anbetung der Koéni-
ge* von Giovanni Battista Tiepolo befindet.
Abgesehen von kunstgeschichtlichen Argu-
menten bote nach Miinsterschwarzacher Auf-
fassung die Riickfithrung der ,,Stephanus-
Steinigung™ auch eine ,auBergewohnliche
und sinnvolle Erinnerung an die Zeit vor der
Auflosung unseres alten Klosters, von dem
kaum mehr etwas erhalten ist*?.

Mit dieser Wiedererwerbung des Tiepolo-

Bildes fiihrt die Bayerische Staatsregierung
ein Kunstwerk nach Unterfranken zuriick,
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Giovanni Domenico Tiepolo: Steinigung des HI. Stephanus, 1754. Miinchen,
Bayerische Staatsgemdldesammlungen (ehem. Miinsterschwarzach, Bene-
diktinerabteikirche).

Photo: Stiftung Preufischer Kulturbesitz.



das letztlich als Ergebnis der Sakularisations-
politik der Montgelas-Regierung zu Beginn
des 19. Jahrhunderts der frinkischen Kultur-
landschaft genommen wurde. Es ist bemer-
kenswert, dass damit ohne viel Aufhebens
eine ,,Restituierung* gelingt, die man sich fiir
manchen anderen Kunstgegenstand aus Fran-
ken wiinschte, der noch immer in den Schatz-
kammern der Wittelsbacher-Residenz in Miin-
chen oder in den staatlichen Kunstsammlun-
gen aufbewahrt wird und dessen Riickfiih-
rung in seine angestammte Region dem Frei-
staat Bayern zu Beginn des 21. Jahrhunderts
gut anstiinde.

Versuch einer Rekonstruktion:

das Schicksal des Tiepolo-Gemdildes
in den letzten zwei Jahrhunderten

Das annihernd 4 Meter hohe Bild war von
Giovanni Domenico Tiepolo™ im Jahr 1754
urspriinglich fiir die von Balthasar Neumann
zwischen 1726 und 1743 erbaute und im
Gefolge der Sikularisation von 1803 ab 1825
abgebrochene barocke Abteikirche® gemalt
worden” Die erhaltenen Rechnungsbiicher
und sonstigen Archivalien des Klosters geben
weder Aufschluss dariiber, wann und zu wel-
chem Preis das Bild an den Main gelangte,
noch welchen Weg es dabei nahm. Immerhin
fiel es 1779 einem unbekannt gebliebenen
Kiinstler, der die Abteikirche besichtigte,
wegen der obwaltenden ,,Karikatur seiner [i. e.
Giovanni Domenico Tiepolo, Anm. d. Verf.]
jugendlichen Einbildung™ auf*. Anders als die
1753 ebenfalls fiir die Benediktiner gemalte
~Anbetung der Konige* des Vaters Giovanni
Battista Tiepolo (1696-1770)” war die ,,Ste-
phanus-Steinigung” nach der Aufhebung des
Klosters im Jahr 1803 in der Abteikirche ver-
blieben. 1805 noch war das Altarbild dem
Wiirzburger Domvikar Franz Ignaz Baur ins
Auge gestochen und wenigstens eine kurze
Erwdhnung wert'”. Mit dem Abbruch von
Kirche und Kloster ab 1825 aber geriet das
Gemiilde fiir mehr als ein Jahrhundert in Ver-
gessenheit. Nachrichten iiber den Verbleib
des Altarbildes nach dem endgiiltigen Unter-
gang der Klosterkirche fehlen bisher. Das
Aussehen des Gemildes war in dieser Zeit
lediglich durch eine seitenvertauschte Radie-

rung des Giovanni Domenico Tiepolo iiber-
liefert worden'". Gerlichten zufolge soll sich
das Altarbild fortan in einer unbekannten,
inzwischen ebenfalls abgebrochenen Kirche
befunden haben.

Im Jahr 1940 tauchte die ,,Stephanus-Stei-
nigung” dann vollig unvermittelt in der
deutsch-polnischen Grenzstadt Guben an der
NeiBle wieder auf', Den Archivmaterial des
Stadtarchivs Guben verarbeitenden Recher-
chen von Bernd Pilz von der Lausitzer Rund-
schau zufolge war das Bild damals von dem
bekannten Gubener Tuchindustriellen Peter
Lehmann-Bdrenklau, der noch heute in Ham-
burg leben soll, zusammen mit drei anderen
Gemalden geringerer Qualitit'® zum Aufbau
einer zu errichtenden stiddtischen Kunst-
sammlung leihweise zur Verfiigung gestellt
worden. Sie gehorten zu einer bisher nicht
bekannten Sammlung, die Lehmann vorher
geschlossen erworben hatte. Auf Betreiben
des mit Lehmann eng befreundeten national-
sozialistischen Oberbiirgermeisters Erich
Schmiedicke' wurden die Gemilde im De-
zember 1942 durch den Berliner Kunsthind-
ler Viktor Rheins den Berliner Museen iiber-
geben, wo sie durch den Hilfsrestaurator der
National-Galerie, Erich Calow, restauriert
werden sollten. Dazu kam es jedoch wegen
der Kriegsereignisse nicht mehr.

Nach 1945 forderte die Stadt Guben von
der Direktion der National-Galerie bezie-
hungsweise von der Regierung des Landes
Brandenburg das Gemilde wieder zuriick .
In einem Schreiben der Stadtverwaltung vom
2. April 1948 heildt es zur Begriindung: ,,Peter
Lehmann ist nunmehr als Kriegsgewinnler
enteignet worden, sodass wohl auch diese
Bilder als Eigentum des Landes Brandenburg
angesehen werden miissen. Da die Bilder
aber der Stadt Guben zugedacht waren, wird
gebeten, sie nunmehr auch in deren Eigentum
zu iiberfithren.“ Am 13. November 1948 er-
hielt das Rechtsamt der Stadt vom branden-
burgischen Innenministerium zur Antwort,
dass die ehemaligen Staatlichen Museen in
(Ost-)Berlin eigener Auffassung nach sich zu
einer Riickgabe nicht in der Lage sihen, weil
der Befehl Nr. 124 der Sowjetischen Milité-
radministration in (Ost-)Deutschland nur eine
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Beschlagnahme, nicht aber eine Enteignung
zulasse. Den Erinnerungen der stellvertreten-
den Direktorin der Gemiildegalerie der Staat-
lichen Museen zu Berlin, Dr. Irene Geismeier
zufolge, wurden die Gubener Bilder schliel3-
lich im Jahr 1962 an die fiir alte Malerei zu-
standige Gemildegalerie im Bodemuseum
auf der (Ost-)Berliner Museumsinsel iiberge-
ben und dort verwahrt. 1978 fragte Geismeier
in Guben wegen des Tiepolo noch einmal
nach; dort konnte sich aber offenbar niemand
mehr daran erinnern.

Ende der siebziger Jahre ,entdeckte™ der
Tiepolo-Experte Adriano Mariuz die ,Step-
hanus-Steinigung™ in konservatorisch schlech-
tem Zustand im Depot der (Ost-)Berliner
Nationalgalerie wieder'®. Damals gemachten
Photographien zufolge scheint das Gemilde
im Vergleich mit der Radierung zu einem
noch unbekannten Zeitpunkt an den Seiten
und insbesondere am oberen Rand beschnit-
ten worden zu sein; vermutlich um es in einen
anderen Altar einzupassen. Auflerdem wurde
die Darstellung der Dreifaltigkeit am oberen
Bildrand iibermalt. Im Rahmen der grofen
Tiepolo-Ausstellung von 1996 wurde es in
teilweise restauriertem, vom Verband der
Bayerischen Kunst- und Antiquititenhdndler
finanzierten, Zustand'” in der Wiirzburger
Residenz prisentiert'™. Seit 1998 war das
Werk dann wegen seiner Bedeutung im Neu-
bau der Berliner Gemiildegalerie am Kultur-
forum stindig 6ffentlich ausgestellt.

Eine 1999 vorgenommene erneute Anfrage
in Guben erbrachte den Hinweis, dass der
Tiepolo Teil der Stiftung ,.Gubener Kunst-
und Gemildesammlung* gewesen sein konn-
te. Fiir diese Stiftung war 1944 die Errichtung
eines eigenen Gebiudes in Guben geplant'.
Da die Besitzverhiltnisse noch immer unge-
klart waren, wurde das Bild im Jahr 1999 in
der ,,Dokumentation des Fremdbesitzes™ der
Gemiildegalerie und online bei der Koordi-
nierungsstelle fiir Kulturgutverluste in Mag-
deburg (www.lostart.de) publiziert. Zusam-
men mit drei weiteren Barockbildern*” konn-
te der Tiepolo schlieBlich Mitte 2006 an sei-
nen Vorbesitzer zurtickgegeben werden, iiber
dessen Person zwischen den Beteiligten Still-
schweigen vereinbart worden war®". Wenig
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spiter wurde die ,Stephanus-Steinigung’
schlieBlich in London versteigert und dabei
durch den Freistaat Bayern erworben, um
nach annihernd zweihundertjdhriger Odys-
see wieder nach Unterfranken zuriickzukeh-
ren.

Zur Entstehung des
Miinsterschwarzacher Altarbildes

Die Entstehung des Miinsterschwarzacher
Altarbildes steht in direktem Zusammenhang
mit Giovanni Battista Tiepolos Aufenthalt in
Wiirzburg von 1750 bis 1753 und dessen Auf-
trag fiir die Fresken in der Wiirzburger Resi-
denz, an denen auch sein dltester Sohn Gio-
vanni Domenico beteiligt war™. Man nimmt
deshalb mit einigem Grund an, dass es sich
bei dem jungen Mann hinter dem Selbstpor-
triit Tiepolos im Europa-Fresko des Treppen-
hauses um den dltesten Sohn handelt*". Es hat
den Anschein, als ob der damals regierende,
kunstsinnige Abt von Miinsterschwarzach
Christoph Balbus (1742—1761) seinem Lan-
desherrn und Wiirzburger Tiepolo-Auftrag-
geber, Fiirstbischof Karl Philipp von Greif-

Unbekannter Kiinstler: Portriit des Abtes Chri-
stoph Balbus. Miinsterschwarzach, Benediktiner-

abtei. Photo: Verfasser.



fenklau (1749-1754), bei der Ausstattung sei-
ner Abteikirche nicht nachstehen wollte und
sich deshalb ebenfalls um ein Werk von der
Hand des groBen Tiepolo bemiihte.

Neben Fresken von Johann Evangelist
Holzerund Matthdus Giinther sowie weiteren
Altarbildern von Johann Georg Bergmiiller,
Balthasar Augustin Albrecht, Giovanni Batti-
sta Piazzetta, Johann Joseph Scheubel und
Johann Zick wollte er der Ausstattung dieser
Kirche ein weiteres Glanzlicht aufsetzen™.
Dank der Vermittlung des Stuckateurs Anfo-
nio Bossi® schuf Giovanni Battista Tiepolo
schlieBlich im Winter 1752/53 fiir die Abtei-
kirche die seit der Sikularisation von 1803 in
Miinchen befindliche ,,Anbetung der Koni-
ge™. Sie ersetzte im Langhaus in der Seiten-
kapelle vor dem siidostlichen Vierungspfeiler
ein schwiicheres Bild des gleichen Themas,
das der aus Prag stammende Franz Miiller
erst 1745 gemalt hatte und das sich in der
Pfarrkirche von Sommerach erhalten hat*.

Giovanni Battista Tiepolo weilte nachweis-
lich mindestens ein Mal personlich in Miin-
sterschwarzach, um ,,Augenschein® von dem
Altar zu nehmen, fiir den seine Epiphanie
bestimmt war. Bei einem solchen Besuch war
auch der ilteste Sohn Giovanni Domenico
mit dabei und schloss offensichtlich nithere
Bekanntschaft mit Abt Christoph und der
compagnie de la table” des Prélaten. Wie aus
einem im Archiv der Abtei Miinsterschwarz-
ach erhaltenen Brief Giovanni Domenicos
vom 1. Februar 1754 in franzosischer Spra-
che hervorgeht, wollte der junge Tiepolo be-
reits withrend seines Aufenthaltes in Franken
fiir Miinsterschwarzach ein Altarbild malen,
war jedoch durch eine Krankheit daran gehin-
dert worden™. Jetzt aber wollte er das vor
Monaten dem Abt gegebene Versprechen ein-
16sen und bat diesen brieflich um die Angabe
des gewiinschten Themas und die Malie des
Altarbildes. Die Hohe der Bezahlung fiir ein
solches Bild iiberlieB Giovanni Domenico
Tiepolo dem Belieben des Abtes. Er kiindigte
auBerdem noch ein kleines Bild als person-
liches Geschenk fiir den Prilaten an und
ersuchte um ,,das Thema fiir dessen Gegen-
stiick* zu einem bereits vom Vater Giovan-
ni Battista Tiepolo fiir den Miinsterschwarza-
cher Abt gemalten Kabinettbildes.

Geradezu postwendend antwortete Abt
Christoph am 14. Februar 1754 aus ,,Schwarz-
ac en Franconie®. Auch dieser ebenfalls in
franzosischer Sprache verfasste Brief ist in
Miinsterschwarzach erhalten®. Der Priilat
erbat sich fiir das grofle Altarbild eine Dar-
stellung des ,.glorreichen Martyriums des
HI. Stephanus™ (,,Le glorieux Martyre des
St. Etienne™) und verwies beziiglich niherer
Angaben auf das 7. Kapitel der Apostelge-
schichte. Hinsichtlich des von Giovanni Do-
menico Tiepolo als Geschenk fiir sein Gemil-
dekabinett angebotenen kleineren Bildes (,.la
tablette™) wiinschte sich Abt Christoph eine
Darstellung der ,,Geburt Christi* (,,]la Nais-
sance de N. Sauveur®) als Gegenstiick zum
Bild des Vaters. Unter Verweis auf seine
groBen Ausgaben fiir die Kirche und andere
kostspieligen Bauten bat der Abt den Maler
nur auf eine kleine Entschiidigung zu reflek-
tieren. Dafiir stellte er in Aussicht, dass die
Gemilde fiir Miinsterschwarzach Giovanni
Domenico Tiepolo nicht nur sehr viel Ehre
einbringen, sondern auch Gelegenheit bieten
werde, die Achtung zu erhéhen, die ihm der
Wiirzburger Fiirstbischof schon jetzt entge-
genbringt; indirekt sollte damit wohl die
Hoffnung auf weitere Auftriige aus Wiirzburg
geweckt werden.

Verweilen wir kurz bei dem letztgenannten
Bild der ,,Geburt Christi*, die der Miinster-
schwarzacher Abt als personliches Geschenk
erhalten sollte. Die Literatur bringt damit
zwel Gemiilde aus diesem Themenkreis in
Verbindung, die inzwischen beide Giovanni
Domenico Tiepolo zugeschriecben und um
1752/53 datiert werden: ,,Die Ruhe auf der
Flucht nach Agypten” im Szépmiivészeti
Museum in Budapest*” und ,,.Die Anbetung
der Konige™ im Wallraf-Richartz-Museum in
Koln*". Die Herkunft des Budapester Bildes
lasst sich jedenfalls mit einiger Gewissheit
bis nach Miinsterschwarzach zuriickverfol-
gen: Johann Christian Mannlich requirierte
1803 im Auftrag des bayerischen Kurfiirsten
fiir die Miinchner Galerie unter anderem
,,Eine H. Familie mit vielen Engeln eine Skitzi
von Johann Babtist Tiepolo ganze figurn
auf Leinwand. Hoch 1 Schu 5 Zoll, Breid
2 Schu.*** Das Bild war zu diesem Zeitpunkt
personliches ,eigenthum des Herrn Prela-
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ten®. Eine ,,Ruhe auf der Flucht“, die ,,aus den
standischen Klostern in Franken® stammte,
wurde 1850 aus Museumsbesitz verkauft™.
Nachdem das Budapester Bild eine grofie
Zahl anbetender Engel aufweist, konnte es
durchaus mit der Miinsterschwarzacher , H.
Familie mit vielen Engeln® identisch sein.
Denkbar ist auch, dass es sich bei dem Kdlner
Bild um jenes handelt, das der Vater fiir Abt
Christoph gemalt hat beziehungsweise durch
seinen Sohn hat malen lassen.

Was hat Tiepolo
aus den Vorgaben gemacht?

Fiir die ,,Stephanus-Steinigung™” gab der
Miinsterschwarzacher Abt Giovanni Dome-
nico Tiepolo in seinem Brief vom 14. Februar
1754 auller den Mal3en auf einem nicht erhal-
tenen Beiblatt (,.papier adjouté”) noch eine
Reihe weiterer Wiinsche mit auf den Weg*.
Zunachst einmal verwies er auf das 7. Kapitel
der Apostelgeschichte als historischen Rah-
men der Darstellung. In einem Postskriptum
duBerte er noch vier weitere Wiinsche, die sei-
ner Auffassung nach ,,der Mithewaltung eines
grofen Meisters” wert seien: Jesus Christus
sollte im Bild rechts oben in Erscheinung
treten, der sterbende Geist des gesteinigten
HI. Stephanus sollte zum Ausdruck kommen,
ebenso die Wut der Peiniger und der HI. Pau-
lus sollte voller Sorge beim Bewachen der
Kleidung der Juden sein. In der Tat folgen
diese ,,Regieanweisungen™ nahezu wortlich
dem Text der Apostelgeschichte 7,54-60, in
der vom Martyrium des Hl. Stephanus die
Rede ist.

Was hat Giovanni Domenico Tiepolo aus
diesen Vorgaben gemacht? Mit weit ausgrei-
fenden, erhobenen Hinden, das vom Tod
bedrohte Haupt gen Himmel gerichtet, sinkt
der mit einer kostbar bestickten Dalmatika
des Diakons bekleidete HI. Stephanus im Vor-
dergrund des Bildes in die Knie. Hinter ihm
stehen zwei derbe Gesellen mit grof3en Stein-
brocken in ihren weit erhobenen Hianden, um
den frommen Mann damit zu erschlagen;
weitere Steine liegen zu ihren Fiilen bereit.
Zahlreiches orientalisch gekleidetes Volk
beobachtet das grausame Geschehen, darun-
ter am rechten Bildrand auch ein jugendlicher
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Saulus, der Waffen und Oberkleider der
Schergen bewacht. Ein antikes Rundkastell
schlieit die Szene nach hinten ab. Im aufge-
brochenen Himmel im oberen Teil des Bildes
erkennen wir eine Darstellung der Trinitit mit
Christus, Gottvater und dem Heiligen Geist.
Von dort aus senkt sich ein in starker Verkiir-
zung gezeigter Engel herab, dem sterbenden
Stephanus Krone und Palme des Mirtyrers zu
tiberbringen.

Bis in Details hat Giovanni Domenico die
Wiinsche des Abtes Christoph beriicksichtigt
und doch ein eigenstindiges Werk geschaf-
fen. In einzelnen Motiven, wie zum Beispiel
beim Engel mit Krone und Palmzweig, greift
der Sohn auf das Werk des Vaters zuriick und
doch bemiiht er sich, wie zahlreiche Detail-
studien belegen, um die Erarbeitung eigener
Bildideen. Kennzeichnend fiir sein Schaffen
in dieser Zeit ist eine iibersteigerte Expressi-
vitit der Inszenierung. Und doch finden sich
auch ,leise” Tone in diesem Gemiilde wie
etwa in der Gestalt des Hl. Stephanus: Im
Angesicht des im nichsten Augenblick auf
ihn herabstiirzenden todlichen Steinbrockens
sinkt der Mirtyrer in die Knie und zugleich
hat sein Korper soviel Spannung, um im
Augenblick des Todes wie selbstverstindlich

35)

in den Himmel emporzusteigen ™.

Giovanni Domenico Tiepolos Miinster-
schwarzacher ,.Stephanus-Steinigung* weist
in Bildanlage und Ausdruck manche Uber-
einstimmung mit einem Altarbild des glei-
chen Themas auf, das der venezianische
Maler Giovanni Barttista Pittoni (1687-1767)
im Jahr 1739 fiir die damalige Augustiner-
Chorherren-Stiftskirche von Dielen am Am-
mersee geschaffen hatte ™.

Hier wie dort finden sich verwandte Moti-
ve in der Gestalt des Mirtyrers oder bei den
Schergen bis hin zu dem mit beiden Hinden
tiber den Kopf gehobenen Felsbrocken. Der
wesentliche Unterschied zwischen Pirtoni und
dem jungen Tiepolo aber diirfte in der Auffas-
sung des Mirtyrers in der beschriebenen Hal-
tung zwischen Tod und Auferstehung liegen.
Giovanni Domenico konnte dieses Gemilde
von der Hand des Nachbarn in Venedig ent-
weder durch Augenschein oder auch vermit-
telt durch Pietro Monacos Nachstich gekannt



Giovanni Battista Pittoni: Steinigung des Hl. Ste-
phanus, 1739. Diefien, chemalige Augustiner-Chor-
herren-Stiftskirche.

Photo: Wiirzburg, Institut fiir Kunstgeschichte.

haben'. Zudem hatte bekanntlich Giovanni
Battista Tiepolo 1739 ein ,Martyrium des
HI. Sebastian™ fiir die gleiche Kirche in Alt-
bayern geschaffen, weshalb zu vermuten ist,
dass man in Venedig in den beiden Ateliers
um die Bilder des jeweils anderen Malers
wusste ™,

Zu erwiihnen sind aber auch in der Litera-
tur bereits angesprochene motivische Uber-
nahmen aus dem Werk des Vaters fiir Berga-
mo™. 1743 schuf Giovanni Battista fiir den
dortigen Dom ein Altarbild mit dem ,,Marty-
rium des Hl. Erzbischofs Johannes®. George
Knox zufolge lassen sich Motiviibernahmen
des Sohnes aus diesem Werk des Vaters bis in
Details der Darstellung hinein belegen. Er
verweist dazu insbesondere auf eine Hand-
studie im ,.Quaderno Gatteri* des Museo Cor-
rer in Venedig, die Giovanni Domenico mehr
als zehn Jahre spiter auch fiir die Haltung der

Giovanni Domenico Tiepolo, Rechte Hand mit
Stein. Studie fiir die ,, Stephanus-Steinigung *, 1754.
Venedig, Museo Correr.

Photo: Wiirzburg, Institut fiir Kunstgeschichte.

rechten Hand seines Miinsterschwarzacher
Stephanus verwendet hat*”. Gleiches gilt fiir
eine Studie zur linken Hand des Erzbischofs
aus dem gleichen Bestand, die leicht variiert
beim Stephanus des Sohnes wieder eingesetzt
wurde *".

Eine eigenhindige Studie von Giovanni
Domenico diirfte jene fiir die erhobene rechte
Hand mit dem Stein des hinteren Schergen
von 1754 sein, die sich ebenfalls im Museo
Correr befindet und einen weiteren wichtigen
Beleg fiir die intensive Auseinandersetzung
des Sohnes mit dem Werk des Vaters bildet*.

Ungeachtet der Verarbeitung solcher Vor-
bilder hat Giovanni Domenico Tiepolo seine
..Stephanus-Steinigung™ fiir Miinsterschwarz-
ach sorgfiltig vorbereitet. In Kopenhagen
wird eine von ihm mit raschen Pinselstrichen
gezeichnete Kompositionsstudie dazu aufbe-
wahrt*. Dort konzentriert sich das grausame
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Giovanni Domenico Tiepolo, Aufwiirts blickender
Jiingling. Studie fiir die ,,Stephanus-Steinigung “,
1754. Schloss Fasanerie bei Fulda, Sammlung des
Landgrafen Philipp von Hessen.

Photo: Wiirzburg, Institut fiir Kunstgeschichte.

Martyrium an dem bereits am Boden liegen-
den Heiligen auf die Person des Saulus und
verdringt dabei Stephanus als die Hauptfigur.

Wie der Vater hat auch der junge Tiepolo
offenbar einmal von ihm als giiltig akzeptierte
Detailstudien in verschiedenen Kompositio-
nen verarbeitet. In der Sammlung des Land-
grafen Philipp von Hessen auf Schloss Fasa-
nerie bei Fulda wird die Zeichnung eines auf-
wiirts blickenden Jiinglings aufbewahrt, die
Giovanni Domenico in der Mitte der fiinfzi-
ger Jahre sowohl fiir ein Altarbild in Verona
als auch fiir den Kopf des HIl. Stephanus fiir
Miinsterschwarzach eingesetzt hat*.

Jahrzehnte spiter schuf Tiepolo 1781 fiir
die Pfarrkirche von Casale sul Sile bei Trevi-
so ein Deckenfresko und griff dort bei der
,Himmelfahrt des Hl. Cyriacus* wie selbst-
verstindlich auf den H1. Stephanus fiir Miin-
sterschwarzach zuriick und fertigte dazu
sogar eine erste Kompositionsskizze*. Ahn-
lich verhielt er sich auch bei dem Altarbild
mit dem ,Martyrium des HI. Johannes von
Nepomuk™ in S. Polo in Venedig'. Seine
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Meisterschaft in der Erfassung einer Figur
unterstrich er dort dadurch, dass er den Miin-
sterschwarzacher Steinewerfer mit den erho-
benen Hinden seitenvertauscht einsetzte.
SchlieBlich gilt es noch an eine detailreich-
expressive ,,Stephanus-Steinigung™ aus den
achtziger Jahren in einer Privatsammlung im
dénischen Frederikssund zu erinnern, in der
ebenfalls dieser Steinwerfer aber auch der aus
dem Himmel herabstoBende Engel nach Mo-
tiven aus dem Miinsterschwarzacher Altar-
bild paraphrasiert wurden”.

Wiirdigung

Zweifelsohne ist Giovanni Domenico Tie-
polos ,Steinigung des HI. Stephanus™ trotz
aller Blessuren ein bedeutendes Gemilde, das
ein Schliisselwerk fiir die allm#hliche Eman-
zipation des Sohnes vom Schaffen des Vaters
Giovanni Battista Tiepolo in und unmittelbar
nach den Wiirzburger Jahren darstellt. Es
wire ein nicht zu unterschitzender Akt der
Achtung der regionalen Identitéit, wenn die-
ses einstmals fiir die Benediktinerabtei Miin-
sterschwarzach gemalte Altarbild durch die
Bayerische Staatsregierung nach Franken
und vielleicht sogar an den urspriinglichen
Ort zuriickgegeben werden konnte. Ungeach-
tet dessen gilt es jedoch noch erhebliche wis-
senschaftliche Anstrengungen zu unterneh-
men, um den Verbleib des Gemildes seit der
Zerstorung der Abteikirche und die Umstin-
de seines plotzlichen Auftauchens in Guben
wihrend des I1. Weltkrieges zu klidren, damit
auch nicht der leiseste Verdacht eines Zusam-
menhangs mit Raubkunst an diesem Kunst-
werk haften bleibt.

Anmerkungen:

" Katalog der Auktion ,,Christie’s, Important old
Master Pictures™, 7.12.2006, Nr. 68. Verfasser
dankt Herrn Dr. Tilman Kossatz, Martin von
Wagner-Museum der Universitit Wiirzburg,
Neuere Abteilung, fiir freundlichst gewiihrte
Auskiinfte.

Werner HauBner, Freistaat Bayern erwirbt Tie-
polo-Gemiilde, in: Kunstmarkt.com. Stand:
8.12.2006; Karin Diitsch, Keine Aufregung fiir



61

1

i

den Geldbeutel. Der Freistaat ersteigert in
London ein Altargemiilde von Giandomenico
Tiepolo, in: Bayerische Staatszeitung, 15.12.
2006 u.a.

Angaben aus einem Rundbrief von Br. Manuel
Witt OSB von der Missionsprokura der Abtei
Miinsterschwarzach vom 31.12.2006.

Elmar Hochholzer, Kehrt ,.Steinigung™ in Abtei
zuriick? Abtei Miinsterschwarzach bekundet
Interesse an ersteigertem Tiepolo-Gemiilde,
in: Main-Post, 294 v. 21.12.2006, KIT. S. 25.

Adriano Mariuz, Giandomenico Tiepolo. Vene-
dig 1971.

Erich Schneider, Die barocke Benediktinerab-
teikirche Miinsterschwarzach. Neustadt/Aisch
1984, bes. S. 204-207 und Abb. 154 f. (unre-
staurierter Zustand).

Ol auf Leinwand; 390,5 x 204,5 cm; bezeich-
net unten rechts ..DO: Tiepolo Filius™. Siehe zu-
letzt: Rainer Schuster, Giovanni Domenico
Tiepolo, Steinigung des HI. Stephanus, in:
Peter O. Kriickmann (Hrsg.), Der Himmel auf
Erden. Tiepolo in Wiirzburg, Miinchen/New
York, 2 Bde, 1996 hier: Bd. I, Kat. Nr. 65. Vgl.
auBerdem: Johannes Mahr, Giovanni Domeni-
co Tiepolo: ,.Steinigung des HI. Stephanus®.
Zur Wiedergewinnung eines Gemiildes aus der
Balthasar Neumann-Basilika von Miinster-
schwarzach, in: Mainfrinkisches Jahrbuch fiir
Geschichte und Kunst 48, 1996, S. 85-101.

N.N.. Reise eines Kiinstlers durch Franken,
in: Meusels Miscellaneen artistischen Inhalts.
I. Heft, Erfurt 1779, S. 41-48, hier S. 46.

Erich Schneider, Johann Christian von Mann-
lich und die Sékularisation des Kunstbesitzes
von Kloster Miinsterschwarzach 1803, in: Jahr-
buch des Vereins fiir christliche Kunst XV,
1985, S. 169-183, bes. S. 176ff.

Franz Nikolaus Baur, Drey Briefe iiber das ehe-
malige Kloster Schwarzach, mit Riicksicht auf
den Aufsatz: Teutscher Vandalismus im 19.
Jahrh. In der Nationalzeitung der Teutschen,
in: Allgemeiner Anzeiger fiir die Bewohner der
gesamten Churpfalzbayerischen Staaten, Nr.
103-105, Wiirzburg 1805, Sp. 847-850, 851-
855, 859-863. Hier zit. nach: Alfred Wende-
horst, Der Untergang der alten Abtei Miinster-
schwarzach 1803-1841. Mainfrinkische Hefte
17, Wiirzburg 1953, S. 24.

Giovanni Domenico Tiepolo, Steinigung des
HI. Stephanus, um 1754/55. Radierung, 460 x
263 mm (BildgroBe), bez. u. Joannes Domi-
nicus Tiepolo invenit pinxit et delineavit™, Vgl.

18)
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Aldo Rizzi, Le aqueforti dei Tiepolo. Udine
1970, Nr. 117.

Bernd Pilz, Stephanus von Guben. Wertvolles
Altargemiilde in London versteigert. Neue Er-
kenntnisse zum ,,Heiligen Stephanus™ von Tie-
polo®, in: Lausitzer Rundschau, 11.1.2007.
Vgl. auch N.N., Wem gehoren diese Kunst-
werke?, in: Berliner Kurier, 17.12.1999, S. 20.

Irene Geismeier, Gemildegalerie, Dokumen-
tation des Fremdbesitzes. Verzeichnis der in
der Galerie eingelagerten Bilder unbekannter
Herkunft. Staatliche Museen zu Berlin Preufi-
scher Kulturbesitz, Berlin 1999, S. 42 und Abb.
45-47.

Joachim Lilla, Statisten in Uniform. Die Mit-
glieder des Reichstags 1933—1945. Ein biogra-
phisches Handbuch. Diisseldorf 2004, S. 575.

Einer anderen Lesart zufolge wurde das Bild
wtrotz mehrmaliger Aufforderung an die Stadt
Guben seitens der Nationalgalerie 1946/47 nicht
wieder abgeholt”. Vgl. Geismeier, Fremd-
besitz, 1999 (vgl. 13), S. 40ff., bes. S. 40.

Adriano Mariuz, La ,Lapidazione di santo Ste-
fano™ di Giandomenico Tiepolo ritrovata, in:
Arte Veneta XXXII 1979. 8. 412-417.

Peter O. Kriickmann, Giandomenico Tiepolos
Altar fiir Miinsterschwarzach. Ein Hauptwerk
des venezianischen Settecento wird restauriert,
in: Kat. d. Ausst. ,.38. Deutsche Kunst- und
Antiquitdten-Messe, Miinchen 1993, 8. XL-
XLIV; Ders., Giandomenico Tiepolo. Die Re-
staurierung seines Altars fiir die Abtei Miin-
sterschwarzach, in: Kat. d. Ausst. ,.39. Deut-
sche Kunst- und Antiquititen-Messe, Miin-
chen 1994, S. XLII-XLIV.

Schuster, Stephanus, in: Kriickmann, Himmel .
1996 (vgl. Anm. 7), Kat. Nr. 65.

Geismeier, Fremdbesitz, 1999 (vgl. Anm. 13),
S. 40.

Geismeier, Fremdbesitz, 1999 (vgl. Anm. 13),
S.42, Gu2-4: Die drei Gemiilde, eine ,.Rasten-
de Herde mit einem Hirten, Packpferden, Zie-
gen, Schafen und Rind" in der Art des Philipp
Peter Roos, eine ,Parklandschaft mit Barke
und drei badenden Frauen™ in der Art des
Januarius Zick und eine ,,Parklandschaft mit
zwel Damen und einem Herrn, auf einer Bank
sitzend®, lassen sich nach dem gegenwirtigen
Kenntnisstand nicht mit Miinsterschwarzach
in Verbindung bringen.

Stefanie Heinlein, Pressemitteilung: Vier Ba-
rockbilder aus der Berliner Gemildegalerie
zuriickgegeben, in: http:/hv.spk-berlin.de/
deutsch/presse/pdf/060703 Tiepolo.pdf, Stand:
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3. Juli 2006; Vor allem: Tiepolo. Gemildegale-
rie gibt Bilder zuriick, in: FAZ, 5.7.2006, S.41;
Der Auktionskatalog von Christie’s (vgl.
Anm. 1) gibt zumindest indirekt Auskunft tiber
den Einlieferer: ,,Acquired by the present ow-
ner for the proposed ,Gubener Kunst- und
Gemiildesammlung’, Guben, December 1942
and sent for restoration to the Nationalgalerie,
Berlin.” Der Bayerischen Staatszeitung vom
15.12.2006 (vgl. Anm. 2) ist zu entnehmen,
dass es sich bei der im Juli 2006 in Berlin vor-
genommenen Restitution ,,nicht um die einsti-
ge Enteignung jiidischer Mitbiirger* gehandelt
hat. Dies lisst im Grunde nur den Schluss zu,
dass die ,,Stephanus-Steinigung" an Peter Leh-
mann beziehungsweise dessen Erben zuriick-
gegeben wurde. Ungeklart ist gleichwohl noch
immer, von wem und wann dieser Vorbesitzer
das Bild erworben hat.

Frank Biittner/Wolf-Christian von der Miilbe,
Giovanni Battista Tiepolo. Die Fresken in der
Residenz zu Wiirzburg. Wiirzburg 1980.

Kriickmann, Tiepolo I. 1996 (vgl. Anm. 7),
Abb. S. 64.

Zur Ausstattung siehe auch: Hanswernfried
Muth, Die kiinstlerische Ausstattung der Neu-
mannkirche zu Miinsterschwarzach, in: Studia
Suarzacensia. Beitrige zur Geschichte der
Abtei Miinsterschwarzach anlidBlich des 50.
Jahrestages ihrer Wiederbesiedlung. (= Wiirz-
burger Ditzesangeschichtsblitter 25) 1963,
S.223-252.

Tilman Kossatz, Quellen zum Wiirzburger
Werk Giovanni Battista Tiepolos und seiner
Sohne, in: Kriickmann, Tiepolo II, 1996 (vgl.
Anm. 7), Dok. 33.

Schneider, Miinsterschwarzach. 1984 (vgl.
Anm. 6), S. 194ff. und Abb. 137.

Archiv der Abtei Miinsterschwarzach 1C 1f.
Hier zit. nach: Mahr, Steinigung. 1996 (vgl.
Anm. 7), S. 88f. Mahr hat darauf hingewiesen,
dass nur das Anschreiben von Giovanni Do-
menico Tiepolo ein Originalbrief ist. Bei der
Antwort des Abtes auf dem gleichen Blatt han-
delt es sich um den Konzeptentwurf des von
Miinsterschwarzach nach Venedig gesandten
Briefes, der, wie damals iiblich, als Kopie auf-
bewahrt wurde. Auf unbekanntem Wege ge-
langte das Schriftstiick in den Antiquariatshan-
del und konnte 1962 dank der Vermittlung
durch Max H. von Freeden aus Mailand fiir
Miinsterschwarzach zuriick erworben werden.
Tiepolos Brief ist an dieser Stelle unklar:
Urspriinglich ist im Originalbrief die Rede von
.petits tableaux™, aber der Plural ist durch
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Streichung in einen Singular verwandelt wor-
den. Im folgenden Satz wird gleichwohl erneut
von ,petits tableaux” gesprochen. Siehe:
Mabhr, Steinigung. 1996 (vgl. Anm. 7), S. 89.
Ungeachtet dessen hat aber Abt Christoph sich
nur ein Bild als Geschenk des jungen Tiepolo
erbeten, wie zweifelsfrei aus seiner Antwort
hervorgeht.

Archiv der Abtei Miinsterschwarzach 1C 1.
Hier zit. nach: Mahr, Steinigung. 1996 (vgl.
Anm. 7), S. 89f.

Ol auf Leinwand; 47,7 x 65 cm. Mariuz, Tie-
polo. 1971 (vgl. Anm. 5). S. 115 und Abb. 48;
Cornelia Syre, ,,Wahrhafte Kopie™ des Vaters?
Giovanni Domenico Tiepolo und seine Gemiil-
de der Wiirzburger Zeit, in: Kriickmann,
Tiepolo II. 1996 (vgl. Anm. 7), S.80-90, bes.
S. 85f. und Abb. 11.

Ol auf Leinwand; 43,3 x 57,5 cm. Cornelia
Syre, Giovanni Domenico Tiepolo, Die Anbe-
tung der Konige, in: Kriickmann, Tiepolo I,
1996 (vgl. Anm. 7), Nr. 140.

Schneider, Mannlich. 1985 (vgl. Anm. 9),
5. 193¢

Eduard Sack, Giambattista und Domenico Tie-
polo. Thr Leben und ihre Werke. Hamburg
1910, S. 308.

Mahr, Steinigung. 1996 (vgl. Anm. 7), S. 90.
Schneider, Miinsterschwarzach. 1984 (vgl.
Anm. 6), S. 206 f.

Franca Zava Boccazzi, Pittoni. Venezia 1979,
Kat. Nr. 57 und Fig. 401. Zugehoriger Bozzet-
to ebda. Kat. Nr. 262 und Fig. 402.

Boccazzi, Pittoni. 1979, Kat. Nr. .10 und Fig.
403.

Guido Piovene und Anna Pallucchini, L'opera
completa di Giambattista Tiepolo. Milano
1968, 125.

Schuster, Steinigung, in: Kriickmann, Tiepolo
L. 1996 (vgl. Anm. 7), Nr. 65.

Rotel und schwarze Kreide; 158 x 244 mm:
Venedig, Museo Correr, Inv. Nr. 7345. Vgl.
George Knox, Giambattista and Domenico
Tiepolo. A Study and Cataloque Raisonée of
the Chalk Drawings. Oxford 1980, S. 135,
Abb. 25a und Kat. Nr. D. 47.

Rétel und schwarze Kreide: 195 x 255 mm:
Venedig, Museo Correr, Inv. Nr. 7184, Vgl.
Knox, Chalk Drawings. 1980 (vgl. Anm. 40),
S. 135, Abb. 25b und Kat. Nr. D. 48.

Rotel, weill gehoht, auf grauem Papier; 243 x
162 mm. Venedig, Museo Correr, Inv. Nr.
7339. Vgl. Rainer Schuster, Giovanni Domeni-
co Tiepolo, Studie fiir die erhobene rechte



Hand eines Peinigers, in: Kriickmann, Tiepolo
L. 1996 (vgl. Anm. 7), Nr. 66.

1 Pinsel in Schwarz; 347 x 236 mm; Kopenha-
gen, Statens Museum for Kunst, Den Kongelige
Kobberstiksamling, Inv. Nr. 26872 Tv 10, 4c.
Vgl. Rainer Schuster, Giovanni Domenico Tie-
polo, Steinigung des HI. Stephanus, in: Kriick-
mann, Tiepolo L. 1996 (vgl. Anm. 7), Nr. 67.

“ George Knox, Tiepolo Drawings from the
Saint-Saphorin Collection, in: Atti del Con-
gresso internazionale di studi sul Tiepolo.

Milano 1971, S. 58-63 und Abb. 16; Mariuz,
Tiepolo, 1978 (vgl. Anm. 16) S. 417 Anm. 6.

George Knox, Primi Pensieri by Domenico
Tiepolo and new Painting, in: Master Dra-
wings 17, 1979/2, S. 28f.

- Mariuz, Tiepolo. 1978 (vgl. Anm. 16), S. 414.

- Adelheid M. Gealt und George Knox (Bearb.),
Kat. d. Ausst. ,,Giandomenico Tiepolo. Mae-
stria e gioco. Disegni dal mondo. Udine 1996,
Kat. Nr. 105 und S. 85.
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Klaus Gasseleder: Zwei Gesichter — Aus der
Chronik einer jiidischen Familie, eines friin-
kischen Dorfes und eines Weltbades in der
ersten Hiilfte des 20. Jahrhunderts. Gelders-
heim: Vetter Verlag, 2005, 194 S., zahlr. Abb.,
ISBN 3-9807244-6-8.

Klaus Gasseleder, der Autor von Der Weg zuriick

stief auf der letzten Etappe seines damaligen

Weges von Bremen nach Schweinfurt in Steinach

an der Frinkischen Saale auf fiinf Griber im Wald

oberhalb der Ortschaft. Daneben ein Holzkreuz
mit der Aufschrift ,,Gott zum Dank fiir unsere Ret-
tung 8.-9.4.1945%, Jahre spiter, als er Schweinfurt
schon wieder verlassen hatte, fallt ihm das Buch

Die Ausgewanderten in die Hiinde. Ein Bericht

Bad Kissinger Juden und deren Schicksal. Es stellt

sich heraus, dass die Familie Frank urspriinglich in

Steinach ansissig war und 1905 nach Bad Kissin-

gen iibersiedelte. Gasseleder versteht es aus vor-

handenen Aufzeichnungen und Archivmaterial das

Bild der Familie lebendig werden zu lassen. Kon-

trafaktur nennt er dieses literarische Experiment.

Meisterhaft versteht er es vor allem, die ,frinki-

sche Stimmung’ in seinem Buch einzufangen.

Nach einer erlduternden Einleitung folgen die drei

Hauptteile: ,.Idylle: Steinach um 1900, , Fortset-

zung der Idylle/Das andere Gesicht (Bad Kissin-

gen 1905-1942)", ,Der Kampf um Steinach

(Mirz/April 1945)". Die Nachtriige setzen die Ein-
leitung gewissermaflen fort. An Stelle eines Vor-
wortes wird die Aufzeichnung einer Tochter der
Familie Frank anldsslich zweier Besuche des
Nachkriegs-Bad Kissingen wiedergegeben. Die
Danksagung, das Bild- und Quellenverzeichnis
und Informationen iiber den Autor runden den
Band ab.

Zunichst wird aufgezeigt, wie die Familie in dem
unterfrinkischen Dorf lebt und wie das Leben der
jiidischen Glaubensgenossen dort verlduft. Auch
liber das Zusammenleben der Menschen der unter-
schiedlichen Religionen erfahren wir einiges.
Nach der Ubersiedlung nach Bad Kissingen, dem
»Weltbad™, wird die Beschreibung des sozialen
Alltages fortgesetzt. Die beginnende Entrechtung
und die Aussonderung aus der Gesellschaft bis zur
Auswanderung oder dem Tod im KZ unter den
Nazis lassen den Leser fassungslos zuriick.

Die Wirkung des Buches ist wohl deshalb so stark,
weil es Gasseleder versteht, die Familiengeschich-
te noch mit dem Untergang Steinachs wegen sinn-
loser Verteidigungsaktionen zu verstirken. Es geht
nicht nur ein Teil der Familie unter, der urspriing-
liche Ort der Familie wird vollig iiberfliissig zer-
stort, es geht dariiber hinaus eine Epoche zu Ende.
Diese war zumindest bis zur ,,Entartung” von teil-
weiser religoser Toleranz als kulturellem Wert
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