200 Jahre nun gehen die Franken, Altbai-
ern und Schwaben in einem Staat einen ge-
meinsamen Weg — politische Umbriiche gro-
Ben Ausmabes, Kriege mit sozialen und 6ko-
nomischen Verwerfungen bisher nicht ge-
kannten Umfangs, aber auch Zeiten des Auf-
stiegs und des Aufbruchs waren gemeinsam
durchzustehen und zu bewiltigen. Eines ist
dabei zu erkennen: Es war eine Gemeinschafts-
leistung aller Stimme im bayerischen Staats-
verband — der Weg Bayerns zum modernen
Staatim 19. Jahrhundert ebenso wie der Auf-
stieg nach dem Zweiten Weltkrieg an die
Spitze der Bundeslidnder. Der gesamtbayeri-
sche Rahmen hat sich bewihrt und steht des-
halb auch nicht ernsthaft zur Disposition.
Sich dabei als Franke, Altbaier oder Schwabe
zu bekennen und die eigene kulturelle Tradi-

tion zu pflegen, sollte nicht nur selbstver-
stiandlich sein, es ist fiir unsere Zukunft auch
richtig und wichtig. Die Menschen am Main,
im Fichtelgebirge und um die Regnitz sind
zwar alle bayerische Staatsbiirger, aber sie
sind nun mal keine ,,Nordbayern — sie sind
Franken. Auf diese Weise schliebt sich der
Kreis auch zu dem ersten Studio-Gesprich
dieses Senders im Jahre 1966, als Thomas
Dehler ausfiihrte: ,,Der Staat ist nicht die
Heimat und kann sie nicht ersetzen. Die Hei-
mat — das ist die Landschaft mit ihren Men-
schen, mit ihrer Sprache, ihrer Geschichte,
ihren Gebrduchen, ihrer Tradition. Den Men-
schen, die sie nicht in sich tragen, die nicht
versuchen, ihrer bewuft zu werden, fehit eine
Wurzel der Lebenskraft.“ Dem ist, wie ich
meine, nichts mehr hinzuzufiigen.

Textilkunst im Spessart im 20. Jahrhundert

von

Leonhard Tomezyk

Fiir jedes Kunstwerk gilt die Pramisse, dab
die Technik ein ebenso wichtiges Kriterium
der Aussage und Wirkung ist wie der thema-
tische Inhalt. Diese Feststellung kommt im
Bereich der textilen Kunst besonders deutlich
zum Ausdruck. Die technische Palette reicht
hier von der Vielfalt der Faserart iiber das
Muster des Gewebes und das schier unbe-
grenzte Farbmuster bis zu den dreidimensio-
nalen Gestaltungsmoglichkeiten in Form von
Reliefs und Plastiken. Die Akzeptanz dieser
Werke ist abhingig von der teilweise unter-
schiedlich aufgefaBten Definition eines Kunst-
werkes und von dem Stellenwert der Kunst in
der Gesellschaft. Bis zum 20. Jahrhundert
waren textile Kunstwerke in erster Linie Ge-
brauchsgegenstinde. Deren Wert wurde be-
messen nach der Raffinesse der Ausfiihrung,
den verwendeten Materialien (edle Natur- und
Metallfasern, Perlen etc.) und der geographi-
schen Herkunft. Kostbare Kleider und Teppi-
che waren nicht nur teuer, sondern gleich-
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zeitig auch ,,Kunst-Werke*, die neben den as-
thetischen auch reprisentative bzw. ,,Zur-
Schau-Stellungs*“-Zwecke bestimmter Ober-
schichten der Gesellschaft (Adel, Kirche) zu
erfiillen hatten. Ein Umbruch in dieser Be-
ziehung ist in dem durch sozialen Aufstieg
des Biirgerturms und die rasant fortschrei-
tende Industrialisierung gepriigten 19. Jahr-
hundert zu beobachten. Eine entscheidende
Rolle spielten hier die zahlreichen Welt- und
dhnliche Ausstellungen. Raffinierte und exo-
tische Erzeugnisse und Herstellungstechniken
stellten die kunsthandwerkliche Sparte in ein
neues Licht und beeinfluften stark deren Ent-
wicklung, Ansehen und Verbreitung. Von gro-
Ber Bedeutung fiir die Entwicklung der deut-
schen und franzosischen Textilkunst waren
die Ideen des britischen Malers, Dichters und
Kunstgewerblers William Morris (1834-1896),
der cine Wiedergeburt der Kunst aus dem
Kunstgewerbe anstrebte und die Meinung
vertrat, dah echte Kultur nur dann bestiinde,



wenn auch der geringste Gegenstand von
Kiinstlerhand geschaffen werde."

FEine allgemeine ,,Demokratisierung* der Zu-
ginglichkeit und des Gebrauchs der textilen
Kunst trat erst im 20. Jahrhundert ein. Der tex-
tile Stoff wurde nun auch als Mittel der Aus-
drucksformen der modernen Kunst angese-
hen. In den frithen 1920er Jahren begann man
in der Weimarer Bauhaus-Werkstatt Wand-
behinge mit abstrakten Motiven zu kniipfen.?
Im Unterschied zu der auf Veranlassung von
Justus Brinckmann (1843-1915) 1896 in
Nordschleswig gegriindeten Scherrebecker
Webschule,” die mit bekannten Kiinstlern,
wie Otto Eckmann (1865-1902), Heinrich Vo-
geler (1872-1942), Hans Christiansen (1866
1945) und Walter Leistikow (1865-1908)
zusammenarbeitete, sollten im Bauhaus keine
Kunstwerke entstehen, sondern vor allem ein
Handwerk erlernt werden.® Nach dem Zwei-
ten Weltkrieg schufen Ida Kerkovius (1879—
1970), Elisabeth Kadow (1906-1979), Fritz
Winter (1905-1976), Willi Baumeister (1889—
1955) und Joseph Fabbender (1903-1974)
mehrere Entwiirfe, die meistens von den
darauf spezialisierten Werkstitten, wie der
Miinchner Gobelin-Manufaktur, der Niirn-
berger Gobelin-Manufaktur® und der Fréinki-
schen Gobelin-Manufaktur in Marktredwitz,”
ausgefiihrt wurden. Darin lag auch das grofie
Verdienst dieser drei Manufakturen, dab sie
es immer wieder verstanden haben, am Tex-
tilen interessierte Kiinstler zum Entwurf von
Kartons heranzuzichen.

Die meisten Entwiirfe werden heute von
den Webern gefertigt, ein Vorgang, der in die-
sem Bereich lange Zeit sehr umstritten war.
Manche Kiinstler hielten dieses Einverneh-
men zwischen dem Maler und dem Weber fiir
nicht konform, ja sogar fiir ausgeschlossen,
nicht zuletzt aufgrund der unterschiedlichen
Ausbildung und der damit verbundenen Auf-
gaben. Die Tapisseriekiinstlerin Irma Goecke
(1895-1976) scheiterte beispielsweise mit
ihrer Teilnahme an der 1951 von der ,,Vereini-
gung Bildender Kiinstlerinnen Hamburg e. V.
veranstalteten Ausstellung ,,Wandschmuck
deutscher Weberinnen®, weil ihre Arbeiten
nicht wie gefordert von ihr selbst, sondern von
den Mitarbeitern der Niirnberger Gobelin-
Manufaktur ausgefiihrt worden waren. Diese

vermeintlichen Gegensitze miissen sich je-
doch nicht ausschliefen, sondern konnen sich
bereichern und den Endeffekt der parallel ver-
laufenden Arbeiten positiv beeinflussen. ,,Die
enge Zusammenarbeit zwischen dem Schop-
Jer des Kartons und dem ausfiihrenden Weber,
der die Ubersetzung in die Technik vollzieht,
ist eine echte Teamarbeit, unverdndert wie seit
alters her. Dazu bedarf es jedoch auch eine
kiinstlerische Umerziehung der Wirker.*®Da-
rauf wies bereits in den 1930er Jahren Jean
Lurcat (1892—-1966) hin, der 1939 in Aubus-
son eine Manufaktur reorganisierte und eine
Werk- und Zeichenschule ins Leben rief. Der
franzosische Kiinstler Julien Coffinet (1907—
1977) schrieb dagegen zu diesem Thema 1971
wa.: ,In dem Mafe, wie die Tapisserie eine
echte Kunst ist und die Arbeit des Webers eine
schopferische Tdtigkeit, gibt es wohl nur eine
einzige Regel, die fiir alle anderen Kiinstler
ebenfalls gilt: Er hat die unbeschrinkte Frei-
heit, auf eigene Gefahr in einem tdaglichen,
unabldssigen Kampf mit seinen Gerdten, sei-
nen Materialien, seinen Methoden, seinen
personlichen Widerstinden und Vorurteilen
nach seinen eigenen Ausdruckmitteln zu su-
chen. “? In Deutschland wurde dieser Stand-
punkt nachdriicklich von der Malerin und
Weberin Woty Werner (1903-1971) vertreten,
fiir die der Bildwirker Entwerfer und Aus-
fiihrer in einer Person sein muf.'®

Eine revolutionére Entwicklung auf dem
Gebiet der modernen Textilkunst wurde in
den 1960er Jahren von der Schweizerin Elsi
Giauque (1900-1989) und vor allem von der
Polin Magdalena Abakanowicz (*1930) in
Gang gesetzt, deren selbst entworfene und
auch selbst ausgefiihrte Kompositionen be-
reits 1962 auf der ,Biennale de la tapisserie
modeme™ in Lausanne fiir groBes Aufsehen
sorgten. !V Beide Kiinstlerinnen verlieBen die
traditionelle zweidimensionale und meist
rechteckige Grundform und schufen die er-
sten, teilweise bizarr und stark theatralisch
wirkenden textilen Freiplastiken. In Deutsch-
land wurde diese Ausdrucksart erst in den
1970er Jahren langsam populdr. Den Grund
fiir diese Unterrepriisentation der deutschen
Textilkunst auf der internationalen Biihne er-
kannte Christoph Brockhaus in Folgendem:
Im Gegensatz zu anderen Lindern etwa
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kennzeichnet die deutsche Textilkunst der
Nachkriegszeit nicht die Entwicklung von
Schulbildungen, sondern ein Individualismus
von Stilen, der nicht zuletzt aus der Abge-
schiedenheit des Wirkens resultiert, der sich
auch mangels personlicher Kontakte entspre-
chend lange gehalten hat*“.'»

Die textile Kunst bzw. das textile Kunst-
handwerk im Spessart entwickelte sich erst
langsam nach dem Zweiten Weltkrieg. Wohl
die ersten aktiven Vertreter auf diesem Gebiet
waren Margot Krug-Grosse in Lohr am Main
und ab ca. 1960 einige Nonnen der Barmherzi-
gen Schwestern vom Heiligen Kreuz in Ge-
miinden, andere folgten erst in den 1970er
und 1980er Jahren. Besonders erwidhnenswert
in diesem Zusammenhang sind zwei Textil-
ausstellungen, die 1981 in der ehemaligen Je-
suitenkirche und auf SchloB Aschaffenburg
stattfanden. Im Schlof wurden textile, relief-
artige Behinge aus Baumwolle, Ziegenhaar,
Kokosfasern und Sisal des Ehepaares Peter
(*1935) und Ritzi (*1941) Jakobi gezeigt. In
der Jesuitenkirche stellien 21 Kiinstler im
Rahmen der zweiten Ausstellung der ,,Deut-
schen Gruppe Textilkunst“!¥) unter dem Titel
,.lextile Raume* Werke aus, die einem brei-
tem Publikum in der Form bisher kaum be-
kannt waren. Vom 20. November 2009 bis 12.
September 2010 findet im Spessartmuseum
in Lohr am Main eine Sonderausstellung
unter dem Titel ,,.STOFE Textilkunst und
Textilgewebe im Spessart™ statt, die vom Be-
zirk Unterfranken finanziell unterstiitzt wird,
Gezeigt werden ca. 50 Arbeiten in diversen
Techniken von 18 Kiinstlern, die im Spessart
aktiv sind oder waren. Neben dem kiinstleri-
schen Teil wird in der Ausstellung auch mit
umfangreicher Prisentation von Rohstoffen,
Werkzeugen und Verarbeitungstechniken auf
das Textilgewerbe im Spessart eingegangen. '#

Bildwirkerei und Bildweberei

Die Herstellung eines Bildes in diesen bei-
den Techniken ist sehr miithsam, erfordert Kon-
zentration und viel Geduld. Die vollen Er-
gebnisse dieses Prozesses sind erst nach meh-
reren Wochen, manchmal auch Monaten in-
tensiver Arbeit am Webstuhl sichtbar. Man
unterscheidet zwischen Bildweberei und Bild-

46

wirkerei (auch Tapisserie genannt). Der Be-
ariff Gobelin geht auf eine von den Gebrii-
dern Jean und Philippe Gobelin in dem Pari-
ser Vorort Faubourg Saint-Marcel gefiihrte
Scharlachfarberei zuriick. Sie wurde 1607 von
drei flamischen Bildwirkern erworben und
zur ,Manufacture des Gobelins* umfunktio-
niert. 1663 ging sie in der im Auftrag des
franzosischen Konigs Ludwig XIV. (1638-
1715) von seinem Finanzminister, Jean-Bap-
tist Colbert (1619-1683), gegriindeten ,,Ma-
nufacture royale des tapisseries et des meub-
les de la Couronne® auf. Als Gobelins sind nur
die in der Pariser Gobelin-Manufaktur herge-
stellten Tapisserien zu bezeichnen.

Die Weberei geschieht am Webstuhl, bei
dem mindestens zwei Fadensysteme, die Kette
(vertikal verlaufend) und der Schuf (hori-
zontal verlaufend), rechtwinklig verkreuzt
werden. Am Webstuhl muf eine Vorrichtung
vorhanden sein, die es ermoglicht, dah ab-
wechselnd ein Teil der Kettfaden angehoben,
wiihrend ein anderer Teil gesenkt wird. Durch
das somit entstehende sog. Fach wird der
Schiitze (schiffchenihnliches Geriit) mit auf-
gespultem Schuf hindurchgefiihrt. Als Schuf
wird meistens Wolle verarbeitet und als Kette
Leinen oder Baumwolle. Wihrend bei der
Bildweberei die SchuBfidden von einer Kante
zur anderen durch die gesamte Webbreite
durchgezogen werden, werden diese bei der
Bildwirkerei nur bis zum Rand der vorgege-
benen Flichen hin- und zuriickgewirkt. Die
von einem Kiinstler gemachten Entwiirfe wer-
den in einer Tapisseriemanufaktur vom ,,Car-
tonier* webgerecht auf eine Unterlage (Kar-
ton) iibertragen. Nach dieser Vorlage erfolgt
dann die Herstellung eines Webbildes am
Hochwebstuhl (die Kettfiden sind senkrecht
gespannt) oder am Flachwebstuhl (die Kett-
fdden sind liegend waagerecht gespannt). Die
fertigen Webbilder sind jedoch ,, keine Kopien
einer gegebenen Vorlage, sondern eine schop-
ferische Ubersetzung eines Entwurfes in die
textile Ausfiihrung “.'» Durch deren weiches
und ,,warmes* Material stellen sie im gewis-
sen Sinne einen Ausgleich zu den kahlen und
.kalten” Winden der sog. modernen Beton-
Architektur dar.

Eine der bekanntesten Kiinstlerinnen auf
diesem Gebiet im Spessart war Margot Krug-



Grosse (1912-1999).19 Thre kiinstlerische
Laufbahn begann in Koln in den Jahren 1929
bis 1932, als sie in Ton modellierte und di-
verse Applikationen und Zeichnungen fiirs
Modefach fertigte. 1940 zog sie nach Niirn-
berg um, nahm Kunstunterricht bei den Bild-
hauern Konrad Roth (1882-1958) sowie Karl
Gulden (1890-?) und widmete sich verstirkt
der Textilkunst. Nach der Zerstorung ihres
Hauses 1942 fand sie zusammen mit ihrem
Sohn in Engenhausen im Zenngrund Zu-
flucht. Thren Lebensunterhalt bestritt sie mit
der Herstellung von diversen Applikationen,
die sie iiber eine Heidelberger Galerie ins
Ausland verkaufen konnte.!” 1945 siedelte
sie sich in Lohr am Main an. In der nicht nur
fiir Kiinstler schwierigen Nachkriegszeit ver-
suchte Krug-Grosse, trotz Mangels an Gar-
nen und Wolle erneut auf dem ihr vertrauten
Gebiet der Textilkunst Ful zu fassen. Sie ge-
staltete aus Stoffresten Applikationen mit bi-
blischen und mythologischen Szenen und
setzte gleichzeitig ihre Arbeit am Webstuhl
fort. Zu ihren ersten Kunden gehorten vor
allem Soldaten der amerikanischen Besat-
zungstruppen. 1948 bekam sie durch Ver-
mittlung der Mannheimer Kunstgalerie von
Egon Guenther ihren ersten groferen Auftrag,
einen Bildteppich nach einem Entwuif des
Stuttgarter Kunstakademieprofessors Willi
Baumeister (1889-1955) herzustellen. Diese
abstrakte Komposition wurde erst 1953 voll-
endet und kurz darauf nach Johannesburg in
Stidafrika verkauft. In den spéten 1950er Jah-
ren kam auch ihre kiinstlerische Karriere auf
dem Gebiet der Weberei langsam in Schwung.
Margot Krug-Grosse orientierte sich vor allem
an Werken von Jean Lurcat und von Franz
Nagel (1907-1976), einem bekannten Monu-
mentalmaler und Professor an der Kunstaka-
demie in Miinchen. '® Ihr kiinstlerisches Credo
lautete ,,Ohne Licht kann man nicht leben*,'9)
wobei sich diese Aussage nicht nur auf das
Sonnenlicht bzw. auf die von ihr bevorzugten
hellen und leuchtenden Farben bezog, son-
dern auch eine starke emotionale und reli-
giose Komponente enthielt. Sie arbeitete am
Hochwebstuhl, als Schuf verwendete sie mei-
stens Schafwolle und als Kette Jute. Die dar-
gestellten Themen ihrer Wandgebilde sind
stark symboltrichtig. Die Figuren sind ge-

genstindlich aufgefaBt, jedoch in einer be-
sonderen Manier, die es zum Ziel hat, den auf
Hauptkonturen reduzierten Gegenstand mit-
tels abgestimmter farbiger Flichen zu gestal-
ten. 1965 schuf sie im Auftrag des Lohrer
Industriellen Ludwig Rexroth und seiner Ehe-
frau Margot einen Wandteppich mit der Dar-
stellung des Titans und Kulturbringers Prome-
theus, der auf einem Wagen der Sonne entge-
genfihrt. Nach der griechischen Mythologie
soll er der Sonne das Feuer (und somit auch
die Wirme) geraubt haben, das Zeus zuvor
der Menschheit entzogen hatte, um es wieder
zur Erde zu bringen. Dieses von Krug-Grosse
absichtlich gewihlte Thema des Feuers sollte
symbolisch auch mit jenem Ort kommunizie-
ren, an dem es nach der Fertigstellung aufge-
hingt wurde, d.h., im Empfangsraum des
Eisenwerks G.L. Rexroth in Lohr am Main.

Als eine thematische Briicke von der My-
thologie zur Gegenwart kann der 1983 ge-
schaffene Wandteppich ,,Hermes™ betrachtet
werden, der den Empfangsraum des Postge-
biudes am Wiirzburger Bahnhof zierte. Er
stellt den mythologischen Gotterboten Her-
mes auf der Erdkugel sitzend dar. In seinen
Hénden hilt er den Heroldsstab und einen
Granatapfel. Im Hintergrund sind die mar-
kantesten Bauten von Wiirzburg angedeutet:
Residenz, Dom, Stift Haug und Festung Ma-
rienberg.

Fiir die evangelische Plarrkirche in Markt-
heidenfeld schuf sie zwei Tapisserien, die die
Propheten Jesaja und Johannes den Téufer
darstellen, als ,,Gegentiberstellung des Alten
und des Neuen Testaments in enger Bezie-
hung zu Christus “.2% Jesaja steht hier mit ei-
nem Fub auf dem Wurzelstock aus dem das
Reis spriebt — ein Hinweis auf Jesajas Ankiin-
digung des Heilands: ,,Doch aus dem Baum-
stumpf [sais wéchst ein Reis hervor, ein junger
Trieb aus seinen Wurzeln bringt Frucht. 21
Johannes der Téaufer hilt in den Hinden ein
Kreuz: ,Es kommt aber einer, der stirker ist
als ich. (...) Er wird euch mit dem Heiligen
Greist und mit Feuer taufen.

Der Gesamteindruck von gewebten oder
gewirkten Wandgebilden ist immer auch stark
von der Art der verarbeiteten Faden und von
der Farbgebung abhiingig, die die dsthetischen
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Aussagen hervorheben und die damit ver-
bundenen Emotionen beeinflussen kénnen.
Beste Beispiele dafiir sind einige Arbeiten
von Krug-Grosse in kalten Blau- und Grau-
tonen, wie z.B. fiir die evangelische Kirche
in Lohr am Main und fiir die evangelische
Gemeinde der Elisabethkirche in Marburg,
denen die Leuchtkraft jener Stiicke mit war-
men Gelb-, Rot- und Braunténen fehlt, wie
z.B. ,,Orpheus und Eurydike* (1979), ,,Or-
pheus unter den Tieren* (1964) und ,,Die drei
Musen* (1975). Vor allem die letzten beiden
Werke verdienen besondere Aufmerksamkeit
auch aufgrund der fast mirchenhaft anmu-
tenden Umsetzung der dargestellten Themen.
Wiihrend das erste Stiick fiir einen Privatauf-
traggeber geschaffen wurde, nehmen die auf
dem dritten Werk dargestellten Musen der
Dichtkunst (Kalliope), des Tanzes (Terpsy-
chore) und des Gesangs (Euterpe) direkten
Bezug zu ihrem Bestimmungsort, namlich
der Lohrer Stadthalle.?

Zu ihren anderen, erwihnenswerten Wand-
gebilden gehoren u. a. ein dreiteiliges Werk
LHAuferstehung Christi* fiir die evangelische
Kirche in Neuwildflecken (1959), ,,Die vier
Elemente* fiir den groBen Sitzungssaal des
Arbeitsamtes in Aschaffenburg (1961), ,,Auf-
erstehung der Toten™ fiir die evangelische
Kirche in Weickersgriiben (1963), , Kostbare
Form* fiir das Kasino der Infanterieschule in
Hammelburg, ,,Kosmischer Christus* fiir den
Speisesaal des evangelischen Kindergéirtne-
rinnen-Seminars in Schweinfurt, ,,Jesus mit
der Samariterin“ fiir den evangelischen Bet-
saal des Maria-Theresia-Heims in Lohr am
Main (1963), ,,Sappho und Genius* (1966),
und ,,Der Lebensteppich® fiir das evangeli-
sche Gemeindezentrum auf dem Wiirzburger
Heuchelhof (1979).

Sigrid Baerwind (*1940) ist ebenfalls in
Lohr am Main aktiv. Die Anfinge ihres In-
teresses fiir die Textilkunst reichen in die spi-
ten 1970er Jahre zuriick. Nach einer Ausbil-
dung bei der Weberin, Malerin und Galeristin
Metta Linde in Liibeck machte sie zuerst klei-
ne Arbeiten fiir den hiuslichen Eigenbedarf.
Nach ziemlich kurzer Zeit gab sie diesen
»Kleinkram* auf und begann, Wandbehiinge
zu schaffen. Die Hauptthemen der Werke von
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Baerwind sind die klassische Landschaft und
das Meer. Die Inspirationen dazu gewinnt sie
auf Wanderungen. Sie setzt sich mit der ober-
flichigen und der inneren Struktur dieser
gewaltigen Naturbereiche auseinander, den op-
tischen Erscheinungen und Verdnderungen
und verleiht ihnen einen personlichen, dsthe-
tisch verarbeiteten Wiedergabeeffekt. Die gro-
Ben Flichen der Bilder werden in kleinere
Elemente aufgelost. Diese werden bestimmt
von Flecken mit unregelmifig verlaufendem
Rand, Vierecken oder Streifen mit unterschied-
licher Breite und Linge. Sie sind aufeinander
farblich abgestimmt, teilweise mit weichen
Hell-Dunkel-Abstufungen. Die dominierenden
Farbtone sind Blau, Griin, Braun und Rot mit
schier unendlichen Farbtonvariationen. Durch
ihre geschickte Anwendung gelingt es Baer-
wind, effektvolle Farbimpressionen mit opti-
scher Belebung der Elemente, der Motive und
letztendlich der gesamten Komposition zu er-
zielen. Diese werden manchmal durch dezent
hineingearbeitete und thematisch relevante
Zusatzelemente, wie Stoffetzen, an Fiden hin-

Abb. 1: Ein Werk von Sigrid Baerwind
(Photo: Leonhard Tomezyk).



gende Korallen, Steine und Muscheln oder
Baumastfragmente (,,Ostsee-Landschaft*),
Moos und Laub (,,Spessart-Wald*) effektvoll
bereichert. Thre Arbeiten sind bisher in der
Offentlichkeit nicht ausgestellt worden. Die
meisten von ihnen befinden sich im Privatbe-
sitz.

1933 kam Hanne Vollmer (*1930) mit
ihren Eltern aus Frankfurt nach Aschatfen-
burg. Sie besuchte die dortige Lehrerinnen-
bildungsanstalt (bis 1949) und absolvierte
1952 eine Buchhandelslehre bei dem Verle-
ger und Buchhindler Paul Pattloch. Im sel-
ben Jahr heiratete sie den Aschaffenburger
Maler und Graphiker Helmut Gehring (*1926).
Bei Pattloch arbeitete sie bis 1954 und an-
schliefend bis 1959 in der Kunsthandlung
Lutz. 1966 heiratete sie zum zweiten Mal,
nidmlich den Schriftgraphiker Emst Vollmer
(1925-1991). Im Laufe der folgenden Jahre
wuchs bei ihr das Interesse fiir Kunst immer
stiarker, insbesondere fiir die Bildweberei.
1979 bis 1980 machte sie eine entsprechende
Ausbildung in der Werkgalerie ,,Hochwart*
von Gisela Frohlich (%1939)2% auf der Insel
Reichenaw/Bodensee. 1992 bis 1993 besuchte
sie die Akademie fiir Gestaltung im Hand-
werk in Miinchen und nahm am Keramikun-
terricht bei Jérg von Manz (1937-1997) teil.
Sie arbeitete gerne mit befreundeten Kiinst-
lern zusammen, wie z.B. mit dem Aschaffen-
burger Bildhauer Helmut Massenkeil (*1949),
dem Kleinrinderfelder Bildhauer Willi Grimm
(*1927) und der friiher in GroBostheim und
heute in Nassaw Lahn lebenden Malerin Do-
rothee Brown (*1941), die in ihren Werken
ebenfalls Textil verarbeitet. Wohl am erfolg-
reichsten und intensivsten war ihre Zusam-
menarbeit mit Ernst Vollmer. Seine perfekte
Beherrschung der Kunst der Kalligraphie war
cine reichhaltige Inspirationsquelle fiir viele
ihrer Bildwerke.

Ihr erster Auftrag war ein Antependium und
ein Kanzeltuch fiir die evangelische Christus-
Kirche in Aschaffenburg nach einem Entwurf
von Helmut Massenkeil. Bald folgten weitere
Auftrige fiir gleichartige zweiteilige Tuch-
garnituren von anderen, ebenfalls evangeli-
schen Kirchen. Fiir die Kirche in Kairlindach
bei Erlangen schuf sie nach Entwiirfen von

Emst Vollmer zwei Antependien. Das eine
stellt eine ockerfarbene Sonne mit konisch
nach oben gebildeten Kreisandeutungen in
WeiB, Grau und Blau dar. Das andere zeigt
Weinberge in griinen Farbtonen als Symbol
fiir die frankische Landschaft und die bibli-
schen Weinberge des Herm. Die dazugehori-
gen Kanzeltiicher wurden ausgefiihrt in Griin,
Weib, Rot und Violett — den vier Hauptfarben
der evangelischen Liturgie. In den gleichen
vier Farbvariationen schuf sie auch Garnitu-
ren fiir die Kirchen in Hosbach-Bahnhof (Pax-
Christi-Symbol vor expressivem Hintergrund
in Blau- und Gelbténen) und in Bad Briicke-
nau (mit Flammenmotiv). Das Hauptmotiv
des Antependiums fiir die Petrus-Kirche in
Laufach ist eine direkte Anspielung auf den
Namensgeber der Kirche und auf einen wich-
tigen Abschnitt seines Lebens. Gemeint ist
hier die Berufung des Petrus beim Auswerfen
von Netzen zum ersten Jiinger und zum ,,Men-
schenfischer* durch Jesus Christus. Darge-
stellt wurde die Szene symbolisch durch ein
weibes Fischernetz vor grinem Hintergrund
auf das vom Himmel ein breiter gelblicher
Sonnenstrahl fallt

Die nach Entwiirfen von Ernst Vollmer
oder unter dem EinfluB seiner kalligraphi-
schen Werke geschaffenen Bilder sind wie ein
Peitschenhieb, ein kurzer Wasserstrahl oder
ein Haiku-Gedicht,? deren Inhalt und gleich-
zeitig Hauptmotiv mit wenigen Pinselstrichen
zum Ausdruck gebracht wurde. In diese Reihe
gehoren auch sog. Wort-Bilder, wie z.B. die
Meditationsteppiche ,,Amen* und ,,Jahwe*
(in hebriischer Schrift) und ein Vokalteppich
fiir die Aschaffenburger Musikschule.

Die bereits erwahnten befreundeten Kiinst-
ler belieferten Hanne Vollmer mit interessan-
ten Entwiirfen, die in gewebter Form vor
allem unter Privatabnehmern grofes Interesse
fanden. Von Brown stammt u.a. ein Aquarell-
Entwurf, bei dem Hanne Vollmer nicht nur
die Farbtone meisterhaft wiedergab, sondern
auch die fiir diese Maltechnik charakteristi-
schen Verlingerungen der Pinselstriche.
Ebenfalls minutiés wirkt ein Webteppich in
violetten Farbtonen, bei dessen Schaffung sie
sich von der komplexen Struktur einer Bunt-
sandsteinwand inspirieren lieB. Hanne Voll-
mer arbeitete am Hochwebstuhl und verwen-
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dete Leinen als Kette sowie selbst gefirbte
Wolle und Seide als Schuf. Sie schuf ihre
Werke nach gezeichneten oder mit Aquarell-
farben gefertigten Entwiirfen, die jedoch
nicht immer im Verhiltnis 1 zu 1 ausgefiihrt
wurden. Dies hing mit den wihrend der Ar-
beit gesehenen oder ,.entdeckten® besseren
bzw. wirkungsvolleren Effekten in der Ge-
samtkomposition zusammen, aufgrund derer
der Fadenverlauf oder die Fadenfarbe veran-
dert werden mufite. Fiir deutliche positive
Uberraschungseffekte sorgte die Verwendung
des Wolle-Seide-Gemisches. Wihrend Wolle
die Farben sehr gut aufnimmt, verhilt sich
Seide hier eher farbabweisend. Dies bewirkte,

Abb. 2: Ein Werk von Hanne Vollmer
(Photo: Hanne Vollmer).
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daf} in einem einfarbigen Stiick die schlecht
bzw. schwach eingefirbten Seidenfiden dem
Gewebe stellenweise etwas hellere Farbtone
und gleichzeitig auch einen besonderen Glanz
verlichen haben.

Udo Weil (*1953) kam wihrend seiner
Titigkeit als gelernter Maschinenbauer mit
der Webkunst in Berithrung. Eines Tages sollte
er defekte Webstiihle reparieren. Nachdem er
sich mit den einzelnen Bereichen der Tech-
nik, der Funktion und somit auch den damit
zusammenhingenden Prozessen der Entste-
hung von Webbildern bekannt gemacht hatte,
begann er, sich auf dem Gebiet zu bilden und
alte Arbeitsbiicher sowie Aufzeichnungen von
Webern (u.a. aus dem 18. Jahrhundert) zu stu-
dieren. Auf diesem Wege lernte er die Regeln
und Geheimnisse dieser im Zeitalter der ma-
schinell hergestellten Textilmassenware kaum
mehr gefragten und vergessenen Kunst ken-
nen. Als sehr hilfreich erwiesen sich auch
seine Reisen nach Griechenland, Skandina-
vien und Sardinien, bei denen er den einhei-
mischen traditionellen Webern und Textilge-
staltern iiber die Schulter schauen und somit
neue ,,Griffe* lernen konnte.2® 1993 kaufte er
zusammen mit seiner Frau Angelika (eben-
falls Weberin) in Lohrhaupten (bis zu diesem
Zeitpunkt lebten sie in Aschaffenburg) ein
kleines Gehoft und baute dessen ehemalige
Wirtschaftsrdume zur Weberwerkstatt aus.

Udo Weil verwebt nur Naturmaterialien,
wie Wolle, Baumwolle, Seide und Leinen.
Die von Schafen aus der Umgebung von
Lohrhaupten stammende Rohwolle wird von
ihm direkt vor Ort verarbeitet, d.h., mit Quell-
wasser gewaschen, luftgetrocknet und mit
Mineralfarben, Salz und Essig gefirbt. Sein
Arbeitsgebiet umfabt sowohl gewebte Klei-
dung, Schals und Taschen als auch Wand-
webbilder und Paramente fiir Kirchen. Fiir

jedes Gotteshaus schafft er individuelle Ent-

wiirfe in Absprache mit den Auftraggebern.
Die Farben zu den auszufithrenden Entwiir-
fen werden direkt vor Ort im Kirchenraum
bestimmt und auf den Schablonenflichen,
meistens in Form von entsprechend geférbten
Wollfidden, eingetragen. Somit kann die Wir-
kung von Lichtverhiltnissen im geschlosse-
nen Raum auf die Entfaltung der Farbtone



optimiert werden. Udo WeiB arbeitet aber
auch mit einer Musterpalette, die eine opti-
sche und dsthetische Wandlung eines Motivs
aufgrund von Anwendung unterschiedlicher
Fasern, Ketten, Schiisse und deren Dichte
moglich macht. Von seinen bekannten Wer-
ken sind vor allem Antependien fiir die St.
Paul-Kirche in Aschaffenburg und fiir die
evangelische Kirche in Marktheidenfeld-Glas-
ofen zu erwihnen.

lextilapplikationen

Mit dieser Technik beschiftigt sich die
Aschaffenburgerin Anneliese Blum (*1935)
seit Jahren. Die iiberwiegend religitsen oder
abstrakten Motive entwirft sie sehr oft zu-
sammen mit ihrem Ehemann, dem Bildhauer
und Maler Willibald Blum (*1927). Zu ihren
wichtigsten Arbeiten gehoren u.a. ein appli-
ziertes Triptychon im Meditationsraum des
Clemensheims in Aschaffenburg (1984) und
ein gewebtes Tuch , Erlosung® in der St. Im-
maculata-Kirche in Goldbach (1980). Beson-
dere Aufmerksamkeit verdienen die applizier-
ten Arbeiten. Blum bedient sich hierbei Stoff-
elemente mit weicher Oberflachenstruktur,
vor allem Velours mit unterschiedlich langem
Flor. Sie werden miteinander an den Réndern
zusammengeniht, wodurch sich ein mosaik-
artiges Bild ergibt. Das Miteinbeziehen der
Oberflichenstruktur in die Gesamtkomposi-
tion verleiht ihr einen eigenartigen und cha-

Abb. 3: Ein Werk von Anneliese Blum
(Photo: Leonhard Tomczyk).

rakteristischen Glanz, der gleichzeitig auch
effektvoll die Farben belebt. Diese Kompo-
nente kommt bei spezifischen Bildmotiven,
wie Feuerflammen und Sonnenstrahlen oder
im Zusammenwirken mit anderen Materia-
lien, wie Eisen und Glas, besonders stark zum
Ausdruck.

Patchwork und Quilt

Patchwork (,,Flickwerk™) ist ein Stoffstiick,
das aus vielen kleinen Stoff- oder Lederteil-
chen zusammengesetzt ist. Die Stoffteile wer-
den aneinander (Mosaik-Patchwork) oder auf-
einander (Applikation) gendht. Diese Technik
war schon im 1. Jahrtausend v.Chr. in Agyp-
ten und Zentralasien bekanni. Nach Europa
gelangte das Patchwork mit den Kreuzrittern,
ebenso wie die aus China stammenden Quilt-
stoffe. Beim Quilt (,,Steppdecke*) handelt es
sich meistens um Decken oder Wandbehinge,
die aus drei Schichten bestehen: Die Ober-
seite, auch Top genannt, kann in der Technik
des Patchworks ausgefiihrt sein, die Unter-
seite sollte farblich zur Oberseite passen. Da-
zwischen liegt ein Volumenvlies. Die drei
Schichten werden verbunden mit Quiltstichen
(kleine Vorstiche), die dem Quilt die beson-
dere Note geben. Im 19. Jahrhundert wurde
das Anfertigen von Quilts in Nordamerika zu
einer Art Volkskunst. Zu seiner starken Ver-
breitung trugen vor allem die hauptsichlich
aus Deutschland, Holland und der Schweiz
im 18 Jahrhundert eingewanderten Glau-
bensgemeinschaften der Mennoniten und der
Amish bei, die diese Technik perfektioniert
und in bestimmte geordnete, symmetrisch
aufgebaute Muster- und Farbenspielbahnen
gelenkt haben. ,Diese ,Modernitdt* und zum
Teil meisterliche graphische Reduktion und
JDypisierung * einzelner Motive lassen staunen
und diese Quilts zeitlos werden. Desgleichen
resultieren aus der kiinstlerischen Krea- tivi-
tat der amischen Frauen (Variabilitdt der
Muster und FFarben, Experimentierfreudigkeit
der westlichen® Amish People) immer wie-
der tiberraschende Kompositionen und Mei-
sterwerke. “*"

Die wohl bekannteste Meisterin des Quilts
und des Patchworks im Spessart ist die in Ge-
miinden lebende Wilma Aderbauer (¥1929),
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Von 1952 bis 1958 arbeitete sie als Lehrerin
fiir Hauswirtschaft und Handarbeit an der
dortigen Staatlichen Mittelschule. Danach
siedelte sie nach Baden-Wiirttemberg um. In
den 1960er und 1970er Jahren besuchte sie
diverse Kreativkurse fiir Weben, Seidenma-
lerei, Batik, Stoffdruck, Puppen- und Béren-
gestaltung. 1984 stellte sie zum ersten Mal
ihre Arbeiten im Rathaus von Kirchheim/Teck
der Offentlichkeit vor. Fiinf Jahre spiter kam
es zu einem Umbruch in ihrer kiinstlerischen
Laufbahn. Wihrend eines Ausstellungsbesu-
ches 1989 in Stuttgart richtete sich ihr ganzes
Augenmerk auf die dort gezeigten Quilt- und
Patchworkarbeiten. Fasziniert und begeistert
begann sie nun Stoffreste zu sammeln und
versuchte, nach den eben kennengelernten
Vorbildern eine Bettdecke fiir ein Doppelbett
zumachen. Der Anfang war, wie sie selbst bald
merkte, nicht leicht. Doch durch den Kontakt
mit anderen, in den beiden Techniken erfah-
renen Frauen, konnten die Anfangsschwie-
rigkeiten iiberwunden werden. Nach 15 Mona-
ten intensiver Arbeit wurde das erste Werk
schlieBlich fertig. Aderbauer legt immer gro-
Ben Wert auf die Zusammensetzung der ver-
wendeten Farbe und die sich dadurch erge-
benden isthetischen Effekte. Neben traditio-
nellen textilen Stoffresten benutzt sie auch
ausgefallene Elemente, wie z.B. CDs, Me-
tallklammern, Muscheln, Fossilien, mit diver-
sen Geldnoten und Miinzen bedruckte Stoffe,
Etiketten, ReiBbverschliisse und diverse Klei-
dungsteile, wie Hosentaschen oder Krawat-
ten. Letztere gehoren zu ihrem Lieblingsma-
terial, sie sind oft aus edlen Stoffen herge-
stellt, haben interessante Muster und Farbzu-
sammenstellungen. Thematisch decken ihre
Arbeiten ein breites Spektrum ab. Dieses reicht
von abstrakten Kompositionen iiber afrikani-
sche und orientalische Motive, Hommagen an
bestimmte Kiinstler (Paul Klee, Friedensreich
Hundertwasser) bis hin zu Stadtansichten.
1995 wihrend eines kurzen Aufenthaltes in
Berlin gelang es ihr an Fragmente der von
dem Kiinstler Christo (¥1935) geschaffenen
Verhiillung des Reichstags heranzukommen.
Die drei silbrigglanzenden Stiicke verarbei-
tete sie in einem Quilt ,,Unter dem Regenbo-
gen®, der in Niirtigen auf der dritten ,,Quilt-
Art“-Ausstellung gezeigt wurde.?® Auch per-
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sonliche Erlebnisse werden in Thren Arbeiten
verarbeitet, wie z.B. im Quilt ,,Der Rif), Ge-
miinden 1945, eine Erinnerung an die Tage
vor und nach der Zerstorung Gemiindens im
Jahre 1945. Die Oberseite enthalt auf Stoff
kopierte alte Photos, Postkarten und Zei-
tungsbilder mit Ansichten aus der Zeit vor
iiber 60 Jahren. Das Quilten verleiht ihren Ar-
beiten zusitzlich einen eigenartigen relief-
haften Charakter mit Licht-Schattenspielen.
Neben Wandbehiingen und Decken schafft sie
auch Kopfkissen, kleine Dosen, Alben und
Taschen, verziert sie mit gestickten und auf-
gesetzten textilen Motiven, entwirft aber auch
Puppen und Kleidungsstiicke.

Abb. 4: Ein Werk von Wifma Aderbauer
(Photo: Leonhard Tomczyk).

Die Gemiindenerin Ingrid Blum (*1935)
gab bereits in den 1980er Jahren die Grund-
lagen der Quilt- und Patchwork-Techniken an
zahlreiche Schiiler in Kursen an der von ihr
gefiihrten Volkshochschule Gemiinden wei-
ter. Im Laufe der Zeit bot sie gleiche Fach-



und Kreativkurse fiir Erwachsene auch in Ko-
nigsberg und Karlstadt an. Thre Entwiirfe so-
wohl fiir Decken und Wandbehiinge als auch
fiir Taschen und Bekleidung sind variations-
reich in der Mustervielfalt und Farbenpracht.
Neben , klassischem‘ Patchwork schafft sie
auch Arbeiten im Crazy-Patchwork und im
sog. viktorianischen Stil. Ahnlich wie Wilma
Aderbauer gestaltete sie einige Arbeiten unter
Verwendung von textilfremden Stoffen, wie
Gliedern einer Halskette aus Kunststoff und
Glas oder Knopfen aus Kunststoffen und
Perlmutter.

Textilcollagen

Auf Textlcollagen ist die Aschaffenburger
Kiinstlerin Sabina Friedrich (*1955) spezia-
lisiert. 1978 bis 1983 nahm sie Unterricht im
. bildnerischen Gestalten bei Maria Boes-
Runze und 1980 bis 1983 in der Technik der
Collage, Farbenlehre, Formen und Gestalten
bei dem israelischen Kiinstlerehepaar Ella
und Shmuel Raayoni (1905-1995). Friedrich
benutzt bei ihrer Arbeit hauptsidchlich sehr
diinne, farbige und meistens durchscheinende
Textilstiicke, die sie auf eine feste Unterlage
neben- und iibereinander klebt. Das Muster
oder die Farbe der Stiicke iibernehmen auch
die Rolle der Farbe und Dekorationen der
dargestellten Objekte, der Hintergriinde und
Licht-Schatten-Effekte. Bestimmte Kompo-
sitions- oder Motivelemente gestaltet Fried-
rich nur unter Anwendung von Fiaden, wodurch
sie einen besonderen zarten Akzent bekom-
men. Als klassisches Beispiel kann hier eine
Serie von Portraits mehr oder weniger be-
kannter Personlichkeiten dienen, wie z.B. von
Johann Wolfgang von Goethe oder von Urban
Priol. Die Raffinesse und Kiihnheit ihrer Bil-
der liegt sicherlich nicht nur in der Gestal-
tungstechnik, sondern vor allem in der Far-
ben- und Musterwahl der textilen Elemente.
Sie meidet schrille oder stark gegensitzliche
Farbtone. Diese sind vielmehr aufeinander
ausgewogen abgestimmt und ergeben somit
ein dAsthetisch betontes, teilweise vertrdumtes
Bild. Manche dieser Bilder sehen durch ihre
Art der Fadenziehung und der Stoffetzen
Zeichnungen und Aquarellen tduschend dhn-
lich. Sie vermitteln teilweise auch das Gefiihl
der Erinnerung an eine fast verlorene, imagi-

nire schone Zeit bzw. Welt voller Ruhe und
Entspannung. Die Wahl der Themen und Mo-
tive ist unterschiedlich und reicht von Por-
traits iiber Stilleben und Landschaften bis hin
7u abstrakten Kompositionen. Sie selbst be-
schreibt die Leidenschaft zur textilen Arbeit
als Medium, das sie gefunden und nicht mehr
los gelassen hat. ,,Die Suche nach Materia-
lien, zuzulassen, dafs man auf der einen Seite
limitiert ist (was z.B. die Farbiibergdnge an-
geht), aber auf der anderen Seite durch be-
stehende Farbkombinationen und Muster zu
neuen Puzzles angeregt wird — macht einen
Teil des Reizes dieser Technik aus. Von vollig
abstrakten Ausdrucksweisen bis hin zur rea-
listischen Auffassung — jeweils immer eine
neue Herausforderung.*

Abb. 5: Ein Werk von Sabina Friedrich
(Photo: Sylvia Scholtka, Aschaffenburg).

In Kleinostheim (friiher in Aschaffenburg)
ist Hilde Keller aktiv. Zentrales Thema ihrer
Arbeiten ist und bleibt der Mensch in seiner
vielfaltigen Ausdrucksweise, dargestellt mit-
tels diverser bunter Stoffteilchen, die mit be-
wullt sichtbaren Nahtfdden miteinander ver-
bunden sind. IThre technische Vorgehensweise
bei der Schaffung eines Bildes beschreibt sie
folgendermaben: ,,Die Visionen entstehen zu-
ndchst in der Zeichnung auf dem Papier in
Originalgrdfie. Im zweiten Abschnitt werden
die Silhoueiten der Motive auf eine noch un-
gespannte lose Leinwand tibertragen. In die
so angedeuteten Elemente werden unzdhlige
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kleine filigrane Stoffteilchen wie in einem
Puzzle drapiert, in vielen Schichten tiberein-
ander gelegt, verschoben und verwebt bis die
Darstellung eigenen Charakter erhdlt und
Dynamik entwickelt. Die so vorbereitete Syn-
these, die noch von unzdhligen Stecknadeln
gehalten ist, wird dann von Hand mit Nadel
und Faden fertig gestellt.*?

Batik

Diese tiber 1400 Jahre alte Technik ist zwar
weniger zeitaufwendig als z.B. die Bildwir-
kerei, dafiir jedoch um so raffinierter im Pro-
zeb des Entstehens. Als die Wiege der Batik
gilt die indonesische Insel Java.*® Etwa gleich-
altrige Batikfragmente wurden auch in ande-
ren Lindern gefunden. Schriftliche Quellen be-
legen, daB im 7./8. Jahrhundert n.Chr. in Japan
zwei verschiedene Wachsbatik-Verfahren be-
kannt waren und die Zltesten, in Agypten ge-
fundenen Batikgewebe aus dem 5. und 6. Jahr-
hundert n.Chr. stammen.?” Nach Meinung
vieler Fachspezialisten, u.a. Marie-Louise
Nabholz-Kartaschoff, , hat die echte Wachs-
batiktechnik auf Java in der Verfeinerung der
Verfahren und Ausgestaltung der Formen
eine Entwicklung durchgemacht, mit der sich
kein anderes Gebiet auf der ganzen Welt mes-
sen kann.“?? Batik ist unter den diversen
Techniken der Stoffreservierung wohl die be-
kannteste Art. Auf dem textilen Grundstoff
(Baumwolle, I einen, Seide) wird zuerst mit
einem weichen Bleistift das Bild vorgezeich-
net. Die Linien und Flichen des Bildes wer-
den dann mit heifem fliissigen Wachs
abgedeckt, das beim Firbegang keine Farbe
annimmt. Als Werkzeug benutzt man dabei
ein ,, Tjanting* (andere Schreibweise ,,Can-
ting*), ein kleines kiinnchenéhnliches Metall-
gefih aus Kupfer oder Messing mit Holzgriff.
Das Gefih ist mit einer schmalen Tiille aus-
gestattet (manchmal auch mit zwei Tiillen),
aus denen das fliissige Wachs auf die Stoffla-
che aufgetragen wird. Nach dem Trocknen
wird dieser Vorgang so oft wiederholt, bis die
gewiinschten Motive und Farbtone gefertigt
sind. Das Wachs wird anschliefend entfernt.
Beim Férben wird von der hellsten bis zur
dunkelsten Farbe gearbeitet und auf die mog-
lichen Nebeneffekte geachtet, die beim Mi-
schen von bestimmten Farbtonen entstehen

konnen (z.B. entsteht beim Mischen von Gelb
und Blau Griin). Ein charakteristisches Merk-
mal der Batiktechnik sind Craquelés — ein
durch das Eindringen von Farbe in die Bruch-
stellen im Wachs hervorgerufenes feines dunk-
les Liniennetz. Alternativ zur Wachstechnik
konnen vor allem abstrakte Muster durch ge-
zieltes Abbinden oder Verknoten des Stoffes
mittels Schnur, Kabelbinder, Draht oder Klam-
mern erzielt werden.

Klaus Braun-Heilmann (*1944) machte
1961 bis 1963 eine Positivretuschierausbil-
dung beim Wiirzburger Vogel-Verlag. 1970
schrieb er sich an der Fachhochschule Wiirz-
burg fiir Graphik-Design ein. Nach drei Se-
mestern brach er das Studium ab und versuchte
seine kiinstlerischen Interessen und Fihig-
keiten auf einem anderen Wege zu entfalten.
Er entschied sich fiir die Batikkunst, ein Ge-
biet, auf dem bereits seit mehreren Jahren
seine Pflegemutter Rita Heilmann erfolgreich
aktiv war. Sie eréffneten in Wiirzburg gemein-
sam in einer nicht benutzten Waschkiiche eine
Werkstatt, die aber sehr bald zu klein wurde.
Sie zogen nach Bergtheim und acht Monate
spater nach Werneck um. Dort gab es 1975
im eigenen Atelier die erste Ausstellung. Es
folgten weitere in Thiingen, Wertheim, St. Ing-
bert, Wiirzburg, Margetshéchheim und Zii-
rich (zusammen mit der Malerin Maria-Ma-
thilde Freiin von Thiingen). 1982 erhielt er fiir
,hervorragende handwerkliche Leistungen®
den Bayerischen Staatspreis fiir Kunsthand-
werk. 1986 erweiterte Klaus Braun seinen
Nachnamen um Heilmann.

In den Anfangsjahren gehorten zum Haupt-
repertoire von Braun-Heilmann hauptséchlich
Batiktiicher und -schals in Abbindtechnik mit
feinen und groben Craquelé-Mustern, teil-
weise auch mit diversen anderen Motiven, die
sich damals insbesondere unter jungen leu-
ten grofer Popularitit erfreuten. Die Palette
der verarbeiteten Motive ist jedoch sehr un-
terschiedlich. Sie reicht von Abstrakten bis
zur gegenstindlichen Motiven, wie z.B. Tie-
ren, Pflanzen, Orts- und Landschaftsdarstel-
lungen, aber auch religitse Szenen und Hei-
lige. Dementsprechend zeichnet sich im Schat-
fen von Braun-Heilmann eine kontinuierliche
kiinstlerische Weiterentwicklung ab. Neben
klassischen Batiken schafft er auch Batik-



Collagen, die aus zusammengefiigten und auf
festem Textiluntergrund aufgeklebten Batik-
Fetzen, bzw. -Stoffteilchen, bestehen. Auf-
grund der guten handwerklichen und kiinst-
lerischen Qualitit konnte er fiir seine Arbei-
ten auch Interessenten im Bereich der 6ffent-
lichen Institutionen und Kirchen gewinnen.
Dementsprechend wurde sein Angebot auch
um Antependien, Kanzeltiicher und Priester-
gewinder erweitert. Mehrere Gemeinden, Ver-
eine und Banken bestellten bei ihm Wand-
und Glasfensterbilder mit historisch bezoge-
ner Thematik.

Fast jedes Batikbild wird nach vorher ge-
machten Zeichnungen geschaffen, wobei es
dabei nicht selten zu bewubten Abweichun-
gen vom Original kommt. Das Ziel des Ar-
beitsprozesses ist nicht die Schaffung einer
Kopie, sondern einer mit Sinnen und kiinst-
lerischer Phantasie kontrollierten und gesteu-
erten optimal wirkenden Variation,

Neben Textilarbeiten schuf Braun-Heil-
mann auch zwei Glasfenster fiir die Volks-
bank in Wiirzburg-Heidingsfeld (1988) und
fiir die Sparkasse in Biirgstadt. Etwa zur glei-
chen Zeit begann er, auch mit Textilcollagen
zu arbeiten. Die Motive werden aus meistens
diinnen Stoffen herausgeschnitten und auf-
einander bzw. nebeneinander geklebt. Ab
2006 verwendete er Textilstreifen, die auf-
einander abgestimmt geometrisierende Kom-

Abb. 6. Ein Werk von Klaus Braun-Heilmann
(Photo: Leonhard Tomezyk).

positionen ergeben. Als Untergrund dienen
sowohl flache Tafeln als auch Plexiglaszylin-
der, die als Wandschmuck oder als Lampen
im Raum aufgestellt oder aufgehingt werden
koénnen.

Batikarbeiten gehorten auch zum Standard-
repertoire des Lohrer Kiinstlerpaares Susanne
(1931-1999) und Burghard Jordens (1924—
1984). Unter den Hauptmotiven der leider
viel zu wenig bekannten Batikarbeiten von
ihnen findet man sowohl realistische Motive,
wie Ortsansichten und herausragende Ge-
baude in Lohr und Umgebung, als auch ab-
strakte ,,Vernetzungen* (vor allem von Burg-
hard Jordens), durchzogen mit ,, frdumerischen
Wellenbewegungen “ und ,, perlenden Spielen”,
die ,.einen lebendigen Austausch ergeben®. 3
Susanne Jordens schul auBer Batik-Bildern
vereinzelt auch beeindruckende Batik-Klei-
dungsstiicke, Schals und Halstiicher sowie
Zeichnungen und Buchillustrationen, u.a. fiir
ein 1989 erschienenes Buch mit eigenen Ge-
dichten und Kurzgeschichten unter dem Titel
.seiten des Lebens®.

Abb. 7: Ein Werk von Burghard Jordens
(Photo: Leonhard Tomezyk).
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Seidenmalerei

Die friihesten Werke der Seidenmalerei, be-
malt unter Anwendung von Tusche und Erd-
pigmenten, wurden von den Archiologen in
freigelegten Gribern Adeliger in der Provinz
Hunan in China gefunden. Sie stammen aus
der spiten Zeit der ,Streitenden Reiche*
(475-221 v.Chr.) und den ersten Jahren der
frithen Han-Dynastie (202 v.Chr.—6/8 n.Chr.).
In der Seidenmalerei werden verschiedene
Techniken angewandt, z.B. Verdiinntechnik
(Anwendung von Farbverdiinner), NaB-in-
NaR-Technik (die Farben werden auf nasser
Seide feucht ineinander gemalt) und Trenn-
mitteltechnik (begrenzte Farbflichen werden
mit graphischer Wirkung bemalt).

Zu den wohl wichtigsten Kiinstlern auf die-
sem Gebiet im Spessart gehorte die Aschaf-
fenburgerin Jutta Ritter-Scherer (¥1961),
heute als Malerin unter ihrem neuen Namen
»Juvena Lawall* bekannt. Thematisch findet
man in ihren Werken aus den 1980er und
1990er Jahren sowohl Blumen als auch klas-
sische Stilleben. Manche von ihnen erwecken
den Eindruck eines collageartigen Aufbaus.
Nicht selten wurden die Motive auf das
Passepartout und den Rahmen ausgeweitet,
die dadurch in die Gesamtkomposition mit-
einbezogen wurden.

Von 1996 bis 2009 wirkte in Frammersbach
Margarete Schwarzkopf (¥1935). Die Inspi-
rationen fiir ihre Werke holte sie sich sehr oft
in der Natur oder malte aus der Phantasie her-
aus. Sie benutzte keine Schablonen und ar-
beitete nach einem bestimmten Vorgang: Die
Motive werden entweder mit Leimfarben
konturmissig vorgezeichnet oder direkt mit
Pinsel und Farbe auf das in einem Rahmen
mit ReiBzwecken, Dreizackstiften oder Spann-
klammern aufgespannte Seidentuch aufgetra-
gen. Die Seide wird angefeuchtet und das
iiberschiissige Wasser mit einem Lappen ab-
genommen. Um die Konturen der Flichen und
Motive deutlich zu machen oder die verschie-
denen Fldchen klar abzugrenzen wird Gutta
(eingetrockneter Milchsaft des Guttapercha-
baumes) verwendet. Die Gestaltung eines Tu-
ches kann zwischen einer halben Stunde und
mehreren Tagen dauern. Zu beriicksichtigen
dabei ist stets die Vermeidung des Verlaufens
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der Farbe, es sei denn, sie ist gewollt. Zu den
Lieblingsmotiven von Schwarzkopf gehtren
Landschaften, Blumen und Friichte. Die Ge-
staltungsart reicht von realistisch bis stark
vereinfacht in der Form.

Eine Vorliebe fiir abstrakte und abstrakt
wirkende Motive zeigt in ihren Batiken und
Seidenmalereien aus den 1980er und 1990er
Jahren auch die Gemiindenerin Ursula Weber
(*1949). Erwihnenswert auf dem Gebiet der
Seidenmalerei sind auch die Johannesberger
Malerin Rosemarie Kretschmer (*1943) und
die Aschaffenburgerin Karin Randelzhofer
(*1944), die sich auBerdem auch mit Webe-
rei, Textildruck, Textildesign und Stoffpup-
pen befafit hat.

Stickerei

Diese Kunst war bereits im 2. Jahrtausend
v.Chr. in China und Agypten bekannt. Ur-
spriinglich beschrinkten sich die Motive auf
geometrische Figuren, die Assyrer begannen,
auf ihren Vorhingen und Kleidern auch Tier-
und Menschengestalten darzustellen. Von
ihnen lernten die Griechen, und von diesen
die Romer. Im Mittelalter wurde die Stickerei
in den Klostern gepflegt und erreichte ihren
Hohepunkt im 14. Jahrhundert Die Zentren
der europdischen Stickkunst befanden sich
hauptsichlich in England und in Burgund.

Man unterscheidet zwischen Buntstickerei
und Weibstickerei. Die Buntstickerei kann
entweder auf einen dichten Grund, wie Leder,
Leinwand und Seide, oder auf einen eigens
dazu gefertigten, siebartig durchlécherten Stoff
aufgesetzt sein. Es werden dabei gefirbte
Wolle, Seide oder Gold- und Silberfaden ver-
wendet. Die Weibstickerei beschrinkt sich
auf Verzierungen der Wische und des Tisch-
zeugs in Leinwand oder Baumwolle, daher
auch oft Leinenstickerei genannt. Die Haupt-
zentren der WeibBstickerei in Deutschland lie-
gen im Vogtland (hauptsichlich Plauen),
Erzgebirge, Oberfranken und im Schwalm in
Hessen. Bei der Ausfiihrung bedient man sich
diverser Techniken, wie z.B. Kreuzstich, Bar-
gello, Kelimstich, Nadelmalerei, Ajour-Stik-
kerei, Hardanger und Richelieu. Als Werk-
zeuge verwendet man Garne und Fiden aus



diversen Materialien, Nadeln und Stickrah-
men. Zu erwiithnen sind in diesem Zusam-
menhang auch mehrere, an Nonnenkldster
angegliederte kunsthandwerkliche Lehrwerk-
stitten, die fiir erstklassige Ausbildung im
Bereich der Herstellung und Gestaltung von
Paramenten und MeBgewiindern bekannt sind
bzw. waren.

In Biirgstadt ist auf diesem Gebiet seit 1997
die Kunsthandwerkerin Ursula Hoffrichter
(*1942) titig. 1957 bis 1960 wurde sie in der
Lehrwerkstatt fiir kirchliche Textilkunst bei
den Franziskanerinnen von Nonnenwerth in
Bad Honnef zur Paramentenstickerin ausge-
bildet. 1960 bis 1966 leitete sie die dortige
Lehrwerkstatt und legte 1967 die Meisterprii-
fung ab. Bei ihrer Arbeit verwendet sie Ma-
terialien, die relativ teuer und schwer zu be-
schaffen sind, wie echte Goldfiden, Seide,
Goldgarn, kleine Perlen, Samtbénder, Gold-
lederstreifen, Silberlitzen und Brokatapplika-
tionen. Zu ihrem Repertoire gehtren Arbeiten
mit sowohl religitsen als auch mit weltlichen
Themen, wie z.B. Decken mit Hessensticke-
rei. Religiose Motive und Symbole zieren in
erster Linie diverse Paramente des Altares,
wie Humerale, Corporale, Antependium und
Segensvelum, liturgische Gewinder, wie Ka-
sel, Stola, Dalmatik und Mitra, sowie Stick-
bilder. Die Stickarbeit beginnt mit dem Skiz-
zieren der duberen Konturen von Figuren und
Ornamenten auf Pergamentpapier. Die Kon-
turen werden mit kleinen Stichen perforiert,
dann auf den Stoff gelegt und mit sog. Blau-
pulver eingerieben. Nach der Entfernung des
Papiers werden die eng zusammenliegenden
Piinktchen auf dem Werkstoff fixiert. Der Stoff
kommt anschliefend auf einen ,,Holmenrah-
men* (ein entsprechend groBier oder kleiner
Holzrahmen) und das Sticken, auch des In-
nenlebens, kann beginnen.*®

Grofe Verdienste um die Verbreitung der
Kunst der Stickerei im Spessart, insbesondere
im kirchlichen Bereich, erwarb sich Schwe-
ster Inviolata Gajdics (*1935). Sie besuchte
1958 bis 1961 die Textilwerkstatt der Augu-
stiner Chorfrauen in Essen, anschliefend legte
sie in Diisseldorf die Meisterpriifung ab. 1962
kam sie nach Gemiinden in die im selben Jahr
neu errichtete Klosteranlage der Barmherzi-

gen Schwestern vom Heiligen Kreuz. Das Er-
gebnis ihrer ,,Gebete mit der Sticknadel* sind
iiberwiegend MeBgewinder fiir Primizianten,
Priester und Diakone sowie Antependien und
Baldachine. Sie restauriert aber auch histori-
sche Textilien und gelegentlich nimmt sie
Lweltliche™ Auftrige an, z.B. Fahnen fiir di-
verse Vereine nach neuen oder alten Entwiir-
fen herzustellen. Thre Arbeiten entstehen auf

Abb. 8: Ein Werk von Sr. Inviolata Gajdics
(Photo: Leonhard Tomezyk).

der Grundlage einer Bestellung, meistens
nach bestimmten vorgegebenen Vorstellun-
gen. Diese miissen dann von Schwester In-
violata im Einklang mit konkreten theologi-
schen Inhalten bzw. biblischen Zitaten kiinst-
lerisch umgesetzt werden, damit der Auftrag-
geber sich mit der fast tiglich benutzten Kasel
und Stola auch identifizieren kann. Die auf
den Mefgewindern gestickten Symbole und
Szenen spiegeln nicht nur den vom Auftrag-
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geber eingeschlagenen Lebensinhalt wider,
sondern sie werden in gewisser Weise auch
zum bildlichen Bindeglied zwischen dem
Geistlichen und dem von ithm an die Ge-
meinde verkiindeten Wort Gottes. Die Palette
der Ausdrucksmdéglichkeiten bewegt sich zwi-
schen einfachen Linien und Kreisen bis hin
zu realistischen Nadelmalerei-Elementen, die
an gemalte Bilder erinnern. Bei der Umset-
zung der Entwiirfe verzichtet Schwester In-
violata auf jegliche iiberfliissige Schnorkel,
Hintergrundmuster und stark expressive Ak-
zente. Dennoch zeichnen sich ihre Arbeiten
durch einen beeindruckenden dezent-dekora-
tiven Charakter aus. In den 1970er Jahren
schuf sie auch Arbeiten in der Technik der
Batik und der Seidenmalerei und experimen-
tierte mit bestickten Lederapplikationen. Thre
Arbeiten findet man sowohl innerhalb als
auch auferhalb des Spessarts in vielen Pfar-
reien.

Textile Reliefs und Plastiken

Eine Sonderstellung im Bereich der texti-
len Kunst nimmt der Aschaffenburger Wal-
ter Helm (1925-1987) ein. 1935 zogen seine
Eltern von Mainz nach Glattbach und vier
Jahre spiter nach Aschaffenburg. Nach dem
Notabitur 1943 leistete er freiwilligen Kriegs-
dienst in der Normandie. 1946 kehrte er nach
zweijahriger Kriegsgefangenschaft in Nord-
frankreich und in den USA heim. Noch im
gleichen Jahr nahm er Malunterricht bei dem
Glattbacher Landschaftsmaler Alois Berg-
mann-Franken (1897-1965), einem Freund
seiner Familie. Im Wintersemester 1947/48
schrieb er sich in die 1943 nach Ellingen aus-
gelagerte Niirnberger Akademie der Bilden-
den Kiinste ein und studierte Zeichnen und
Malerei bei Hermann Wilhelm. 1948 wech-
selte er in die Fachschule fiir Textilindustrie
nach Lambrecht in der Pfalz. Ein Jahr spiter
nahm er Arbeit in der viterlichen Agentur fiir
Futterstoffe in Aschaffenburg auf. Ab 1956
unternahm er regelmifige Reisen nach Frank-
reich, Spanien und Marokko. In den folgen-
den Jahren kniipfte er Kontakte zu anderen
Aschaffenburger Kiinstlern und Galeristen,
u.a. Anton Bruder (1898-1983), Paul Rom-
berger (1899-1978) und Wolfgang Xaver Fi-
scher (¥1941). Er schuf seine Werke nach

58

Feierabend in fast absoluter Isolation von der
Offentlichkeit. Zu Lebzeiten stellte er seine
Werke eigentlich nur zwei Mal aus: so 1963
in der Galerie Lutz in Wiesbaden und 1986 in
der Jesuitenkirche in Aschaffenburg. Letztere
Ausstellung, zu der er von Freunden und sei-
nen Kindern fast gedringt wurde, fand we-
nige Monate vor seinem Tod 1987 statt. Diese
Ausstellung enthiillte sein bisher dem Publi-
kum vorenthaltenes, wahres kiinstlerisches
Genie auf diesem Gebiet.

Der Werkstoff Textil begleitete Walter Helm
bereits seit seiner Kindheit. Sein Vater Bene-
dikt war Textilkaufmann, und auch er selbst
lernte diesen Beruf durch den Besuch der
Textilschule und seine Tétigkeit in- und aus-
wendig kennen und schitzen. Diese enge Be-
ziehung wurde wohl nicht zuletzt deswegen
von ihm auf seine Werke iibertragen. In sei-
nen Werken verarbeitete er nicht nur einfache
Stoffreste, sondern auch Teile von Kleidungs-
stiicken, wie Hemden oder Hosen mit Knopfen
oder Schnursenkel, in die, wie Wolfgang Xaver
Fischer meinte, ,,anscheinend auch geschwiizt
und geblutet wurde > Er experimentierte mit
allen nur denkbaren kiinstlerischen Medien
und Materialien, deren abenteuerliche Fiille
immer wieder aufs Neue frappiert. 39 Sie wur-
den aufgeklebt, aufgeniht und ausgestopft,
erginzt um filigrane Zeichnungen mit Blei-
stift oder Kugelschreiber und anschliefend
bemalt in Grau, Beige, Rot oder Schwarz,
auch mit Akzenten in anderen Farbtonen. Die
etwas ,,flacheren* Bilder wurden aus stellen-
weise aufgerissenen, zerschnittenen und ver-
knoteten Jutesicken gestaltet, in die auch an-
dere Materialelemente, wie Papier, Draht,
Schniire und Faden hineinkomponiert wur-
den. Es handelt sich in beiden Fillen um teil-
weise dreidimensional gestaltete bizarre Ge-
bilde, die sich in menschliche Gliedmafen
oder Landschaften verwandeln, aber auch As-
soziationen an phantastische Welten mit di-
monischen und metamorphen Wesen eines
Hieronymus Bosch (um 1450-1516) oder
Pieter Bruegel d.A. (um 1528-1569) hervor-
rufen. Hans Volkl beschrieb Helms Gebilde
so: ,, Meistens dreidimensional, mit den ein-
Jachsten Materialien, wie Pappkarton, Jute-
sdcke, Maschendraht, Wadschereste, alles fast
ohne Farben, nur Braun und Grautone, ab



und zu ein Rot. Seine ,Bilder* — Verknotun-
gen, Zerschneidungen, Deformierungen, hdau-
fig Abgebranntes, Angesdgtes, Zerrbild,
Abbild einer zerstorten Welt, dabei nicht sel-
ten formal streng .37

Abb. 9: Ein Werk von Walter Helm (Photo: Leon-
hard Tomczyk).
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