Johannes Sander

Eulogius Bohler und die evangelisch-lutherische Kirche St. Paul
in Wiirzburg-Heidingsfeld

In den Jahren 1912/ 13 wurde in
Woirzburg-Heidingsfeld die evange-
lisch-lutherische Kirche St. Paul in
neobarockem Stil errichtet und mit
Hochaltargemélden Eulogius Bdhlers
ausgestattet. Ein drittes Bild des viel-
beschéftigten Kinstlers gelangte in
jingerer Zeit als Dauerleihgabe in
die Kirche. Der Aufsatz beleuchtet
die Architektur des Baus sowie die
kinstlerische Gestalt und mégliche
Vorbilder der Gemalde.

Einfiihrung
Als am 5. Juni 1943 der Maler und Zeich-

ner Eulogius Béhler starb, war die Trauer
unter seinen Mitbriidern in der Heidings-
felder Floferzunft grofS. ,./m Kreise seiner
Kiinstlerfreunde®, so heiflt es in der am
Grab gehaltenen Trauerrede von Heinrich
Zeuner, ,und in der ,Hetzfelder Flifer-
zunft® gehorte der LOGI zu den markan-
testen Personlichkeiten.“' Auch spiter ist
er nie ganz aus dem kulturellen Gedicht-
nis seiner Wahlheimat Mainfranken ver-
schwunden; im Gegenteil: Fiir Viele schien
Bohlers Schaffen geradezu der Inbegriff
dessen zu sein, was man in der Kunst der
jeweiligen Gegenwart schmerzlich vermiss-
te. So schrieb der damalige Direktor der
Stadtischen Galerie Wiirzburg Heiner Dik-
reiter anlisslich von Bohlers 100. Geburts-
tag 1961: ,Als ein echter Volkskiinstler hielt
er nicht allzuviel von akademischer Dressur.
[...] Schade nur, daf mit seinem Ableben
auch die vielen Handwerksgriffe und -kniffe
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verloren gingen, seine grofSen Kenntnisse auf
dem Gebiet der Materialienkunde: sie wi-
ren ausreichend gewesen fiir ein ganzes Dut-
zend von Maladepten, die sich, mangels an-
derer Fihigkeiten, auf eine ,Richtung festle-
gen miissen. > Uniibersehbar schwingt hier
eine Kritik an der Kunstpraxis der eigenen
Zeit mit, der Eulogius Bohler als das
leuchtende Beispiel eines urwiichsigen, ur-
spriinglichen, aus alter Handwerkstraditi-
on hervorgegangenen Kénnens entgegen-

Abb. 1: Wiirzburg-Heidingsfeld, St. Paul von
Westen. Foto: Verf.
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gestellt wird. Allerdings hatte seine Kunst,
die sich vor allem im sakralen Bereich aus-
prigte, nicht nur Befiirworter: Bei vielen
im Gefolge des Zweiten Vatikanischen
Konzils fortschrittlich eingestellten Verant-
wortungstrigern in der katholischen Kir-
che stief§ sein handwerklicher, konservativ
anmutender Stil auf Ablehnung; zahlrei-
che seiner Wand- und Deckenmalereien
wurden in den 1950er bis 1970er Jahren
tibertiincht, gelegentlich sogar vollstindig
ZErStort.

Seit rund 25 Jahren erfreut sich Béhler
wieder einer zunehmenden Wertschitzung.
Zu den Hohepunkten dieser Bohler-Re-
naissance gehort eine Ausstellung, die im
Herbst 1998 in der Stidtischen Sparkasse
Wiirzburg stattfand und in deren Zusam-
menhang eine erste monographische Dar-
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Abb. 2: Wiirzburg-Heidingsfeld, St. Paul von Siiden.

Foto: Verf:

stellung von Leben und Werk des Meis-
ters entstand.? Die darin enthaltene Werk-
liste* bietet zwar keinen umfassenden und
vollstindigen Katalog,” liefle sich aber
jederzeit zu einem Werkverzeichnis aus-
bauen. Immer wieder auch erschienen in
jungerer Zeit Publikationen und Aufsit-
ze zu einzelnen Schopfungen Bohlers in
verschiedenen heimatgeschichtlichen Zeit-
schriften, beispielsweise zu seinen Arbeiten
in den katholischen Kirchen zu Randers-
acker,’ GrefShausen,” Arnstein® und Rohr-
bach’ oder zum Gemilde im , Wiirzbur-
ger Postkutscherl“ am Eingang des Stein-
bachtals.! Beleuchtet wurde ferner Bshlers
Rolle als Restaurator, insbesondere von
Werken des frinkischen Malers Johann
Peter Herrlein.!! Zu nennen ist schliefSlich
die 2018 erarbeitete und durch ein kleines
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Heft begleitete Ausstellung im Speierloch,
die vielen Heidingsfeldern die Relevanz
des Kiinstlers fiir das kulturelle Leben im
Stidtchen vor Augen fiihrte."

Die Kirche St. Paul in Heidingsfeld

Die Kirche St. Paul wurde zusammen mit
dem angrenzenden Pfarrhaus in den Jahren
1912 und 1913 nach Plinen des Niirn-
berger Architekten Otto Schulz fiir die
relativ junge evangelisch-lutherische Ge-
meinde von Heidingsfeld errichtet (Abb. 1
und 2).” Die feierliche Grundsteinlegung
fand am 9. Juni 1912 statt,' der offizielle
Grundstein ist am Fuf§ des rechten Chor-
bogenwandpfeilers erhalten. Bereits drei-
zehn Monate spiter, am 6. Juli 1913, wur-
de die Kirche eingeweiht."” Beide Termi-
ne fielen bemerkenswerterweise mit ka-
tholischen Hochfesten zusammen: Die
Grundsteinlegung war am Sonntag nach
dem im Wiirzburger Raum traditionell
sehr prunkvoll mit Prozessionen begange-
nen Fronleichnamsfest, die Einweihung
zwei Tage vor Kiliani. Es dringt sich der
Verdacht auf, die protestantische Gemein-
de habe die Termine ganz bewusst gewihlt,
um diesen Demonstrationen katholischer
Stirke im Bistum Wiirzburg einen gewis-
sen Anspruch der Selbstbehauptung ent-
gegenzusetzen. Zugleich mit der Fertig-
stellung der Kirche wurde St. Paul zur
selbstindigen Pfarrei erhoben. Die Kirche
tiberstand den Zweiten Weltkrieg, insbe-
sondere den groflen Bombenangriff am
16. Mirz 1945, weitgehend unversehrt und
blieb anders als viele andere Kirchen des
19. und frithen 20. Jahrhunderts auch von
eingreifenden Verinderungen der Nach-
kriegszeit verschont. Bei der letzten Reno-
vierung 2007/2008 wurde die urspriingli-
che Farbigkeit nach Befund wiederherge-
stellt.'°
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St. Paul besitzt ein zweischiffiges Lang-
haus zu vier Achsen, bestehend aus ei-
nem gerdumigen Hauptschiff und einem
siidlich daran anschlieflenden schmaleren
Seitenschiff mit Emporen, sowie einen 6st-
lich an das Langhaus anschliefenden Al-
tarraum zu einer Achse mit dreiseitigem
Schluss.!” Im siidlichen Winkel zwischen
Lang- und Altarhaus befindet sich die tiber
die Siidflucht des Seitenschiffs hinausra-
gende Sakristei. Asymmetrisch an der Siid-
westecke ist ein Glockenturm eingefligt,
der zugleich das Treppenhaus zur Empo-
re des Seitenschiffs und im Westen des
Hauptschiffs enthile. Im Winkel zwischen
Turm und Westfassade des Langhauses
steht ein kleiner Vorbau als Haupteingang,.
Die Bauform ist also unpritentios und
zweckmiflig auf die Bediirfnisse einer im
Wachsen begriffenen protestantischen Ge-
meinde abgestimmt, in deren gottesdienst-
lichem Geschehen bekanntlich das Wort
und damit die Predigt des Geistlichen eine
wichtige Rolle spielen.

Der Auflenbau erscheint barock. Weit-
hin sichtbar ist der Turm mit seiner zwie-
belartig geschwungenen Haube samt klei-
ner abschliefSender Laterne iiber einem
achtseitigen Glockengeschoss. Das Dach
des Langhauses, unter dem die beiden
Schiffe vereint sind, weist einen leichten
Schwung auf, und dasjenige des Altarhau-
ses ist sogar mansardenartig gebrochen.
Die Fensterformen und -dekorationen un-
terstreichen den Eindruck eines an Bau-
ten der Frithen Neuzeit orientierten Stils:
die kreisformigen Offnungen am Altar-
haus und auf der Nordseite, die gedop-
pelten Fenster des Siidseitenschiffs, die gro-
8en Rundbogenfenster sowie die reichen
Profile der Gewinde aus Muschelkalk. Die
bereits im Grundriss sichtbare Asymme-
trie bedingt am Auflenbau eine lockere
Gruppierung der einzelnen Bauteile zu-
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einander, was — das 6stlich von der Kir-
che abgesetzte, aber mit ihr durch einen
Arkadengang verbundene Pfarrhaus einge-
schlossen — insgesamt einen malerischen
Eindruck erzeugt.

Das Innere von St. Paul (Abb. 3) ist
ein schlichter, sparsam dekorierter Raum,
die Ausgestaltung in materieller Hinsicht
jedoch von gediegener Wertigkeit. Den
grofSen Rundbogenfenstern auf der Nord-
seite antwortet gegeniiber die zweigeschos-
sige Arkadenwand von Seitenschiff und
dariiber befindlicher Empore. Den oberen
Abschluss des Hauptschiffs bildet eine seg-
mentbogige Holztonne mit rasterartiger
Gliederung, wohingegen der vom Haupt-
schiff durch eine tief herabgezogene Rund-
bogenarkade getrennte Altarraum ein
Steingewdlbe aufweist. In dem weitgehend
schmucklosen Raum kommen die weni-
gen Ausstattungsstiicke umso vorteilhafter
zur Geltung: der zweigeschossige Hochal-
tar mit den Bildern Eulogius Béhlers, die
Kanzel an der Nordseite des Chorbogens,
die holzernen Windfinge im Siidseiten-
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schiff und der auf der Westempore befind-
liche Orgelprospekt aus dem Jahr 1913.
Die Wahl neubarocker Formen fiir St.
Paul ist sicherlich durch den besonderen
Standort der Kirche nahe der mittelalterli-
chen Mauer des Stidtchens Heidingsfeld
motiviert und méglicherweise zugleich als
eine Art architektonischer Kontrast zur ro-
manisch-gotischen Pfarrkirche der katho-
lischen Gemeinde St. Laurentius zu deu-
ten. Mit dem Aufgreifen stilistischer Bau-
formen des 18. Jahrhunderts nimmt St.
Paul ferner Bezug zur Mutterpfarrei St.
Stephan in der Wiirzburger Altstadt, der
die protestantische Gemeinde Heidings-
felds bis zur Erhebung zur Pfarrei unter-
stellt war. Denn die ehemalige Benedikti-
nerabteikirche St. Stephan war zwar ur-
spriinglich eine dreischiffige Basilika mit
zwei Querschiffen aus dem 11. Jahrhun-
dert, wurde jedoch im spiten 18. Jahr-
hundert nach Plinen von Johann Philipp
Geigel eingreifend umgebaut und in einen
weitrdumigen Saal verwandelt, die beiden
Tirme neugebaut und mit geschweiften

Abb.  3: Wiirzburg-Heidingsfeld,
St. Paul, Innenansicht. Foto: Verf.
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Abb. 4: Wiirzburg-Heidingsfeld, ]
St. Paul, Hochaltar. ~ Foto: Verf.

Hauben versehen.!® Diesem Bau, in dem
die protestantischen Glaubensgenossen
Heidingsfelds ein Jahrhundert lang dem
Gottesdienst beiwohnten, erweist St. Paul
gewissermaflen eine architektonische Reve-
renz: Die Weitriumigkeit des groflen Ge-
meindesaales, die sparsame, aber vornehme
Dekoration durch Stuck, die frithklassizis-
tische bzw. friithklassizistisch anmutende
Ausstattung, schliefSlich der Farbklang aus
Gelb, Weiff und ein wenig Gold sind un-
iibersehbare Gemeinsamkeiten zwischen
beiden Kirchen und diirften im Fall von
St. Paul kaum zufillig sein. Fiir die Wahl
des Stils war es schliefllich wohl auch von
Belang, dass in Wiirzburg wenige Jahre

zuvor bereits ein protestantischer Neubau
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in mittelalterlichen Formen entstanden
war: die neugotische Kirche St. Johannis.
Die relative riumliche Nihe der beiden
Kirchen kénnte ein weiterer Beweggrund
dafiir gewesen sein, dass man sich in Hei-
dingsfeld nicht wiederum fiir die Neugo-
tik, sondern fiir einen an der Frithen Neu-
zeit orientierten Baustil entschied.

Die Hochaltarbilder Eulogius Bohlers
in St. Paul zu Heidingsfeld

In St. Paul befinden sich heute drei Gemiil-
de aus der Hand Eulogius Béhlers. Zwei
von ihnen sind Teil des Hochaltarretabels
(Abb. 4). Dieser erhebt sich iiber dem Al-

tartisch und einer Art Predella mit der In-
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schrift ,,/ch halte mich Herr zu deinem Al-
tar, da man horet die Stimme des Dankens,
und da man prediger alle deine Wunder. Ps
26.6.7.“ Der zweizonige Aufbau dariiber
gliedert sich in eine hohe untere Zone, die
das Hauptgemilde birgt, und als Rahmen
eines zweiten Bildes in einen niedrigeren
Auszug mit gesprengtem, mittig einen
Obelisken umschliefenden Dreiecksgie-
bel. Den architektonischen Rahmen der
Hauptzone bilden vergoldete korinthische
Sdulen und lisenenartige Streifen an den
Seiten sowie ein verkropftes Gebilk tiber
Volutenspangen als oberer Abschluss. Der
ddikulaartige Auszug wird seitlich von gro-
Ben, volutenartig eingerollten Halbgiebeln
flankiert, vor denen in Verlingerung der
korinthischen Siulen je ein Obelisk steht.
In seiner architektonischen Gestaltung er-
innert das Retabel an Altire und Fassaden-
architekturen der Friihrenaissance ebenso
wie an den frithen Klassizismus; er weist
aber auch Merkmale des Hochbarock auf,
wie insbesondere die fliigelartigen Elemen-
te seitlich der Hauptzone, die mit ihrem
Akanthusdekor an Vorbilder der Zeit um
1700 erinnern. Eindeutig einer bestimm-
ten Epoche, die als Vorbild gedient haben
konnte, ist dieser Aufbau folglich nicht
zuzuordnen, doch harmoniert er mit der
zuriickhaltend-gediegenen Erscheinung der
Kirche St. Paul.

Das Hauptbild ist mittig am unteren
Rand mit ,,E. Béhler 1913.“ signiert und

Abb. 5: Wiirzburg-Heidingsfeld, St. Paul, Hoch-
altar, Signatur Eulogius Bohlers. Foto: Verf.
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Abb. 6: Wiirzburg-Heidingsfeld, St. Paul, Hoch-

altar, Christi Himmelfabrt. Foto: Verf:

datiert (Abb. 5). Am Auszugsbild ist eine
solche Aufschrift zwar nicht zu erkennen,
aber es spricht kein Anhaltspunkt dagegen,
auch hier Eulogius Bohler als Schopfer zu
vermuten. Konzeptionell, hinsichtlich ih-
rer Thematik, bilden die beiden Bilder eine
Einheit. Das Hauptbild zeigt die Himmel-
fahrt Christi. Der Erloser, umringt von
seinen Jiingern, hat sich soeben vom Erd-
boden erhoben, um scheinbar schwerelos
in die Hohe zu entschwinden. Dort, im
Wolkenhimmel — und das heif$t nun im
oberen Bild —, wartet Gottvater zusammen
mit der weiflen Taube, dem Symbol des
Heiligen Geistes, und umringt von einer
Schar kindlicher Engel auf seinen aufer-
standenen Sohn, um ihn mit ausgebrei-
teten Armen in Empfang zu nehmen.

Die Sprache der Bilder ist trotz der Fi-
gurenfiille schlicht und leicht verstandlich.
Die Himmelfahrt Christi (Abb. 6) be-
schrinke sich auf die frontal gezeigte Figur
des Auferstandenen und elf seiner Jiinger,
die annihernd symmetrisch — fiinf auf der
vom Betrachter aus gesehen linken und
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sechs auf der rechten Seite — um die Mittel-
figur zwei Kreissegmente bilden. Die Per-
sonen sind in verschiedenen Haltungen
so angeordnet, dass ihre Képfe von vorne
nach hinten ansteigen. Die Umgebung, in
der sich die Szene abspielt, ist nur sparsam
angedeutet: Eine kleine Liicke zwischen
den beiden Personengruppen unter der
Figur Christi gibt die Sicht auf eine weite,
aber menschenleere und offenbar unbe-
baute Landschaft frei, so dass dem Be-
trachter der Eindruck eines geheimnisvol-
len, nur den Blicken einer kleinen Schar
getreuer Jiinger geoffenbarten Ereignisses
vermittelt wird. Christus selbst, der iiber
die Umstehenden erhoben ist und mit der
oberen Hilfte seines Korpers das Rund-
bogenfeld des Bildes einnimmy, ist bereits
von dichten Wolken umgeben, das Haupt
von einer Gloriole hinterfangen. Seine mit
Ausnahme der rechten Brustpartie von ei-
nem leichten weifSen Gewand verhiillte
Gestalt ist im Zustand des Schwebens
dargestellt. Schwerelos, anscheinend von
einer unsichtbaren Macht getragen, gleitet
sie empor, ihr linkes Bein ist gestrecke, der
Fufd nach unten gerichtet, das rechte Bein
angewinkelt und wie eine Art Spielbein
behandelt, das Knie zeichnet sich sichtlich
unter dem Gewand ab. Christi Arme sind
ausgebreitet, seine rechte Hand formt den
Segensgestus. Der verklirte Blick geht hi-
nab zur vom Betrachter aus geschen lin-
ken Gruppe.

Die alle Lebensalter — vom Jiingling bis
zum Greis — reprisentierenden Jiinger sind
in unterschiedlichen Posen dargestellt,
mit denen zugleich verschiedene Gefiihls-
regungen zum Ausdruck gebracht werden.
Sichtlich bewegt zeigen sich die beiden
knienden Minner im Vordergrund: der
linke mit ergeben ausgebreiteten, der rech-
te mit ringend erhobenen Armen und zu-
dem gefalteten Hinden. Gewisse Skep-
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sis kennzeichnet den zweiten Jiinger auf
der rechten Seite, der nachdenklich sein
nach vorne gesenktes Haupt in die Hand
stiitzt und den linken Arm wie in einer
Geste der Abwehr von sich in Richtung
des Bildbetrachters streckt. Gliubige De-
mut dagegen bringt sein Pendant auf der
linken Seite zum Ausdruck. Die beiden
weif$haarigen Minner wiederum, die sich
ebenfalls pendantartig auf beiden Seiten
gegeniiberstehen, scheinen dem Ereignis
mit einer vielleicht aus reicher Lebenser-
fahrung gespeisten Vorsicht zu begegnen,
wihrend der offenbar Jiingste im Kreise,
in der Mitte der linken Gruppe, den Aus-
druck entriickter Ekstase im Blick trigt.
Wer die Jiinger im Einzelnen sein sollen,
lasst sich nicht sagen, da ihnen keine At-
tribute beigegeben sind. Aus der ikonogra-
phischen Tradition heraus mag man den
Apostel links im Vordergrund vielleicht
als Jesu Lieblingsjiinger Johannes anspre-
chen, den zweiten von rechts, sozusagen
den Skeptiker, als den ungldubigen Tho-
mas und den WeifShaarigen auf der linken
Seite moglicherweise als Petrus.

Die Komposition ist also wohliiberlegt
und dem Ausdruck an Regungen eine
moglichst grofle Bandbreite gegeben. Be-
riicksichtigt man, dass sich dieses Bild in
einem von Gldubigen besuchten Gottes-
haus befindet und die Betrachter nicht nur
visuell-sinnlich, sondern auch verstandes-
miflig anzusprechen beabsichtigt, so ist da-
mit natiirlich auch eine gewisse Fiille von
Identifikationsméglichkeiten gegeben; in
einer oder sogar mehreren der dem Myste-
rium der Himmelfahrt beiwohnenden Per-
sonen wird sich der Betrachter gewiss wie-
derfinden konnen.

Die Sorgfalt, mit der das Bild kompo-
niert ist, schldgt sich auch im Kolorit nie-
der. Die Farben wirken regelrecht arran-
giert. Christus ist in ein bliitenweifSes Ge-
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wand gehiillt, das sich in dhnlicher Weise
als Ubergewand am Jiinger vorne links
sowie am zweiten Jiinger der rechten Seite
findet. Diese beiden Personen tragen eben-
falls pendantartig gelbe Untergewinder.
Ein Farbklang aus Rot und Griin prigt
den ersten Jiinger auf der rechten Seite;
dessen Rot findet sich wiederum in der
Art einer Diagonalverbindung im oberen
linken Bereich des Bildes in einem Ge-
wand wieder. Uberwiegend blau ist der
zweite Junger auf der linken Seite ge-
kleidet. Auch diese farbige Gestaltung
sorgt fiir eine gewisse Ubersichtlichkeit
des Bildgeschehens und iiberfordert den
Betrachter nicht mit etwas, das ihm sozu-
sagen iiberfliissig erscheinen konnte.

[ —————————— . |

Abb. 7: Wiirzburg-Heidingsfeld, St. Paul, Hoch-
altar, Gotrvater. Foto: Verf.

Das Bild in der oberen Zone des Al-
tars (Abb. 7) zeigt Gottvater, der mit aus-
gebreiteten Armen im Begriff steht, sei-
nen auferstandenen Sohn in Empfang zu
nehmen. Er durchmisst mit seinen Armen
die ganze Breite des querformatigen, an
der oberen Breitseite beidseits leicht ein-
gezogenen Bildes. Die weifShaarige, mit ei-
nem langen Bart versehene Figur, von der
nur der Oberkoérper sichtbar ist, beugt
sich iiber einem auf der Wolke liegenden
griinen Tuch nach vorn und richtet den
Blick nach unten in Erwartung der An-
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kunft Christi. Vor der Wolke schwebt in
goldener Gloriole die Heilig-Geist-Taube,
auch sie mit nach unten gerichtetem Kopf-
chen. Der Bereich hinter Gottvater ver-
schwindet in einem riumlich nicht mehr
fassbaren Wolkenhimmel, aus dem die ge-
fliigelten Kopfe von zehn Engeln vergleich-
bar der Anordnung der Jiinger auf dem
unteren Bild hervortreten.

Nach dieser Bildbetrachtung stellt sich
nun die Frage, ob die Komposition eine ei-
gene Erfindung Eulogius Béhlers ist, oder
ob er sich méglicherweise direkt oder in-
direkt an Vorbildern orientiert hat. Dabei
denkt man zunichst wohl am ehesten an
die Kunst der italienischen Friihrenais-
sance. Die aufgerdumte, in gewisser Hin-
sicht auch strenge und auf Achsensymme-
trie konzipierte Komposition der Figuren,
die tiberlegte Farbwahl mit diagonal iiber
das Bildfeld hinwegreichenden Beziehun-
gen und die sorgfiltige, in dieser Sorgfalt
allerdings auch etwas schematische Cha-
rakterisierung der Personen in ganz unter-
schiedlichen Gemiitszustinden sind Merk-
male, die man besonders im Werk des Ma-
lers Perugino (um 1445/1448-1523) fin-
det. Peruginos beriihmtester Schiiler wie-
derum, Raffaello Santi (1483-1520), zeigt
in seinem Frithwerk dhnliche Merkmale.
Aus dem spiteren Schaffen Raffaels liefSe
sich zudem ein Werk zitieren, dass auch
thematisch fiir Bohlers Bild einschligig ist:
die , Transfiguration® Christi, geschaffen
1516/1520 auf einer mehr als vier Meter
hohen Holztafel und heute in den Vatika-
nischen Museen zu bewundern.

Indessen braucht man nicht so weit in
die Geschichte der europiischen Malerei
zuriickzugehen. Denn es gibt ein unmit-
telbares Vorbild, das unverkennbar als di-
rekte Vorlage gedient hat: Julius Schnorr
von Carolsfelds (1794-1872) Darstellung
der Himmelfahrt Christi in dem 1852 bis
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Abb. 8: Julius Schnorr von Carolsfeld, ,, Die Bibel
in Bildern®, Tf. 225. Foro: Archiv des Verf:

1860 in mehreren Lieferungen verdffent-
lichten Kompendium Die Bibel in Bildern
(Abb. 8), das durch 240 Holzstiche aus
der Hand des Kiinstlers die wichtigsten
Begebenheiten des Alten und Neuen Tes-
taments vermittelt.'® Bis weit ins 20. Jahr-
hundert hinein wurde das Buch immer
wieder aufgelegt, und es ist davon auszu-
gehen, dass auch im Hause Bohlers ein Ex-
emplar im Regal stand.

Die Ahnlichkeit zwischen den beiden
Bildern ist uniibersehbar. Bis in die Details
hinein hat Béhler die Komposition Carols-
felds tibernommen und lediglich um die
Farben bereichert. Man beachte die fast
identische Haltung der jeweils zwei Per-
sonen links und rechts im Vordergrund.
Ein merklicher Unterschied liegt in der
Tatsache, dass Bohler die Maéglichkeiten,
die ihm das etwas weniger breit gelagerte
Format mit dem rundbogigen Abschluss
bot, dahingehend nutzte, die Gestalt Chris-
ti weiter in die Hohe zu riicken. Die bei
Carolsfeld sichtbare Wolkenbank, auf der
Christus steht, hat er weggelassen und dem
Heiland dafiir die Fiifle wiedergegeben.
Der Engelreigen um Christi Haupt ist dem
rundbogigen Anschnitt des oberen Bildab-
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schlusses zum Opfer gefallen und findet
sich dafiir im Auszugsgemilde rund um die
Figur Gottvaters, allerdings in stark erwei-
terter Form, wieder. Manche Charakteri-
sierung ist nuanciert, der weifShaarige Jiin-
ger auf der linken Seite etwa scheint etwas
gealtert zu sein, der Ernst eines der Apos-
tel in der rechten Gruppe in eine leichte
Ekstase verwandelt. Auch die Heiligen-
scheine tiber den Hauptern der Jiinger hat
Bohler weggelassen. Insgesamt aber han-
delt es hier um eine eng am Original orien-
tierte Anverwandlung des Bildes Schnorr
von Carolsfelds.

Auch fir Gottvater im Auszug des Al-
tars lisst sich aus der Bilder-Bibel des
Schnorr von Carolsfeld ein Vorbild be-
nennen (Abb. 9): die Darstellung des auf
einer Wolke schwebenden Gottvaters in
der Darstellung des dritten Schépfungsta-
ges nach 1 Mose 1,11-13.%° Bohler hat die
Figur seitenverkehrt dargestellt und ein
wenig gedreht, auch der Haupthaar- und
Barttracht etwas von ihrer Dramatik ge-
nommen. Die bei Carolsfeld nicht vorhan-
denen Engel scheint er aus dem unteren
Bild gleichsam verlagert zu haben.

Fir die Charakterisierung von Béhlers
Schaffen ist der Altar in St. Paul durchaus

Abb. 9: Julius Schnorr von Carolsfeld, ,, Die Bibel
in Bildern®, Tf. 3. Foro: Archiv des Verf.
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wichtig. Denn iiberwiegend werden seine
Vorliufer in der Kunst des 18. Jahrhun-
derts gesehen, was sich in der Betitelung
der jiingsten Heidingsfelder Ausstellung
Meister des frinkischen Neobarock® nie-
derschlug. In dem zugehorigen Heftchen
schreibt Damian Dombrowski mit Bezug
auf die Deckenbilder ,Himmelfahrt Mari-
ens” in Pfersdorf von 1894 oder das ,,Mar-
tyrium des heiligen Valentin® in Rohrbach
von 1915/1916, diese konne man bei ers-
tem Hinsechen und ohne Hintergrund-
wissen ,rundheraus um 150 Jabre friiher
datieren“?' Bei zahlreichen Werken lisst
sich diese Beurteilung ohne Einwand un-
terschreiben. Fiir die Fihigkeit Bohlers
zur Adaption auch anderer Vorldufer und
Vorbilder mit Riicksicht auf den jeweili-
gen Ort ist der Altar in Heidingsfeld aber
ein anschauliches Beispiel. St. Paul ist eine
zwar gediegen ausgestaltete, aber insgesamt
doch recht schlichte Kirche. Sie entspricht
damit den Kennzeichen protestantischen
Kirchenbaus, der gegeniiber katholischen
Riumen bei der Anwendung von reichen
Stukkaturen und Malereien zuriickhalten-
der war, und kann — und will wohl auch —
sich diesbeziiglich nicht messen mit den
katholischen Kirchenbauten des 18. Jahr-
hunderts in Wiirzburg und Umgebung,.
Ein tppiges, figurenreiches Gemilde, wie
Bohler solche zu schaffen in der Lage war,
hitte in St. Paul woméglich deplatziert ge-
wirkt und wire wohl dem Anspruch der
Auftraggeber auf eine klare, tibersichtliche
Verbildlichung des Geschehens, die alles
Wesentliche zeigt, nicht gerecht geworden.
Das konnte der Grund fiir Bohlers Wahl
des Vorbilds gewesen sein. Fiir die Charak-
terisierung des Kiinstlers als einen ,, Meister
des frinkischen Neobarock “ergibt sich damit
eine gewisse Nuancierung: Die Etikettie-
rung wenigstens eines kleinen Teils seines
Werkes mit dem Begriff der kiinstlerischen
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Richtung des Nazarenertums, der Schnorr
von Carolsfeld in Person zugehorte, er-
scheint durchaus berechtigt.

»Kommet zu mir®

Das dritte Bild Bohlers, das sich heute
in St. Paul zu Heidingsfeld befindet, war
nicht urspriinglicher Bestandteil der Aus-
stattung, sondern gelangte erst in jiinge-
rer Zeit in den Kirchenraum (Abb. 10).
Im Jahr 2001 wurde das in Ol auf Lein-
wand gemalte Gemilde mit den Maflen
120 mal 138 c¢m auf einem Speicher ent-
deckt.”” Es gehorte wohl einst der Hei-
dingsfelder Floferzunft, die 1921 eine
Stube fiir ihre Zusammenkiinfte in der
Gastwirtschaft Schneider-Kehrer am heu-
tigen Ostbahnhof bezog. Dadurch kam
das Bild in das Haus der Familie Kehrer.
Die letzte Besitzerin Rosa Kehrer starb
1970 und vermachte das Anwesen der
Kolpingfamilie Heidingsfeld. Nach seiner
Wiederentdeckung wurde das Gemilde
restauriert und nun als Dauerleihgabe in
St. Paul aufgehingt.

Thema des Bildes ist die Begebenheit
JKommet zu mir* nach Mt 11,28: , Kom-

i A 4 1" H,
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Abb. 10: Wiirgburg-Heidingsfeld, St. Paul, Ge-
miilde ,, Kommet zu mir". Foto: Verf:
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met her zu mir, alle, die ihr miihselig und be-
laden seid; ich will euch erquicken®. Chris-
tus sitzt rechts erhoht auf einer Stufenan-
lage vor dem Eingang zu einem Gebdude —
wohl einem Tempel — und nimmt mit
ausgebreiteten Armen die von links heran-
dringenden Menschen in Empfang. Es
sind nicht nur Kinder, die ihm gereicht
werden — es ist also nicht explizit das The-
ma ,,Lasset die Kindlein zu mir kommen*
nach Mt 19,14 verbildlicht —, sondern
auch Erwachsene: Alte, Junge, Gesunde,
Kranke, Arme, Reiche. Der Landschafts-
ausschnitt, der hinter bzw. {iber der Perso-
nengruppe sichtbar wird, ist wesentlich
vielgestaltiger als in dem diirren ,Land-
schaftskiirzel® auf dem Hochaltarbild, wenn
auch in der Charakterisierung als men-
schenleere Hiigelgegend nicht unihnlich.

Es gibt eine Reihe stilistischer Ver-
gleichsmomente zwischen diesem Bild und
der ,Himmelfahrt“ im Hochaltar. Das Fi-
gurenarrangement ist dhnlich sorgfiltig
konzipiert mit physisch, psychisch und
emotional unterschiedlichen Zustinden
und Regungen der Akteure. Die ganz ver-
schiedenen Haltungen scheinen geradezu
offen das Kénnen des Meisters demons-
trieren zu wollen. Die Farbwahl kenn-
zeichnet sich ebenfalls durch einen fein
ausbalancierten Klang aus kriftigen Rot-,
Blau-, Griin- und Gelbténen, die dem Bild
eine gewissermaflen interessante Span-
nung innewohnen lassen.

Was gleichwohl auffillt, ist eine ab-
wechslungsreichere Gestaltung. Schon die
Tatsache, dass hier keine Achsensymme-
trie vorherrscht, lisst das Bild nicht der-
art streng erscheinen wie die ,Himmel-
fahrt Christi“. Die Zeichnung der Figu-
ren und ihrer Gewinder sowie der ausfiihr-
licher angegebenen Natur ist wesentlich
weicher — sie entspricht mehr der male-
rischen Technik des Sfumato —, die Figu-
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ren wirken nicht gleichsam aus Stein ge-
meiflelt wie bei dem Hochaltarbild. So
wirkt das Bild ,Kommet zu mir“ insge-
samt barocker, erinnert eher an ein Ge-
milde des 17. als des 19. Jahrhunderts. Ob
auch hier ein bestimmtes Werk Pate ge-
standen hat, ldsst sich derzeit nicht sagen.
Man mochte am ehesten an einen italie-
nischen Meister oder italienisch beeinfluss-
ten Niederlinder der zweiten Hilfte des
17. Jahrhunderts denken. Jedenfalls ist in
diesem Fall tatsichlich Bohlers Titulierung
als ,, Meister des Neobarock“ gerechtfertigt,
was die kiinstlerische Wandlungsfihigkeit
des Meisters deutlich vor Augen fiihrt.

Schluss

Architektur und kiinstlerische Ausstattung
der evangelischen Kirche St. Paul in Hei-
dingsfeld sind — nicht zuletzt ihres guten
Erhaltungszustandes wegen — ein schones
und zugleich reprisentatives Beispiel fiir
die Spitphase des Historismus, bevor ins-
besondere nach dem Ersten Weltkrieg in
Kirchenbau und kirchlicher Kunst viel-
fach die Moderne Einzug hielt. Bohlers
Anverwandlung von ihrerseits auf Vor-
bildern der Friihrenaissance basierenden
Bildschemata aus einem hiufig aufgeleg-
ten Druckwerk des 19. Jahrhunderts fiir
die beiden Hochaltargemilde steht dabei
geradezu symbolisch fiir die langanhalten-
de Wirkmacht der historistischen Bildkul-
tur im sakralen Kontext. Seine Altarbilder
bezeugen die Popularitit des Meisters in
Unterfranken, der fiir katholische ebenso
wie fir protestantische Auftraggeber titig
war und mit seinen betont figuralen,
klar verstindlichen Verbildlichungen des
christlichen Heilsgeschehens tiber Konfes-
sionsgrenzen hinweg die lange Tradition
gegenstindlicher kirchlicher Kunst bis
weit ins 20. Jahrhundert hinein fortsetzte.
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